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ZWISCHEN ASTHETIZISMUS UND POLITISCHEN REALITATEN:
STEFAN GEORGES GEDICHT DAS WORT

Das Wortist das bekannteste und wohl am haufigsten interpretierte Gedicht Stefan Georges. In ihm
vergegenstandlicht sich eine "lyrische Aussage", die Uber die poetische Kleinform des Gedichts hinausdeutet,
namlich auf das groRe Ganze, den lyrischen Zyklus, in den es eingehen sollte. Ausgehend vom "Wort", dem
einzelnen "Baustein” des "Bauwerks" Zyklus, beschreibt George ein "Grunderlebnis"”, namlich den Dichtungsakt,
und prasentiert, wahrend er noch tber die "Wortfindung" philosophiert, ein ganzes Gedicht, das er spater dann in
seinen ZyklusDas Neue Reicintegriert und dadurch die "lyrische Aussage" dahingehend erweitert, dass der
Dichter aus sich selbst heraus nicht nur Gedichte, sondern sogar ganze neue Reiche schaffen kann. Dies ist
durchaus bemerkenswert nicht zuletzt vor politisch-gesellschaftlichem Horizont, der in der Forschung in diesem
Zusammenhang bisher zu wenig Beachtung fand.

Der Zyklus erschien im Erstdruck 1928. EntstandenDias Wort allerdings, wie George selbst in der
Vorrede zumNeuen Reictbetont, zu einer Zeit, die weit vor der Konzeption des Zyklus'li€gtmit ist gegen
ein in traditionellen Definitionen grundlegendes Merkmal des Zyklus verstof3en, dessen Einzelgedichte auf ihn
hingeschrieben sein miiséeie Forschung begann jedoch erst, sich mit diesem Gedicht zu beschaftigen,
nachdem es innerhalb vobas Neue Reicherschienen war. So wurde es, auch wenn es zunéchst als
eigenstandiges Gedicht geschrieben worden war, stets als Teil eines Zyklus wahrgenommen und interpretiert.
Offenbar handelt es sich um ein Gedicht, dessen Wert tatséchlich durch "die Zusammenstellung" gewachsen ist,
dessen "lyrische Aussage" unvollstandig geblieben war, ehe es als Zyklusbestandteil auszuma&rasn war.
Wort z&hlt heute nicht zuletzt deshalb zur bekanntesten Lyrik Gebrgess in erster Linie Anhanger Georges
waren, die sich damit auseinander setzten. Solche allerdings, die als Mitarbeiter der von George
herausgegebenen elitdren ZeitschBfétter fur die KunstEinfluss auf die deutsche Literaturwissenschaft
hatten.. Friedrich Gundolf beispielsweise hatte einen Lehrstuhl fir Germanistik an der Universitat Heidelberg
inne. Und Joachim Miller, Privatdozent an der Universitat Leipzig, lieferte nur vier Jahre nach Erscheinen des
Neuen Reichs; einer angesehenen und unabhangigen literaturwissenschatftlichen Zeitschfigrohanisch-
romanischen Monatsschrifseine Zyklus-Theorie, die er auf die Vorstellungen und Werke Georges abstimmte
Andere Interpreten vomas Wort traten auch dufRRerlich erkennbar als Phalanx von George-Anhangern in
Erscheinung: Die bekanntesten publizierten ihre Arbeiten bei Georg Bondi, dem Verlag Georges, alle in
moglichst gediegener Buchausstattung, alle mit dunkelblauem Einband, verziert mit einem von jeweils zwei
gelaufigen Emblemen Bondis: die alteren aus den dreiBiger Jahren mit einem an ein Hakenkreuz erinnerndes
Sonnenrad, die anderen mit dem neu gestalteten Verlagsemblem, nach der Fusion mit dem Verlagshaus Kuipper
und nach dem Zweiten Weltkrieg, also in einer Zeit, in der Buchausstattungen mit hakenkreuzartiger Verzierung
nicht mehr angemessen waren und vor allem auch im Ausland einen merkwirdigen Eindruck hinterlassen
hatter. Dichtung und ihre Deutung gehen also einher — es handelt sich um eine Gemeinschaft von "Messias" und
dessen Jungern, die Dichtung gebiert und ihre Analyse vorgibt.

Doch zunéachst Stefan Georges Gedicht:

1 vgl. George, Stefan : Gesamt-Ausgabe der Werke. Endgiiltige Fassung. Berlin 1927-1934, 9, S.5; vgl. hierzu
ausfihrlich: Petersdorff, Dirk von : Als der Kampf gegen die Moderne verloren war, sang Stefan George ein Lied. Zu seinem
letzten GedichtbanBas Neue ReicHn : Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft. 43-1999, S. 325-352., hier S. 328 f.

2v/gl. Becker, Carl : Das Buch Suleika als Zyklus. In : Varia Variorum. Festschrift fiir Karl Reinhardt. Dargebracht von
Freunden und Schiilern zum 14. Februar 1951. Munster 1952, S. 225-252, hier S. 232f.

® Eine Vielzahl von Abdrucken aufgefiihrt bei: Jager, Dietrich : "Kein ding sei wo das wort gebricht". Der Umgang mit
Sprache und phanomenaler Welt in Stefan Gealgksder Seeleind im Denken von Ludwig Klages. In : Hestia. Jahrbuch
der Klages-Gesellschaft 19-2000, S. 28-52, hier S. 28.

4 vgl. Mller, Joachim : Das zyklische Prinzip in der Lyrik. In : Germanisch-Romanische Monatsschrift 20-1932, 1/2,
S. 1-20.

® Vgl. hierzu Gundolf, Friedrich : George. Dritte., erw. Aufl. Berlin 1930 ; Wolters, Friedrich : Stefan George und die
Blatter fiir die Kunst. Deutsche Geistesgeschichte seit 1890. Berlin 1930 ; Boehringer, Robert : Mein Bild von Stefan George.
Munchen, Disseldorf 1951 ; Morwitz, Ernst : Kommentar zu dem Werk Stefan Georges. 2. Aufl. Disseldorf, Minchen 1969.
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Das Wort

Wunder von ferne und traum
Bracht ich an meines landes saum.

Und harrte bis die graue norn
Den namen fand in ihrem born —

Drauf konnt ichs greifen dicht und stark
Nun bliht und glanzt es durch die mark...

Einst langt ich an nach guter fahrt
Mit einem kleinod reich und zart

Sie suchte lang und gab mir kund:

"So schlaft hier nichts auf tiefem grund”
Worauf es meiner Hand entrann

Und nie mein land den schatz gewann...

So lernt ich traurig den verzicht:
Kein ding sei wo das wort gebriéht

Zweimal begegnet ein Dichter, der hinter dem lyrischen Ich steht, einem gottahnlichen Wesen, das zwischen
Dichter und Kunst vermittelnd das Schicksal des Menschen bestimmt. George nennt es in Anlehnung an die
nordische Mythologie "Norne", in ihrer Funktion verwandt ist sie in diesem Falle mit der "Muse". Beim ersten
Mal gelingt der Schépfungsakt. Die Inspiration ist ins Wort gefasst und kann sich so verbreiten, "beginnen zu
bliihen, zu gléanzen, und dicht und stark und greifbar im eignen Lande des Sprechers zJ.\Baeziveiten
Mal misslingt der Akt. In Ermangelung des Wortes, der Form, in die die Inspiration zu gieRen ist, verschwindet
sie. Entgegen Nietzsches Sprachskepsis, die, vereinfacht ausgedriickt, das Wort als Konvention und die
Mdoglichkeit mit Sprache zu kommunizieren, als lllusion betrachtet, kann also nichts, auch keine Kunst, im
Bewusstsein existieren ohne ihre Benennung bzw. verbale Konkretisierung. Hier driickt sich die Bedeutung der
Form, in welche die Idee gegossen werden muss, aus. Das Wort, die Sprache, schafft das Wesen erst, der Dichter
wird zum Seher, der seine Geister ruft — und erst wenn es ihm gelingt, das bislang Unbenannte zu "greifen", wird
es real. Dem Wort, der Sprache, haftet so der Nimbus des Géttlichen an, der ich auch im Neuen Testament, im
Prolog des Johannes-Evangeliums verliehen wird: "Im Anfang war das Wort, und das Wort war bei Gott und
Gott war das Wort' Doch das Wort existiert in Georges asthetischer Vorstellung nicht fiir sich allein, es
bendtigt die Geburt, den Schépfungsakt. Es ist ahnlich wie in Rainer Maria Rilkes lyrischem Bgklus
Stunden-Buchin dem ein betender, malender und dichtender Ménch in der Einsamkeit seiner Zelle Gott stetig
neu erfahrt und schafft, indem er an ihm "baut". So liegt der Schluss auf der Hand: Je herausragender das Talent
eines Dichters ist, die treffenden Worte zu finden, desto groRartiger sind auch die Ideen, die er zum Ausdruck
bringen kann. Welche Macht liegt also in den Handen eines Dichters, dem es nicht nur gelingt, die "Wunder von
ferne und traum" zu erahnen, sondern sie gar bei deren Namen zu nennen und so erst wirklich werden zu lassen?
Der Dichter ist somit nicht nur Seher und Medium, sondern auch Schépfer. Brecht librigens, der den Prozess des
Dichtens niichterner sah, macht deutlich, dass er noch langst nicht davon ausgeht, dass mit einem gefundenen
Wort auch tatsachlich die bezeichnete Idee entsteht — sie bleibt "Erfindung™: "Surrabay, das gibt es nicht / Das ist
kein Ort / Surrabay — das ist nur / Ein erfundenes \Wdbtch weil auch er um die Macht der Worte, die die
Welt zum Strahlen bringtHimmel, du mein blaudst schon, weil es so zartlich klingt; der Dichter braucht nur
das eine Worblau und schon strahlt dieser Himn8l"

Neuere Interpretationen, z.B. die Dirk von Petersdorffs, fokussigmenNortals poetologisches Einzelgedicht
und erkennen in ihm angesichts der Moderne eine sprachskeptische Haltung Georges, in der die Angst gedul3ert
wird, dal3 bestimmte gedankliche Potenzen oder Traume verloren gehen, weil eine neue Zeit keine Sprache mehr

fur sie hat*' Alle Deutungen aus dem Umfeld des George-Kreises und dessen Nachfolger dagegen heben jene

® George, a.a.0., 9, S. 134.

" Morwitz, a.a.0.,, S. 480.

8 Joh 1,1.

° Brecht, Bertolt: GroRe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner
Mittenzwei und Klaus-Detlef Muller. Berlin, Weimar, Frankfurt / Main 1988-2000, 13, S. 331.

Ebd., S. 331.

0Ebd., 23, S. 214.

1 petersdorff:, a.a.0., S. 325.
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"Form" und Georges "leidenschaftliche Bemiihtingth sie hervor. Firr diese stehe dlert, und von diesem
ausgehend wird die "grofRe Form3as neue Reicteflektiert. Diese Interpretationen bedienen die Vorstellung eines
"tiefen grundes" jenseits des eigenen "landes saums", wo die Ideen frei und unerkannt herumschwirren oder
schlafen, wobei ihnen durchaus auch das "rauen des Maf3- und Grenzenlosen" anhaften mag, ehe sie in Worte
gebannt werdel® wie Friedrich Wolters schreibt, der, nebenbei bemerkt, glaubte, George sehe aus wie "Gott
Vater™®. Friedrich Gundolf erkennt irVort "dasselbe Grunderlebnis vom Augenblick, der Wesen schafft, zeugt

oder aufhebt", somit also einen "schopferischen Augenbfidkehes "Irrational desWortesberiihrt eindeutig

eine Ebene jenseits des Einzelgedichts. Jener unerwartet hereinbrechende kreative Impuls, jener "Augenblick" ist
nach traditioneller Definition ein weiterer entscheidender Bestandteil eines Z{klus.

Als Gegenpol zu jener "klassischen" Interpretationen des "Worts" sei eine andere zumindest kurz erwéahnt:
Dietrich Jager sieht in seinem neueren, bemerkenswerten Beitrag hinter der "Wortfindung", die dem "kleinod
reich und zart" Gestalt gibt, auch das dichterische Potenzial. Darin jedoch erkennt er gerade nicht jenes
“Irrationale”, die Inspiration, gebiindelt in einem Moment, sondern ein "literarisches Verfil8eretrachtet
werden aus der "grauen norne", salopp ausgedrickt, graue Hirnzellen: Das Gedicht ist nicht mehr aufgrund
metaphysischer Eingebung, sondern durch Arbeiten und Konstruieren entstanden.

Das Wortdeutet tber sich hinaus: Es weist auf das "gro3e G@raeheue Reichlas das Georges ist, der es als
"Dichter in Zeiten der Wirrer® wie es im Zyklus an anderer Stelle heif3t, als &sthetizistisches Bollwerk gegeniiber der
Moderne aus sich heraus erschuf. Dies markiert gleichzeitig die Mitte, das "Auge" des Zyklus, das die Einzelgedichte
kommentierend abschreiten, in immer neuen Variationen und Blickwinkeln erhellen: den "einziff sefreiVerk
und dessen Zustandekommen. George will in Abschottung von jeglicher Realitdt dem "Eigentlichen" in seiner
Dichtung Gestalt geben, das er einzig aus sich selbst heraus aufruft und in seiner Sprache existent werden lasst.
Insofern ist der gesamte Zyklus als poetologisch zu betrachteDasilort als Gedicht offenbart seine Ambivalenz
und asthetische Raffinesse: Auf einer ersten Ebene beschreibt es das Werden inspirierter Dichtung und auch deren
Scheitern, wenn die Suche der Norne erfolglos bleibt. Durch sein Vorhandensein als Gedicht jedoch demonstriert es,
auf einer zweiten Ebene, einen solchen gelungenen und vollendeten Schopfungsakt, der in ihm selbst liegt bzw. aus
ihm selbst besteht. "Spiralisch”, wie Joachim Miuller beschreibt, aus sich selbst heraus erhebt es sich dann zum
Vollkommenen des Ganzen, zudeuen Reichdas wiederum in, nach Milller, "zuriicklaufentfeweise, auf das
Wort als seinen "Baustein", den gelungenen Schopfungsakt im Kleinen und Einzelnen rekurriert, ohne den das Ganze
nicht existieren kdnnte. Jenes sich spiralisch zum Ganzen erhebende, Wachsende, zeigt sich gleichfalls durch die
formale Struktur. Der "gliickliche Fund" des Wortes, gar der Zeile, der Strophe, des Abschnitts, mag zwar die Geburt
der Dichtung markieren, nun aber muss der Dichter fir das ,Erregende in MaR und Klang" sorgen, indem er seine
Worte zu Gedichten, oder — bei besonderer Begabung — zu Zyklen formt. Zwischen Einzelgedicht und Ganzem steht
eine weitere Ebene der Steigerung, eine Station im Bau hin zur Vollem@hsyVortist Teil der letzten Sektion des
Neuen Reichmit dem TitelDas Lied So erklimmt das "Wort" eine hdhere, differenzierte Stufe: Es wird gemeinsam
mit anderen "Worten" zum "Lied", um dann als solches im Hochsten, dem ZykieudasReichsaufzugehen. Eine
geradezu hermetische Perspektive verdeutlicht sich hier, in der das Einzelgebilde das GroRRe rechtfertigt und
umgekehrt. Jene "absolute Vollenduffglie Miiller zeitnah zur Entstehung désuen Reichds ihm sieht, zeigt sich
in seiner gleichsam systemimmanenten Geschlossenheit.

Das neue Reiclist in seiner asthetischen Hermetik apolitisch politisch: Denn George propagiert ja nichts
weniger als eine hierarchische Gesellschaftsreform auf der Grundlage einer neuen Aristokratie seelisch-
intellektueller Art. Schon der Titel des Zyklus legt auf den ersten Blick hin nahe, dass die erstarkenden
Nationalsozialisten Profit aus dem "Seher" und seinem Werk schlagen konnten. Sie wollten ihn, wie Ubrigens auch
Thomas Mann, fur sich und ihre Propaganda vereinnahmen. George allerdings, einer der wenigen, der bereits 1914
die allgemeine Kriegseuphorie nicht teilte, sah "sein Reich" rein geistig, jedenfalls wollte er seine gesellschaftliche
Verwirklichung nicht auf der Basis einer Diktatur wie der nationalsozialistischen. Er verweigerte sich also, und
nach der Machtiibernahme 1933 tibernahm er auch nicht die ihm von Reichspropagandaminister Joseph Goebbels
angebotene Prasidentschaft einer neuen deutschen Akademie fiir Dichtung; an der in Manier von Wagner-Opern
inszenierten Feier seines 65. Geburtstages nahm er einfach nicht teil.

12vqgl. Ibel, Rudolf: Mensch der Mitte. George — Carossa — Weinheber. Hamburg 1962, S. 124.

3 Wwolters, a.a.0., S. 533.

¥ vgl. Breuer, Stefan: Anatomie der Konservativen Revolution. Darmstadt 1993, S. 26.

> Gundolf, a.a.0., S. 284,

18 vgl. Boehringer, a.a.0., S. 191.

17 vgl. Becker, S. 420; vgl. hierzu auch. Ort: Ort, Claus-Michael: Zyklische Dichtung. In: Reallexikon der deutschen
Literaturgeschichte, Bd. 4. Hrsg. von Klaus Kanzog und Achim Masser. Berlin, New York 1984, S. 1105-1120, hier S. 1107.

18 vgl. Jager, Dietrich: "Kein ding sei wo das wort gebricht". Der Umgang mit Sprache und phanomenaler Welt in Stefan
Georgeslahr der Seeleind im Denken von Ludwig Klages. In: Hestia. Jahrbuch der Klages-Gesellschaft 19-2000, S. 28-52,
hier S. 29.

¥ George 9, S. 35.

*Epd., S. 36.

ZLygl. Miiller, a.a.0., S. 20.

22ygl. ebd., S. 12.
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Dies macht das Dilemma deutlich, in dem sich George, konkretisiert in seinem @edidhort von Anfang
an befand: Denn grundlegende Fragen sind Gedicht wie auch Zyklus eingeschrieben, sie dréngen sich geradezu auf:
Was geschieht, wenn der Dichter das Wort zwar greifen konnte, "dicht und stark”, der asthetische Schopfungsakt
also gelang, das Wort aufgrund der jeweiligen politischen Verhaltnisse aber nicht gesprochen werden darf? Was
also, wenn, mit Dirk von Petersdorff zu sprechen, zwar der Dichter die Sprache findet, gedankliche Potenzen in
eine Form zu fassen, diese Sprache aber nicht mehr die der Herrschenden ist und von ihnen sanktioniert wird? Oder
was ist, wenn die politischen Verhdaltnisse gar so sind, dass bereits die "Wortfindung", jener idealistische
Schodpfungsakt, erschwert, wenn nicht gar verhindert wird, der Dichter auf ihn verzichten muss, will er nicht um
seine Existenz bangen? Hat die Kunst also ihre Grenzen dort, wo sie von Machthabern, ungeachtet ihrer politischen
coleur, gezogen werden? Und wenn, wo ist dann ihr Allgemeingiiltiges, Uberdauerndes? Existiert Kunst, die, als
"Wort", den Menschen bestimmen und lautern soll und nicht umgekehrt, Uberhaupt als tUberzeitliche GroRe? Dies
ist, jenseits jeglicher grundsatzlicher erkenntnistheoretischer Sprachskepsis, der Punkt, bei dem Realitaten in
Georges abgeschotteten asthetischen Raum einbrechen, ob er will, oder nicht. Und dabei spielt es letztlich keine
Rolle mehr, ob man Dichtung tatsachlich als inspirationsésthetisches Phanomen betrachtet oder, wie Dietrich Jager
es unterstellt, als intellektuelles Verfahren.

Stefan George selbst hat sich durchaus beeindruckend positioniert und auch Gliick gehabt: Der deutschen
AuR3enpolitik und Propaganda zu Beginn des Ersten Weltkrieg gegentber zeigte er sich — das sei ausdricklich
festgehalten — widerstandsféahiger, "immuner" als mancher Salonlinker. Die Avancen des Nationalsozialismus lief3
er an sich abperlen, ohne dass dies fur den inzwischen schon recht alten "Propheten” schlimmere Konsequenzen
gehabt hatte; vergriffen hat man sich an ihm nicht mehr. Mag sein, dass zu diesen Haltungen sein elitares
Verstandnis von Kunst und Dichtung beigetragen oder besser: sie begriindet hat. Mit dergleichen Banausen, oft
eben auch Kulturbanausen, wie er sie hinter dem wilhelminischen Kriegswahn und der NS-Barbarei und im von
diesen infiziertem P&bel sah, lasst man sich nicht ein; zumindest Stefan George und sein Kreis nicht. Dennoch:
Gesellschatftlich-politische Wirklichkeiten sind nicht zu ignorieren, spatestens dann nicht, wenn sie durch Zensur
oder andere Einschrankungen der kinstlerischen Freiheit Gbergriffig werden, also eine geradezu materielle Realitat
erhalten, die nicht halt macht vor Elfenbeintirmen. Alleine die Formel, sich selbst genug zu sein, eine
gesellschaftliche Hierarchie als Utopie zu entwerfen, die von vornherein nicht nach Verwirklichung verlangt, seine
Kunst also zur Chimare zu erklaren, kann da keine Sicherheit bieten. Dies ist eine LeerstelleDasf\igrt
durch das konsequente Ignorieren aller gesellschaftlichen Implikationen und seine prononciert poetologische
Ausrichtung geradezu hindeutet, jedoch Losungsvorschlage vermissen lasst. Solche waren dem Autor freilich auch
zu gewohnlich, zu alltaglich gewesen, schlieflich ging es ihm um hohe Kunst, nicht um Tendenzdichtung. So bleibt
das Gedicht also was es ist: erhabene Lyrik fiir einen erlauchten Kreis, doch gerade darin wirklichkeitsfremd.

Martepian Hanitimos no penakiii 20.01. 2014.
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Kniouosi cnosa:. ecmemuyuzm, nonimuuni peanii, CumM8oIi3M.

Hillesheim Jirgen. Between Aestheticism and Political Realia: the Poem "Word".

The object of the research in the article is one of the most popular poems of the outstanding representative of the
German symbolism of the epoch-making age Stefan George. On the contrary to traditional ways of
interpretation, which have considered images of this lyrical composition as searches of expressive ways of the
irrational and mystical, the object of the article research is the political subtext. The attention is drawn on the
political handling of the notions "word", "empire", and also the doer's mission. Ideals of the art society and S.
George's relationship towards the general social and state arrangement, which is between abstract projections

and concrete historical realia of the first third of the XX century are described.

Key words:aestheticism, political realia, symbolism.
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