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BOHATER LITERATURY POPULARNEJ
W PONOWOCZESNYM SWIECIE

Problematyka bohatera w literaturze popularnej, wbrew pozorom, jest skomplikowanym
zagadnieniem. Przy czym, ze wzgledu na specyfike samej literatury i kultury popularnej oraz jej
zwigzkom z kulturg w szerokim rozumieniu tego pojecia jest ciggle problemem zywym i
ewoluujagcym. Z tego tez powodu nastrecza nie tylko ktopoty natury metodologicznej, ale stwarza
takze ciagle nowe perspektywy, ktorych czgsto brakuje w modelach kulturowych, ktora
historycznie zakonczyly swoj naturalny bieg i staty si¢ tylko przedmiotem badan. Pomimo, zZe
przedmiotem refleksji jest bohater literatury popularnej w czasie ptynnej ponowoczesno$ci, to
opisanie tego zjawiska wymaga szerszej perspektywy czasowej, dzigki ktorej bedzie mozna
zrozumie¢ mechanizmy rzadzace wspolczesng kreacja herosa obecnego w tym typie literatury.

Poczatek literatury popularnej datuje si¢ na wiek XIX, kiedy ogromna ilos¢ mieszkancow wsi
trafiata do tworzonych fabryk w duzych miastach. Miato to swoje oczywiste konsekwencje
kulturowe. Ludzi ci trafiali do nowych dal siebie srodowisk, w ktorych najczgsciej czuli si¢ nie
tylko anonimowi ale takze wyizolowani. Temu stanowi rzeczy towarzyszylo takze porzucenia
tradycyjnego modelu kulturowego wsi, z ktorych migrowali. Jezeli jeszcze uswiadomimy sobie, ze
po raz pierwszy doswiadczali czasu wolnego, jakiego na wsi nie bylo, to bedziemy mogli wskazaé
srodowisko, w ktérym pojawiajg si¢ pierwsze teksty literatury popularnej. Nalezy takze pamigtac,
ze przecigtny czytelnik tego typu literatury w XIX wieku posiadal tylko najbardziej podstawowe
wyksztalcenie. Z tego tez powodu literatura ta w swoich poczatkach petna jest schematycznych 1
uproszczonych uje¢ bohateréw i ich problemow. Jej zrodlem poczatkowo sa teksty romansow
rycerskich, poddanych oczywiscie daleko idgcym redukcjom. Pézniej pojawiajg si¢ romanse
zbdjeckie, a w koncu powies¢ detektywistyczna, przygodowa oraz fantastyczna. Wigkszos¢
obecnych tam bohaterow posiada wyrazne cechy herosa kulturowego. Figura ta obecna zaréwno w
badaniach religioznawcow jak i antropologéw kulturowych posiada kilka istotnych cech. Z reguly
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jest on przedstawicielem pewnej wspodlnoty, ktéry w jej imieniu podejmuje si¢ walki grozgcym
grupie niebezpieczenstwem. Z tego tez powodu najczgsciej walczy z potworami, istotami
demonicznymi. Wyprawia si¢ na krance §wiata, a czesto takze w zaswiaty. Z reguty jego dziatanie
powodowane jest jaka$ lokalng lub kosmiczng katastrofa. Mechanizm ten dokladnie opisuje Joseph
Campbell [1] opisujgc formulte dziatan herosa jako monomit, w ktorym podczas wyprawy w ramach
ktérej ma on zdoby¢ skarb podlega réznym testom i probom, dokonuje czyndéw heroicznych i
ostatecznie przywraca tad w wlasnym §rodowisku. Tak rozumiany heros moze by¢ cztowiekiem,
poétbogiem lub istota numinotyczng. Jego dziatanie nie tylko jest przyczynkiem do $ledzenia
nadludzkich czynéw, wkraczania wraz z nim w stabuizowane rejony, ale przede wszystkim
pokazuje mechanizm walki o ludzkg autonomig¢ oraz okresla granice cztowieczenstwa.

Mozna postawi¢ pytanie: gdzie nalezy upatrywaé zrodet figur herosa. Zasadniczo mozna
wskazac¢ kilka takich przestrzeni. Beda tu nalezaty zard6wno mity, teksty nalezace do folkloru, eposy a
takze elementy pozaliterackie charakterystyczne dla wczesnej kultury popularnej. Wsrod typowych
figur heroicznych literatury popularnej nalezy wskazac¢ herosa boskiego (Odyn), potboga (Herakles,
Tezeusz), trickstera (Loki, Hermes), a takze antyherosa w funkcji protagonisty (Conan z Cymerii).

| Perspektywa diachroniczna

Poczatek literatury popularnej zwigzany jest z operowaniem figura herosa zredukowanego.
Najczesciej mamy do czynienia z modelami opartymi badz na tekstach czerpigcych motywy z
folkloru, jak ma to miejsce w Krolewnie i goblinie [2] Georga MacDonalda oraz Corce krola elféw
[3] Lorda Dunsany’ego. Dziatania heroiczne zredukowano w pierwszym przypadku do dziecigcego
wkroczenia do $wiata istot nadnaturalnych, w drugim przypadku do opisu funkcjonowania w takim
$wiecie oraz konsekwencji nieznajomosci regut jakie w nim obowiazuja. Perspektywa przygodowa,
zwigzana zarOwno z wyprawg na peryferia znanego $wiata, poszukiwania skarbu oraz zwigzanych z
tym perypetii oraz czynow heroicznych widoczne sag w catej tworczosci sir Henry Ridera Haggarda,
ktory za swoja tworczo$¢ otrzymat godnos¢ szlachecka. Wiek dziewietnasty przynosi jednak jeszcze
dwie bardzo wazne figury. Pierwsza — méciciela obecna w glosnej powiesci Hrabia Monte
Christo[4]Alexandra Dumasa oraz genialnego detektywa, laczacego w sobie cechy naukowca,
szermierza, boksera i wybitnego detektywa Sherlocka Holmesa[5]Artura Conan Doyle’a. Te dwa
przypadki sa niezwykle znamienne. W polaczeniu z poprzednimi wyraznie wskazuja na silny zwigzek
herosa z $wiatem w jakim on funkcjonuje. O ile w pierwszych dwoch przypadkach dzialalnosé
heroiczna zredukowane jest tylko do wkraczania w stabuizowane $wiata oraz odkrywania norm jakie
rzadza nimi, to dwa ostatnie przypadki odnoszg si¢ do zachwiania praworzadnej réwnowagi
gwarantujacej bezpieczenstwo jednostki we wspdlnocie. Jeden z nich przywracanie fadu osadza na
mechanizmach indywidualnej zemsty podnoszac kwestie moralne. Drugi natomiast dokonuje
implementacji mitycznego modelu kosmicznego na Londyn. Holmes mieszkajacy w centrum tego
miasta prowadzi §ledztwa najczgsciej] w rozmaity sposob zwigzane z dzielnicami peryferyjnymi.
Wyprawia si¢ tam aby znalez¢ sposoby na przywrocenie tadu prawnego w Centrum. Jego cechy jako
herosa taczg zarowno sprawnos$¢ fizyczng z przenikliwo$cig oraz precyzyjnym ethosem. Redukcje,
ktére widoczne sa w przytoczonych powyzej powiesciach opieraja si¢ badz na zabiegach
sprowadzajacych walory herosa do czytelnej formy, jak ma to miejsce w przypadku Holmesa lub
Monte Christo lub operuja mechanizmami renarracyjnymi opartymi nie tylko na przywolywaniu
pewnych fabul, co raczej na daleko idacych uproszczeniach zawartych tak figur a nawet banalizacji
czy infantylizacji. Zwigzane to oczywiscie jest z kompetencjami odbiorcy wirtualnego tekstow, jakie
w ten sposob sg budowane. Wazne jednak jest aby podkresli¢ fakt, ze wprowadzenie modelu
niehomogenicznego obrazu uniwersum, jaki w odniesieniu do mitéw archaicznych zbudowal Mircea
Eliade [6] powoduje, ze rzeczywistos¢ w jakiej zyja omawiani bohaterowie nie jest tozsama z
$wiatem ich otoczenia, a jej do$wiadczanie staje si¢ de facto przyczynkiem do tworzenia zaréwno
wzorcowego obrazu $wiata jak i modelowego w nim zachowania.

Wydaje si¢, ze atrakcyjno$¢ figur herosa, przypisanych mu prob oraz czyndéw a takze
rytualéw przejs$cia doprowadzita do sytuacji, w jakiej tworcy tej literatury podjeli pierwsze proby
majace na celu wprowadzenie w $wiat Swiadomosci czytelnikow tej literatury petniejszych obrazow
herosa, co skutkowato odkrywaniem sposobu istnienia herosa w jego kulturowych §wiatach. W
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efekcie pojawiajg si¢ powiesci, w ktorych czytelnik wkracza w swiaty Eddy poetyckiej [7], Kalevali
[8] czy tez Powiesci o Rozy[9],poznajac nie tylko bogéw: Lokiego, Odyna, Vdindmoinena, pozniej
literacka eksploracja dotknie zarbwno Piesni o Rolandzie [10], skad wydobyty zostanie przez Paula
Andersona. w Trzech sercach, trzech lwach [11] paladyn Ogier Dunski Opowiesci okrggtego stotu
[12] poczawszy od powiesci Marka Twaina [13] a skonczywszy na wielotomowych cyklach
Terence’aHanbury’egoWhite [14]. PowiesSci te pozwalajg nie tylko na pewna wizualizacje Swiatow,
w ktorych herosi zyli, ale takze naoczno$¢ samych herosow. Oczywiscie proces ten trwa
kilkadziesiat lat i w drugiej potowie dwudziestego wieku przynosi takze powiesci zbudowane w
oparciu o herosow $wiata starozytnego: Heraklesa, Tezeusza a takze Eneasza i Odyseusza.

Mozna wigc wstepnie wskazaé na trzy zasadnicze mechanizmy wprowadzania archetypowego
herosa do literatury popularnej. Pierwszy oparty na renarracjach dawnych mitow, eposéw czy
chansons de geste, drugi wprowadzajacy herosa kulturowego do alternatywnych $wiatéw lub tez
wprowadzajacy wspotczesnego cztowieka w role konkretnego herosa i trzeci oparty na redukcjach
oraz zabiegach hybrydalnych taczacych w jednej postaci kilka cech z réznych kulturowych zrodet.

Jednak mechanizm budowania figury herosa ma kilka waznych cezur, z ktorych ostatnia
najpetniej objawia si¢ w ponowoczesnej kulturze. Pierwszg cezurg jest znakomita powie§¢ Johna
Ronalda ReulaTolkiena Wiadca Pierscieni [15]. Znajdujemy tu zarowno cate spektrum postaci
heroicznych jak i niezwykle ciekawie skonstruowang rzeczywisto$¢ przedstawiong. Jej
najwazniejszg cecha jest metafizyczny porzadek, ktéry bohaterom, niezaleznie od préb jakim
podlegaja, o ile tylko pozostang nieztomni gwarantuje zwyciestwo dobra nad ztem. Co prawda w
wyniku eukatastrophe i przy wielu ofiarach. Jednak jest to struktura gwarantujagca pewien
aprioryczny optymizm. Drugg istotng ceche tej powiesci jest ukazania catego modelu dziatan
heroicznych. Poczawszy od wezwania, poczucia obowigzku czy wrgcz nakazu. Wyprawa jakiej
podejmuje si¢ heros najczesciej musi przywroci¢ zagubiony porzadek zaréwno na plaszczyznie
metafizycznej jak 1 migdzyludzkiej. U Tolkiena pojawiaja si¢ herosi w pelngj rycerskiej chwale,
wpisani w ethos rycerski sredniowiecznej Europy, a takze herosi mimowolni, a przez najciekawsi
jak Frodo czy pozostali hobbici. Udato si¢ Tolkienowi bardzo precyzyjnie uja¢ aktywnos¢ herosa w
tym jak zostaje powotany, jakie proby przechodzi 1 jakg ptaci za nie ceng, a takze jakim zmianom
podlega. Heros u Tolkiena pokazany zostat niejako in actu. Najwazniejsze jest jednak to, ze
mozemy $ledzi¢ aktywno$¢ herosa w polu jego aksjologicznych wyborow.To wtasnie od tego na
jaka warto$¢ podstawowa zorientowana jest aksjologiczna preferencja herosa okresla jego nature.
Jak dlugo wybory herosa porzadkuje Dobro, moze on btadzi¢ a nawet podlega¢ pokusom, ale
pozostaje protagonista, natomiast kiedy pole jego wartosci ukierunkowane jest na Zto mamy do
czynienia z antyherosem w postaci antagonisty, jak chociazby ksigzeta numenoryjscy, ktdrzy stali
si¢ Upiorami Pierécienia. Ostatnig wazng kwestig u Tolkiena jest wskazanie na utomno$ci herosa
oraz konieczno$¢ wsparcie jakie musi on otrzymaé, aby czyn heroiczny wykona¢. Najlepszym
przyktadem jest tu posta¢ Froda, ktory nie tylko czesto ratowany jest przez przyjaciela Sama, a
samo zniszczenia pierscienia, ktéry juz zawladngt Fordem odbywa sie dzieki Gollumowi. Heros u
Tolkiena moze upas$¢, co jezeli pozostaje wierny aksjologicznej orientacji nie wyklucza jego
heroicznosci, skutecznos$¢ czynu gwarantuje bowiem porzadek metafizyczny.

Z tym mechanizmem zrywajg autorzy tworzacy kolejna cezurg, a mianowicie George R.R.
Martin (Pies# Lodu i Ognia) [16] oraz Steven Erickson (Malazarska Ksiega Polegtych) [17]. Swiat,
w ktorym funkcjonujg w tych cyklach bohaterowie nie ma juz ani harmonii przedustawnej ani tez
metafizycznej struktury porzadkujacej. Cechg zasadniczg herosa jest w tym przypadku bezwzgledna
skuteczno$¢. Moze ona mie¢ rézne zrodta, takie jak przemoc, przebieglo$¢ czy szcze$cie, ale sam
heros zostaje tu zredukowany o calg perspektywe moralng i mozna go opisywaé za pomocg
koncepcji Machiavellego. Istotne jednak jest, Ze tak obrazowany heros jezeli tworzy jakiekolwiek
struktury kulturowe, to sg one z reguly oparte na przemocy lub wrecz terrorze. Z tego tez powodu
bohater tych powiesci pokazuje bolesne konsekwencje $wiata ludzkiego pozbawionego warto$ci
moralnych na rzecz pragmatyzmu. Ostatni typ cezury przynosi poetyka powiesci Philipa K. Dicka,
ktéry znosi w fantastyce antropocentryczng wizj¢ rzeczywistosci. Efektem tego, jest zmiana
mechanizmu bycia wobec potwora, ktora najczesciej posiada jednokierunkowy model ogladu
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wpisany w monolog herosa i wprowadza perspektywe obcego. Moze ona by¢ takze monologiczna,
jak ma to miejsce w Grendelu [18] Johna Gardner i skutkowaé¢ odkryciem potwornosci ludzkich
dziatan, co chyba najpetiej widoczne jest w Opowiesciach sieroty [19] CatherynneValente.

Il Perspektywa diachroniczna

Jak daje si¢ zauwazy¢ figura herosa zwigzana jest z niszczeniem harmonii w jego $wiecie. To
w efekcie tego zaburzenia, najczesciej zwigzanego z jaka$ forma anomii uaktywniaja si¢ cechy
heroiczne. Spekulatywny charakter literatury popularnej oraz jej silny zwigzek z wydarzeniami
codziennymi $wiata realnego przyniosty w efekcie dwa modele tworczosci. Oba zwigzane sg z
atrakcyjnoscig zarowno samej figury herosa jak i obrazow $wiata zdominowanych przez rozmaite
formy destrukcyjnych dziatan. Pierwsza zwigzana jest z renarracjami antycznych i
sredniowiecznych eposéw zwigzanych z herosami. Poszukiwanie herosa zaczyna si¢ od
punktowego obrazowania jego dziatan w jego naturalnym $rodowisku, jak ma to miejsce chociazby
w Przygodach Harolda Shea [20] L. Sprague’a de Campa i Fletchera Pratta, czy epiki greckiej w
Troi [21] Davida Gemmela, pozniej pojawiaja si¢ juz kompletne renarracje osadzone w realiach
cyklu arturianskiego jak Pendragon [22] Stephena Lawheada. Poznanie w miar¢ kompletnej historii
herosa nie konczy jednak poszukiwan literatury popularnej. Rodzi pytanie o to, w czym tkwi
zagadka heroicznosci. Zaczyna si¢ testowanie herosa pozbawia si¢ go boskiego pierwiastka (Krol
musi umrzec) [23], przenosi do innego $wiata (1lion)[24] a nawet pozbawia pamigci, gwarantujacej
tozsamos¢ (Strony bolu)[25]. Efekt tych dziatan jest dwojaki. Z jednej strony pojawia si¢ coraz
petniejszy model strukturalny pozwalajacy opisywac cechy oraz funkcje bohatera, z drugiej strony
wprowadza si¢ herosa w coraz bardziej atrakcyjne dla odbiorcy przestrzenie spekulatywne.

Kwestig niezwykle istotng jest fakt, stosunku literatury popularnej do ponowoczesnych
ustalen. W $wiecie literatury popularnej $wiat nadal jest poznawalny, co ma swdj wpltyw na funkcje
narratora. Wielkie narracje pelnig w tej literaturze ciagle swoja kulturotworcza funkcje. Catly
thesaurus tradycji jaki przejeta literatura popularna zostaje wykorzystane zaréwno do diagnozy
mechanizmow rzadzacych wspotczesnym §wiatem oraz jego bliskg przysztoscig jak i1 sposobdéw
istnienia w tej rzeczywistosci cztowieka. Oznacza to, ze literatura popularne implementuje atrybuty
kulturowego bohatera do podmiotowosci wspotczesnego czlowieka tak, aby mogt on rozwigzywac
problemy wspoélczesnego Swiata. Niepokojaca jest tylko diagnoza tego $wiata ukazywanego w
formutach dystopii, apokalipsy czy anomii.

Te dwa mechanizmy: diagnozy zagrozenia autonomii zwyklego cztowieka, zwigzanej z
pewng formg potwornosci systemu spoteczno-politycznego oraz projektowania drdg ocalenia w
figurach herosa wpisanych w specyficzne laboratorium moralne jakim staja si¢ teksty wspolczesne;j
literatury popularnej, wyznaczaja model kreacji bohatera w plynnej ponowoczesnosci.
Pozostawiajac kwestie zagrozen jakie przynosi wspotczesny $wiata poza przestrzenig zawartych tu
analiz mozna wskaza¢ na kilka podstawowych typow herosa obecnych we wspotczesnej literaturze
popularnej. Najczgsciej pojawia si¢ figura zredukowana, przy czym redukcje moga przebiega¢ na
wielu rozmaitych ptaszczyznach.

Pierwsza z nich wigze si¢ z redukcja do samej formy i nie wnosi zadnego uposazenia
charakterystycznego dla $§wiata naturalnego herosa. Typowym przykladem jest przytaczana juz
posta¢ Sherlocka Holmesa, ktora we wspolczesnej fantastyce kryminalnej zostanie wprowadzona
zarowno do $§wiatow futurologicznych jak i alternatywnych. Drugi przypadek redukcji sprowadza
heroicznos¢ do ornamentacyjnej 0zdoby, co widoczne jest w postaci Conana oraz wszelkich typach
pozniejszych antyherosOw na nim wzorowanych. W tym przypadku heroiczno$¢ sprowadza si¢ do
muskulatury oraz fizycznej sprawnosci. Trzeci model opiera si¢ na mechanizmach kliszy i
najwazniejszym przyktadem pozostaje tu postac¢ krola Artura.

Druga plaszczyzna zwigzana jest z figurami przywracanymi pamigci kulturowej w jak
najpetiejszym spektrum. W tym przypadku nalezy wskaza¢ na Tezeusza, Eneasza i innych
bohateréw antycznych i $redniowiecznych eposow. Ta plaszczyzna jest niezbednym elementem dla
pojawienia si¢ figury herosa spekulatywnego oraz hybrydalnego. Dopiero w miar¢ komplementarna
znajomos¢ narracji tradycyjnych pozwala bowiem na budowanie pytan i poszukiwanie rozwigzan
funkcjonalnych na problemy jakich kultura tradycyjna nie do$wiadczata. Herosi spekulatywni
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podobnie zresztg jak i hybrydalni z reguty zostajag wprowadzeni w $wiaty, w ktorych musza stawi¢
czola wspolczesnym problemom. Heros pojawiajacy si¢ w wlasnej kulturowej postaci jak Odys w
Ilionie czy Tezeusz w Stronach bolu oraz Herakles w Heros powinien by¢ jeden|[33] zawsze wnoszg
spekulacje na temat konkretnych figur. Moze to by¢ kwestia roztropnosci (Odys), tozsamosci
(Tezeusz) czy ewentualnie autonomii oraz odpowiedzialnosci (Herakles). Fundamentalne jednak we
wszystkich tych zabiegach jest traktowanie figur herosow jako modelu wyznaczania granic
czlowieczenstwa w najbardziej ekstremalnych i liminalnych sytuacjach. W przypadku figur
hybrydalnych mamy do czynienia z sytuacja poszukiwania nowych jako$ci, ktéore nadawca
wytwarza na zasadzie mozaikowego skladania elementow dawnych narracji w nowg jakos¢.
Uposazony w nig bohater tworzony jest zawsze jako posta¢ mogaca stanagé wobec zagrozen
wspodlczesnego Swiata oraz zagrozen projektowanych przez literature popularng jako potencjalnych
zdarzen mogacych wydarzy¢ si¢ w najblizszej przysziosci.

Ostatnia plaszczyzna zwigzana jest z literatura dla dzieci i mlodziezy. Wpisany w nig
czytelnik szuka bardzo czgsto wzorca w sytuacji, w ktorej dorosli nie maja dla niego czasu, a
otaczajacy go $wiat zmusza do podejmowania decyzji, ktorych mechanizméw oraz konsekwencji
nikt mu nie thumaczyl. Z tego tez powodu bohater, ktory tu si¢ pojawia musi przej$¢ calg droge
dojrzewania i odkrywania regul okreslajacych §wiat relacji migdzyludzkich. Najczeséciej bohater
taki jest silnie okreslony moralnie, stajac czesto w polu konfliktu z modelem $wiata w jaki wkracza.
Odkrywajac zagrozenia $wiata dorostych odkrywa w sobie takze najbardziej elementarne cechy
heroiczne: roztropno$é, mestwo, empati¢ oraz konsekwencjg.

Zasadniczo nalezy stwierdzi¢, ze figury herosa obecne w ponowoczesnej literaturze
popularnej nie uciekaja od tradycyjnych narracji heroicznych. Poddaja je rozmaitym renarracjom.
W wyniku tych zabiegow literatura popularna nie tylko diagnozuje zagrozenia jakie dla ludzkiej
podmiotowosci niesie wspotczesny $wiat ale poszukuje takze mechanizméw obrony, poprzez
wyznaczania modelowej postawy oraz wskazywania na destrukcyjne dla ludzkiej tozsamosci bledy
w odstepowaniu do niej. Tym samym zabiegi te moga petic¢ funkcje terapeutyczng wskazujac na
mozliwy lepszy $wiat, edukacyjng wskazujaca na nowe modele zachowan i1 postaw oraz
spekulatywna, dzigki ktoérej poznajemy potencjalne konsekwencje wiasnych dzialan. W tym
znaczeniu literatura popularna nie tylko nie wyklucza trwatosci kulturowej wielkich narracji (religii,
filozofii, historii) ale takze wskazuje, ze dzielo literackie nadal mozna czyta¢ z perspektywy
glebszej niz wyznaczaja jej estetyczne kontury.
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