MiHicTepcTBO OCBITU | HAyKn YKpaiHu
XKntommnpcekuin gepxaBHuim yHiBEpPCUTET iMeHi IBaHa PpaHka
HaB4yanbHO-HayKOBUM iIHCTUTYT iHO3eMHOT goinonoril
HOI "Opamartyprig”, "Brecht-Zentrum"

Axkagemis mucteuts M. beprniH
ApxiB bepTtonsta bpexTa

BpexTiBCbKnUI HayKOBO-4OCHIAHUN LEHTP M. AyrcOypr

buextiBcbiiii uaconue
Brocht-Hleft

CrarTi
[onosial
Ece

36ipHUK HaAyKOBMX npaub
(PinonoriuHi Haykm)
Ne 6

BuaaHHA 34iMCHEHO 33 NIATPMMKM AaNapTaMeHTY KylbTypu Ta TYpu3my
utomumpcoKkoi OJA

Rutomup
Bua-so “byk-ApyK”
2018



Pexomenoosarno oo opyky na 3acioanni Hayxoso-docnionozo incmumymy “‘[pamamypeis”.
Ilpomoxon Nel 6io 24.05.2018 p.

3acHoBHUK: JKutoMupchKuil nepxaBHU yHiBepcuTeT iMeHi IBana dpanka
Ines Ta med-penaxkrop: noxrop pinonoriunux Hayk, npogecop Yupkos O. C.
Binnosinanbni penakropu: 3akamoxuwuii JI. B., JliniciBiuskuit M. JI.

Bepcrka: Huuunopyk Anacracis

Penaxuiiina xoJierisa

Actpaxan H. I. — nokrop ¢inonoriunux Hayk, A01eHT (Ykpaina)
Binoyc I1. B. — noxTop ¢inonoriyaux Hayk, npodecop (Ykpaina)
bonnapesa O. €. — noktop dinonoriunux Hayk, mpodecop (Ykpaina)

BacwibeB €. M. — nokrop ¢isnonoriuynux Hayk, qoueHT (Ykpaina)
Binucma E. — noxTop dinonoriuaux Hayk (HimeudnHa)
lannu O. A. — noxTop ¢inonoriyHux Hayk, mpodecop (Ykpaina)

['inecraiim FO.— noxTop ¢inonoriunux Hayk, mpodecop (Himeuunna)
T'oprienko B. I'. — nokTop MuctenrBo3HaBcTBa, npodecop (Ykpaina)
Koznos P.A. — nokrop ¢inonoriyanx Hayk, nmpodecop (YkpaiHa)
Puxo I1. B. — nokrop ¢inonoriunux Hayk, nmpogecop (Ykpaina)
[epunk b.I. — mokrop ¢inonoriunux Hayk, npodecop (ITompira)

PenenzenTn:

Bipuenko T. I. — gokrop inonoriunux Hayk, mpodecop kadenpu ykpaiHChbKOi JiTeparypu Ta
kommnaparuBicTuku KuiBcbkoro yHiBepcutety iMeHi bopuca ['pinyenka

Hazapeus B.M. — nokrop dinonoriuaux Hayk, npodecop kadenpu yKpaiHCbKOi MOBH Ta JIITEpaTypu
MiXHapOIHOTO EKOHOMIKO-TYMaHITapHOTO YHIBEPCUTETY iMeHi akaaeMika Crenana Jlem’ ssHuIyKa

BbpexrtiBchkuii waconuc (Brecht-Heft): crarri, nomosini, ece: 36ipH. Hayk. mpailb ((pisoaor. HayKH):
Ne 6 / Pen. xoneriss Actpaxan H. 1., Binoyc II. B., bongapesa O. €. Ta in. — )Kuromup: Bua-Bo
“byk-Zpyk”, 2018. — 149 c. (Ykp., aHII1. 1 HIM. MOBaMH).

Ha o6xmagunui Bukopucrano ¢oro noprpery «beprons]l bpext» Cepris Hocka (2018 p.).

VJIK 821.112.2 - 2.09 (430)
BBK 83.3 (Him)
B 87

ISSN 2303-9612 © YKutoMHUpChKUH AepKaBHUMA
yHiBepcHuTeT iMeHi IBana ®panka



3MICT
BRECHT INTERNATIONAL
CriBen bpokman. bpexT i Himenpka Hatist / Ilep. Aninu Jlinicigiyvkoi, Muxoau Jlinicigiyvxozo, FOnii Tumowyx ............. 4
IOpren INinecraiim. Botitiek Ha “He6i pozuapoBanux”. IIpo panHro penemnilito broxHepiBchbkux TBOpiB bepronmsrom
BpexToM / Tlep. Mukonu JIIRICIBIYBKORO, .......ccocucveueueeeiiriiieisisiseeseisis sttt besisssenes

Mapk 3inms6epman. bepronbt Bpexr - aBTop emitadiit / Ilep. I6AHHU JIMUMPIEBOT...........c.ovvvveeeieireriseiinsiessiessssessssssssssssessons
Epamyt Binucna. 3arankosuii cumBoit. Hesinomuii nuct Bpexra no I'enenu Baiirens / Ilep. Muxonu Jlinicisiybkozo...53

BPEXT YKPATHCBKOIO
Beptonbt bpext. bapabanu B Houl (YPUBKH) / [lep. JIapucu @EOOPEHKO. .............oocouvvreeeneeieeeinseeseinesesesessssessssssesssssnenensnsess 57

BPEXTIBCBKI JIPAMATHUYHI YNTAHHSA
Oxkcana Yupa. JlekcnaHi 3acoOu BUpaKeHHsT BOEHHOT TEMAaTHKH Y TBopax bepronbra bpexra

IOpren T'inecraiim. Tonroda, “ckens ateizmy”. IIpo “CMepTh JJTaHTOHA™ I'. BIOXHEPA .....ccovvvvivricnceieeeseecse e
Pixapx ITikxapar. [pupona sik GoskecTBeHHMH *uTTeBHil inean y "Becenomy maumpisuuky" M. Eiixennopda / Iep.
MADTE LIJURGHCOKOT ..ottt s8££ 25588888 71
Kapoumina [npenrep. PeBomonifina autsya kaura, cipasii? (mpo «Tpu commatu» (1931/32) bepronsta bpexta) / Ilep.
HTHU TIDOKOTIUYK ..ot e840 8882881128808t 89
Acrpaxan H.I. TToetuka TparikomigHoro karapcucy y m’eci @. JlroppeHMaTTa «I'OCTHHA CTAPOT AAMID) ....ocvonrernceennennn. 103
Bacwunisebka H. 1. 3icraBuuii ananiz apamu b. bpexrta «Kpyrmnorososi i rocrporososi» ta m'ecu «Hocoporn»

E. VIOHECKO: TIOMIOHE TA BILIMIHEE....coooovvvoooovooooeeeeeoe oo oo eoesoooee oo oo oo esseseses e e oo oo oo e s eees e e oo s oo ee s e oo 109
I'aBpuimrok A. M. Pucu emizanii gpamul y 11°ecax I'eHPIXa MAHHA ...c..ooevueriiiiiieieniinieniesieeieeteeese e 112
Kamnenrox JI. I1. 3HaYeHHS 30BHIMIHBO-CIICHIYHOI aBTOPCHKOT PEMAPKU B APAMATHIHOMY TBOPI «.coovvrrernrereeseeeseisnienes 117

Tpoxumuyk O. B. Pamionamizartist mpoTu ippanioHaIbHOTO: KOHIIEMIT XyA0KHBOI TBOpUocTi b. bpexTa Ta
S T ( 7o) 7 i - HR PPN 1 |

JPAMATYPITYHHI JEKCUKOH
Ines: Yupkos O.C., HaykoBa pefakilisi: BACHIIBEB €. M. ......ccooiiiiiiieiieiiciicieteeeteete ettt sse e saesaeenaens 126

INHALT
BRECHT INTERNATIONAL )
Stephen Brockmann. Brecht und die deutsche Nation / Ubersetzt von Alina Lipisivitska, Mykola Lipisivitsky und Yulia

TYMOSNCIUK. ...tttk kbbb bbb b e s e Eeh £ b £ eE e b A bbb ek e b b e b e R e e bRt e b e bt e b st e bt ekt bbb 4
Jurgen Hillesheim. Woyzeck im ,,Himmel der Enttauschten“. Zur friihesten Biichner-Rezeption Bertolt Brechts /
Ubersetzt vON MyKOIa LIDISIVIESKYE .........vivuviiiisiciisicseciiseceise sttt 18
Marc Silberman. Brecht’s Epitaphic Writing / Ubersetzt von Ivanna DMItrieVa..............cccveverivieesesieeee e, 34
Erdmut Wizisla. Réatselhaftes Zeichen. Ein unbekannter Brief Brechts an Helene Weigel / Ubersetzt von Mykola
LEDESTIVIESKY ...vvvvvovets st st e 53

BRECHT AUF UKRAINISCH )
Bertolt Brecht. Trommeln in der Nacht (Ausziige) / Ubersetzt von Larysa FEdorenko..........ccccceveverieneninsieeiienienesennens 57

BRECHTSCHE DRAMATISCHE LESUNGEN

Oxana Chira. Lexikalische Ausdrucksmittel der Kriegsthematik in den Werken von Bertolt Brecht.............ccoooccinciiinenes 61
Jurgen Hillesheim. Golgatha, der ,,Fels des Atheismus*. Zu Georg Biichners Dantons Tod ... 64
Richard Pickhardt. Die Natur als gottliches Lebensideal in Eichendorffs “Der frohe Wandersmann” / Ubersetzt von
= - T 1 1) 0= T SR 71
Karoline Sprenger. Ein revolutiondres Kinderbuch, wirklich? Zu Bertolt Brechts ,,Die Drei Soldaten“ (1931/32) /
UBErsetzt VON Yana PrOKOPCHUK ......ccivivivieeetieieiteet e ie ettt sttt sttt st ss s s bbbt ss bttt st ss s st bbbt s eaerntans 89
Natalia Astrakhan. Die Poetik der tragikomischen Katharsis im Stiick ,,Der Besuch der alten Dame* von

O D0 =T L P 103
Natalia Vasylivska. Die vergleichende Analyse von Bertolt Brechts ,,Rundkdpfe und Spitzkopfe“ und Eugene lonescos
,Die Nashorner”: Ahnliches und UnterSCIBAIICNES. .............ooooooooooooooeecooeeeeeeeeee e 109
Alina Havryliuk. Die Ziige der Episierung in den Stiicken von Heinrich Mann ... 112
Dmytro Kapeliukh. Die Bedeutung der Buhnenausstattung sregieanweisungen in einem dramatischen Werk ............... 117
Olha Trokhymchuk. Die Rationalisierung vs. das Irrationale: die Konzepte der Kunstkreativitdt von B. Brecht und S.
FFRUD. ...ttt 121

DAS DRAMATURGISCHE LEXIKON
Idee und Konzept: Olexandr Chyrkov; zusammengestellt und herausgegeben von Yevhen Vasyliev ..........cccccovinenee 126



BRECHT INTERNATIONAL

Prof. Stephen Brockmann
Carnegie Mellon University, Pittsburgh, USA

Brecht und die deutsche Nation

Dies mag ein etwas befremdlicher Titel
sein fur den Beitrag eines amerikanischen
Germanisten. Zundchst gilt das Nationale
mindestens seit einem 1993 unter dem Titel “Das
Nationale als theoretisches Defizit” erschienenen
Aufsatz Detlev Schottkers ber “Bertolt Brecht
und die deutsche Geschichte” als keine zentrale
Kategorie fur Bertolt Brecht, und zwar vor allem
weil Brechts Marxismus, so das Argument, ihn
von einer intensiveren Beschéaftigung mit der
deutschen Nation und deren Probleme angeblich
abgehalten habe. ' Zweitens, und diesmal
vielleicht nicht nur aus Brechts stddeutscher
sondern auch aus ostdeutscher Sicht, wird vom
Regisseur und ehemaligen Brecht-Assistenten
Peter Voigt Uberliefert, dal Brechts Frau Helene
Weigel ihm berichtet habe, Brecht sei mit seinen
Versuchen, eine deutsche Nationalhymne zu
schreiben, nie weitergekommen als die erste, in
stiddeutschem Dialekt verfasste Zeile: “Mir san a
ScheiRvolk.”? Voigts Erinnerung, wenn sie der
Wahrheit entspricht, mag dafir ein Hinweis sein,
dal3 der Augsburger Brecht, trotz seiner Vorliebe
fir die PreuRen-Metropole Berlin, das fast
sprichwortliche Ressentiment der Bayern und
Schwaben gegeniber den Preufen und dem von
den  PreuBen als zweites  Kaiserreich
zusammengeschweiliten  einheitlichen  klein-
deutschen Staat nie ganz Uberwunden hat. Oder
vielleicht spricht hier nur ein bilRschen Wiener
Ressentiment weigelscher Seite gegeniiber den
“Piefkes.” Es ist sogar moglich, dal ein solches
Ressentiment zum Ausdruck kommt, wenn Brecht
gleich nach seiner Ruickkehr nach Berlin, am 23.
Oktober 1948, in sein Journal schreibt: "Frih
sechs Uhr dreiBig gehe ich die zerstorte
Wilhelmstrale  hinunter zur  Reichskanzlei.
Sozusagen meine Zigarre dort zu rauchen,”® oder

! Detlev Schéttker: “Das Nationale als theoretisches Defizit.
Bertolt Brecht und die deutsche Geschichte.” In Helmut
Scheuer, Hg.: Dichter und ihre Nation. Frankfurt a.M.:
Suhrkamp, 1993, S. 428-458.

2 Erdmut Wizisla: “’May it seem to us our dearest...” Brecht’s
‘Children’s Anthem.”” In: Tom Kuhn und Karen Leeder, Hg.:
Empedocles’ Shoe. Essays on Brecht’s poetry. London: Me-
thuen, 2002, S. 212-220; hier, S. 216.

% Bertolt Brecht: Werke. GroRe kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe. Hg. Werner Hecht, Jan Knopf, Werner
Mittenzwei, und Klaus-Detlef Miller. Band 27, Journale 2.
Berlin, Weimar, und Frankfurt: Aufbau und Suhrkamp, 1993,

wenn Brecht vier Tage spater, am 27. Oktober —
und zwar ebenfalls im Journal — die preuBische
Hauptstadt als "Berlin, eine Radierung Churchills
nach einer ldee Hitlers" bzw. als "Berlin, der
Schutthaufen bei Potsdam™ bezeichnet.* Drittens
mag es unter den jetzigen politischen und auch
transatlantischen Umstdnden und nach den viel
besprochenen  Milisstimmungen zwischen der
Bundesregierung und der US-amerikanischen
Regierung vor und nach dem voélkerrechtlich
illegalen Einmarsch von US-Trippen in Irak und
wéhrend der noch andauernden Okkupation dieses
unglicklichen Landes mehr als gewdhnlich
irritierend sein, wenn ein Birger der USA zu
Ehren seines ostdeutschen, an der Karl-Marx-
Universitat in Leipzig tatigen Professors, Uber
Brecht und das deutsche Nationalgefiihl schreibt.
Was hat denn Nationalgefiihl bzw. Deutschtiimelei
denn (berhaupt mit Brecht oder mit dem
Marxismus zu tun?

Trotz all dieser Irritationen will ich den
Versuch wagen. Meine Thesen lauten kurz und
einfach: 1) das Nationale spielt eine viel groRere
Rolle in Brechts Gedanken, sowohl im Exil in den
USA als auch nach der Rickkehr nach
Deutschland, als gemeinhin anerkannt; 2) Brechts
Auseinandersetzung mit dem Nationalen war
zwangslaufig  gepragt von seinem  Exil-
Standpunkt, und besonders von  seinen
Erfahrungen in den USA; und schlieBlich 3)
Brechts Standpunkt vis-a-vis der deutschen Nation
war von den spéten vierziger Jahren bis zum Ende
seines Lebens geprédgt vom damals virulenten
Kalten Krieg und der Konfrontation zwischen der
jungen Deutschen Demokratischen Republik, in
der Brecht selbst lebte, und der jungen
Bundesrepublik Deutschland, in der er weder
lebte noch leben wollte. Am Ende meiner
Uberlegungen will ich versuchen, anhand von
Brechts berihmter alternativen National-Hymne
“Kinderhymne” (1949-1950) eine Antwort darauf
zu geben, warum das Nationale in Brechts
Gedanken, das wahrend der letzten zwanzig Jahre
seines Lebens eine so bedeutende Rolle spielte,
von spéteren westdeutschen Interpreten mehr oder
weniger systematisch Ubersehen bzw.
heruntergespielt wurde.

Trotz seiner Beschaftigung mit dem
Marxismus und mit anderen Philosphien und auch
trotz seiner eigenen theoretischen Uberlegungen,
die deutlich Gber die wvon Schriftstellern

S. 279. Im Folgenden wird diese Ausgabe mit BFA gekenn-
zeichnet.
“BFA, S. 281.



normalerweise geleisteten theoretischen
Uberlegungen hinausgingen, war Brecht ein recht
pragmatisch veranlagter Mann, der
grolRangelegten Theorien eher abgeneigt war. Er
war weder ein  Dogmatiker noch ein
systematischer Denker. Dal3 er kein Dogmatiker
war, brachte ihn in den 50er Jahren bekanntlich in
Konflikt mit den Behdrden der DDR, und daf er
kein systematischer Denker war, erleichtert
jetzigen Interpeten die Behauptung, er habe kein
zusammenhéngendes Theoriegebdude in Bezug
auf die deutsche Nation hinterlassen. Und letztere
Behauptung stimmt sogar: in der Tat hat Brecht
kein solches zusammenhangendes Theorie-
gebéude hinterlassen.

Aber sollte man nicht gerechterweise
recht bescheiden gleich die Zwischenfrage
einschalten: na und? Was erwarten wir denn von
einem Schriftsteller — ein zusammenhangendes
Theoriegebdude ohne Widerspriiche, oder viel
eher situationsgebundene, stimmungsgeladene
Wortschopfungen, die Brecht selbst vielleicht
“Versuche” oder “Vorschlage” genannt hatte, bzw.
die er in der Tat so bezeichnete? Thomas Mann,
der Schrifsteller, der oft in seinen AuRerungen zur
deutschen Nation mit Brecht konfrontiert wird, ja
mit dem Brecht ganz sicher eine agonale, mitunter
auch von Neid erfiillte Beziehung hatte, war auch
nicht  widerspruchsfrei in  seinen  vielen
kontroversen  aber  recht  wirkungsvollen
Stellungnahmen zur deutschen Nation. Auch
Thomas Mann  hat  kein  eindeutiges,
unverdnderliches, stabiles Theoriegebdude in
Bezug auf die deutsche Nation hinterlassen,
obwohl er in den USA als “"'Kaiser aller deutscher
Emigranten” (so Ludwig Marcuse) galt und von
vielen US-Amerikanern gern als Guru in allen
deutschen Angelegenheiten angesehen wurde. *
Ganz im Gegenteil: einerseits liebte Thomas
Mann sein Vaterland hei3blitig, andererseits
glaubte er, daB der Nationalsozialismus durchaus
im wahren deutschen Wesen seine Wurzeln gehabt
habe. Einerseits pladierte Thomas Mann in den
USA um Versténdnis fir die Schriftsteller in der
auch von ihm so genannten deutschen “inneren
Emigration,” andererseits lieferte er sich 1945
einer publikumswirksamen Schlacht mit eben
jenen “inneren Emigranten” wie z.B. Frank
Thiess, indem er behauptete, allen Werken, die
zwischen 1933 und 1945 in Deutschland
Uiberhaupt hatten gedruckt werden diirfen, haftete
der Geruch von Blut und Schande an, und alle
solche Werke sollten deswegen eingestampft

! Ludwig Marcuse: Mein zwanzigstes Jahrundert. Auf dem
Weg zu einer Autobiographie. Miinchen: Paul List, 1960, S.
288.

werden.? Die Literatur ist doch gliicklicherweise
ein  Gebiet der Vieldeutigkeit, nicht der
Eindeutigkeit, und dies unterscheidet sie sowohl
von der herkdmmlichen Logik als auch von der
idealen Gesetzgebung bzw. -auslegung. Wenn
Schottker also behauptet, dal Brecht “die
Besonderheiten der deutschen Geschichte nicht
erklaren” konnte, und zwar “weil sein Interesse
jenseits der nationalen Problematik lag,”? dann
mull man doch fragen: Welcher deutsche
Schriftsteller damals hat denn, im Gegensatz zu
Brecht mit seinen angeblichen Mangeln, “die
Besonderheiten der  deutschen  Geschichte”
erklaren kdnnen, wer hat also die Antwort auf die
sprichwortlichen Weltratsel gefunden? Thomas
Mann? Hermann Hesse? Elisabeth Langgésser?
Anna Seghers? Haben die alles erklaren kénnen?
Mehr noch: wenn wir von den Schrifstellern
absehen und uns dem Bereich der akademischen
Geschichtswissenschaft ndhern, kdnnen wir da
behaupten, dal sie bescheid weill bzw. wulite?
Sind “die  Besonderheiten der deutschen
Geschichte” damals oder sogar jetzt hinreichend
oder gar endgultig erklart worden? Die Frage so
zugespitzt stellen, heilt natirlich eine negative
Antwort geben: auch in der
Geschichtswissenschaft gibt es immer noch
Kémpfe zwischen denjenigen, die die deutsche
Geschichte als einen bbdsen und recht
ungewohnlichen  “deutschen  Sonderweg” zu
bezeichnen pflegen, und denjenigen, die
behaupten, die deutsche Geschichte sei trotz
des“Dritten Reiches,” des Zweiten Weltkriegs, der
Judenvernichtung und einer vierzigjahrigen
nationalen Teilung nicht vollig anders verlaufen
als die Geschichten anderer Nationen auch. *
Warum ist es in Deutschland dann trotzdem und
eben nicht in anderen Landern zur Hitlerdiktatur
gekommen, zum Zweiten Weltkrieg, zu den
politischen und volkermdrderischen Verbrechen

2 Thomas Mann: "Warum ich nicht nach Deutschland zu-
rickgehe." in Mann: Gesammelte Werke in Zwolf Béanden.
Band 12: Reden und Aufsatze 4. Frankfurt: S. Fischer, 1960,
S. 953-962; hier, S. 957. Zum Streit Mann-Thiess siehe mein
Kapitel “Two Kinds of Emigration.” In: German Literary
Culture at the Zero Hour. Rochester: Camden House, 2004,
S. 90-114.

® Schottker: A. a. O., S. 428.

4 Siehe unter anderen David Blackbourn und Geoff Eley:
Mythen deutscher Geschichtsschreibung. Die gescheiterte
birgerliche Revolution von 1848. Frankfurt: Ullstein, 1980.
Helga Grebing: Der “deutsche Sonderweg™ in Europa 1806-
1949. Eine Kritik. Stuttgart: Kohlhammer, 1986. Heinrich
August Winkler: “Der deutsche Sonderweg. Eine Nachlese.”
Merkur Jg. 35 Nr. 8 (1981) S. 793-804. Theodore S.
Hamerow: “Guilt, Redepmption, and Writing German Histo-
ry.” American Historical Review Nr. 88 (1983), S. 53-72.
Siehe auch meinen Beitrag “The Politics of German History.”
History and Theory, Jg. XXIX, Nr. 2 (1990), S. 179-189.
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des “Dritten Reiches?” Wir haben zwar viele
Ansatze fur eine Antwort, viele Teilergebnisse und
Anregungen. Aber Uber diese Dinge wird immer
noch heftig gestritten, auch unter denjenigen, die
“der nationalen Problematik,” um noch einmal
Schottkers  Worte  zu  gebrauchen, ihre
Hauptaufmerksamkeit widmen. Und es wird wohl
auch in der Zukunft noch heftig dartiber gestritten
werden. Da ist kein Ende abzusehen. Wir dirfen
wohl von Brecht nicht erwarten, was von keinem
anderen Intellektuellen damals oder jetzt geleistet
wurde, ndmlich eine letztendliche Antwort auf alle
offenen Fragen der deutschen Geschichte. Und
wenn Thomas Mann und andere das Recht auf
Zweideutigkeit haben, dann sollten wir Bertolt
Brecht dieses Recht auch einraumen.

Nun stimmt es natirlich, dal Brecht
selbst ein Marxist wenn auch bekanntlich kein
Mitglied der KPD war, und dal seine
Auseinandersetzung mit der deutschen Nation
vom Marxismus gepragt war. So sieht er in
Ubereinstimmung mit der Dimitroff-These, der
offizielen kommunistischen Erklarung fiir den
Nationalsozialismus, nach der der National-
sozialismus die offene terroristische Diktatur der
habgierigsten und brutalsten Elemente des
Kapitalismus sei, ' den Kapitalismus als
Hauptursache fir die Hitler-Diktatur, die im
Augenblick der Gefahrdung des Kapitalismus auf
Wunsch der Kapitalisten selbst eingeschritten sei,
um deren Herrschaft zu retten. 1948 schreibt
Brecht polemisch gegen alle “Versuche, den
Nationalsozialismus geistig” vom Kapitalismus
“zu isolieren, als gewissen Ubertreibungen,
Uberspitzungen, aber was wurde ubertrieben,
Uberspitzt? Die Vergasungslager des 1G-Farben-
Trusts sind Monumente der biirgerlichen Kultur
dieser Jahrzehnte." * Man kann diese ganze
Problematik auch theatralisch ausgefiihrt sehen im
Aufhaltsamen Aufstieg des Arturo Ui, einem
Theaterstiick, mit dem Brecht, nicht gerade ein
Broadway-Experte, seinen Ruhm auch auf
Broadway erweitern wollte.

Jedoch wversucht Brecht im Exil den
Nationalsozialismus als im Widerspruch zu den
wahren Interessen der deutschen Nation stehend
darzustellen. Das deutsche Volk sei das erste
Opfer der Nazis gewesen, schreibt er 1943 in
einem fir ein breiteres amerikanisches Publikum
intendierten Artikel, und zwar im Rahmen seiner
Auseinandersetzung mit der These des britischen
Diplomaten Vansittart, der im damals soeben
erschienenen und vielbesprochenen Buch Lessons

! Wolfgang Fritz Haug, Hg.: Historisch-Kritisches Worter-
buch des Marxismus. Band 4. Hamburg: Argument, 1999, S.
157.

2BFA 27, S. 268. Eintragung vom 13.4.48.

of my Life behauptet hatte, das deutsche Volk sei
von Haus aus aggressiv und autoritar veranlagt.
Vansittarts These verneint Brecht entschieden,
indem er behauptet, Hitler habe erst sein eigenes
\Volk heimgesucht, bevor er auch andere Lander
heimsuchte, und der Zustand Deutschlands sei ja
kaum weniger schlecht als der Zustand der durch
die Nazis okkupierten Lander Polen, Griechenland
oder Norwegen. Ja, sagt Brecht, Hitler habe ganze
Heere  seiner  deutschen  Landsleute in
Konzentrationslagern eingesperrt, mehr noch als
die Russen in Stalingrad gefangen genommen
hatten. Und diese in Nazi-Konzentrationslagern
ihr Dasein fristenden Deutschen seien nur ein
Bruchteil des anderen, nicht- oder sogar
antinazistischen Deutschlands, das ja viel grofer
sei.* Anderswo schreibt Brecht, das deutsche Volk
sei "das erste der von ihm [Hitler] unterworfenen
Volker." Und er fuhrt aus: "Wir hoffen, wir sagen,
was das deutsche Volk selber sagen wirde, konnte
es reden. Wir sagen, dal Hitler und seine
Hintermanner nicht Deutschland sind, was immer
sie behaupten mogen. Dal sie Deutschland sind,
das ist die erste ihrer unverschdmten Liigen. In
Wahrheit haben sie die Deutschen unterworfen,
wie sie die Tschechen oder die Franzosen
unterworfen haben. Sie haben das deutsche Volk
unterworfen mit Polizeigewalt und Propaganda,
wie sie die fremden Volker mit Militargewalt und
falschen Versprechungen unterworfen haben."®

Im grofien und ganzen macht Brecht also
sehr wohl einen Unterschied zwischen den Nazis
einerseits und dem deutschen Volk andererseits,
das er zwar nicht als durchweg gut aber sehr wohl
als pragmatisch und nicht ganz verdorben ansieht.
Aus diesem Grund reagiert Brecht recht witend
und wohl auch etwas unfair auf Thomas Manns
Entschlul3, sich nicht offentlich in den USA fir
eine milde Behandlung des Nachkriegs-
deutschland einzusetzen. Im 1944 geschriebenen
Gedicht Giber Mann vergleicht Brecht das deutsche
\Volk sogar mit dem gekreuzigten Christus und
behauptet, der Nobelpreistrdger Mann habe das
deutsche Volk als “Kreuztrager aufgefordert/Seine
bewaffneten Peiniger mit blossen Hénden
anzufallen.”® Im Streit zwischen Mann und Brecht
sah es so aus, als wirde Mann von einer
deutschen Kollektivschuld sprechen, wdéhrend

® Lord Vansittart: Lessons of My Life. New York: Alfred A.
Knopf, 1945.

4 Brecht; "The Other Germany 1943," Ubersetzung von Eric
Bentley. In BFA 23, S. 24-30; hier S. 24.

5 Brecht: "Bericht tiber die Stellung der Deutschen im Exil,"
BFA 23, S. 32-3; hier, S. 33.

® Brecht: “Als der Nobelpreistrdger Thomas Mann den Ame-
rikanern und Engléndern das Recht zusprach, das deutsche
Volk fur die Verbrechen des Hitlerregimes zehn Jahre lang zu
ziichtigen.” In BFA 15, S. 90-91; hier, S. 90.



Brecht die Idee einer Kollektivschuld ablehnen
wiirde.* Und dies kommt in der Tat in Brechts
Gedicht Uber Mann zum Ausdruck. Aber erstens
ist Brechts Mann-Gedicht kein zuverlassiges
Barometer fir Thomas Manns Haltung, und
zweitens bringt es nur die eine, positive Seite von
Brechts eigentlich viel komplexerer Haltung
gegenuber dem deutschen Volk zum Ausdruck.
Denn Brecht selbst hat durchaus die Popularitét
der Hitler-Regierung gerade in Deutschland
anerkannt. Fast ein Jahrzehnt spéter, in der DDR,
behauptet er in einem Gesprach mit seinem
Klempner (ber die Ereignisse des 17. Juni 1953,
die Nazis wirden bei freien geheimen Wahlen
noch einmal einen Wahlsieg davontragen.? Dieser
Satz ist sozusagen das Gegenstiick zu Brechts
berihmtem kleinen Gedicht Uber die DDR-
Regierung, die sich in ihrer Enttduschung lber die
jungsten Ereignisse das Volk auflésen und ein
neues Volk wihlen sollte. Der Gegensatz
zwischen den zwei Aussagen war nicht nur
Brechts Dilemma, sondern auch das Dilemma der
Uberzeugten deutschen Sozialisten tberhaupt: wie
baut man den Sozialismus in einem Volk auf, das
sich soeben in groen Mengen fur Hitler
entschieden und fir ihn in so vielen anderen
Landern gekdmpft hatte? Brecht ist die deutsche
Jugend unheimlich. Er schriebt: "Kurz, unsere
Jugend ist eine Hitlerjugend” und behauptet: "“Von
denen allerdings, die im Hitlerjahrzehnt jung
waren, kann man sagen, dall sie zu einer Art
Kollektivum gebildet wurden, als Birgertum und
Kleinbiirgertum sich nazifizierte. lhre Jugend
wurde formlich als ein Mythos etabliert... Ihnen
wurde der Sozialismusersatz [sprich: der
Nationalsozialismus—SMB]  chemisch  rein
zugefiihrt, und der echte Stoff ist fur sie nun
besonders schwer erkenntlich und verdaulich.
Nicht nur ihre Laster, sondern auch ihre Tugenden
wurden  hitlerisiert.  Sie  vereinen  das
Denkvermégen  von  Kindern — mit  der
Unbelehrbarkeit von Greisen."® Aber mit genau
diesen jungen Leuten sollte der neue sozialistische
Staat aufgebaut werden—und natirlich auch die
westdeutsche Bundesrepublik. 1954, nach einem
Gesprach  mit jungen Kollegen in seinem

1 Zum Verhaltnis Brecht-Mann und zu Brechts Mann-
Gedicht, siehe Herbert Lehnert: “Bert Brecht und Thomas
Mann im Streit Gber Deutschland.” In: John M. Spalek und
Joseph Strelka, Hg.: Deutsche Exilliteratur seit 1933. Bern
und Minchen: Francke, 1976, S. 62-88. Siehe auch Lehnert:
“Thomas Mann, Bertolt Brecht, and the ‘Free Germany’ Mo-
vement.” In: John M. Spalek und Robert F. Bell: Exile. The
Writer’s Experience. Chapel Hill: University of North Caro-
lina Press, 1982, S. 182-202.

2 BFA 27, S. 347, Eintragung vom 12.9.53.

% Brecht: "Von der Jugend." In BFA 23, S. 130-131; hier, S.
131.

Landhaus in Buckow, schreibt Brecht in sein
Journal: "Das Land ist immer noch unheimlich.
Neulich, als ich mit jungen Leuten aus der
Dramaturgie nach Buckow fuhr, sal? ich abends im
Pavillon, wéhrend sie in ihren Zimmern arbeiteten
oder sich unterhielten. Vor zehn Jahren, fiel mir
plétzlich ein, hatten alle drei, was immer sie von
mir gelesen hatten, mich, wére ich unter sie
gefallen, schnurstracks der Gestapo ibergeben..."*
Das sind Worte, die Brechts Schwiergersohn
Ekkehard Schall, der wohl mit von der Partie war,
nachtraglich recht hart treffen, und gegen die
Schall in seinen Erinnerungen protestiert.”

In seinen Arbeiten in der DDR ging
Brecht von Friedrich Engels’ Idee der “deutschen
Misere” aus, die vor allem in seiner Bearbeitung
des Sturm-und-Drang Stiicks von Jakob Michael
Reinhold Lenz, Der Hofmeister, zum Ausdruck
kommt. Die Idee der “deutschen Misere” ist
derjenigen eines deutschen Sonderwegs recht
ahnlich: beide behaupten, das deutsche Birgertum
sei verhangnisvoll schwach gewesen und habe
deswegen nie eine birgerliche Revolution
vollbringen konnen. Statt dessen habe sich im
deutschen Birgertum eine Untertanenmentalitét
und Autoritatsgldubigkeit enwickelt. In einem
Brief an Hans Mayer spricht Brecht Uber "die
gleichnishafte Bedeutung der Entmannungsfabel
schlechthin™ im Lenzschen Stlick, da seiner
Meinung nach die Selbstentmannung des
Hofmeisters eben die selbstverschuldete Impotenz
des deutschen Birgertums wiederspiegelt. °
Wegen seiner Kritik am Blrgertum und seiner
Kultur eckt Brecht in der DDR an, denn er
kritisiert  auch  Epochen  der  deutschen
birgerlichen  Kultur, die fir die DDR-
Kulturblrokraten unantastbar sind, da sie zum
Zeitalter des geschichtlichen Aufstiegs des
Burtertums und daher zum Erbe des von der SED
ideologisch in Anspruch genommenen deutschen
Humanismus gehdren. Dies sehen wir auch im
Streit Uber Hanns Eislers Faust-Stlick, in dem
Brecht natrlich Eisler gegen die
Kulturbirokraten verteidigt.

Aber andererseits  schlielt  Brechts
Verstandnis des Marxismus keineswegs eine
gewisse Vaterlandsliebe aus, denn er meint, "Erst
das Proletariat kampft sich zum
Internationalismus und damit zu einem vollig

4 BFA 27, S. 350, Eintragung vom 7.7.54.

% Siehe Ekkehard Schall: Meine Schule des Theaters. Semi-
nare—Vorlesungen—Demonstrationen—Diskussionen.
Frankfurt: Suhrkamp, 2001, S. 209-210. Es ist wohl kein
Zufall, daB sich Schalls nachtrégliche Proteste gegen Brechts
MiRtrauen bei einem Besuch in Israel zum Ausdruck kom-
men.

® BFA 30, S. 20. Brief an Hans Mayer vom 25 Marz 1950.



neuartigen Nationalgefihl durch." ' Dieses
Nationalgefuhl beschreibt er denn in seiner
alternativen Nationalhymne “Kinderhymne.” Die
Liebe zum Vaterland soll zwar innig und méchtig
sein, aber nicht aufprotzend oder aggressiv. Brecht
setzt sich ab von Johannes R. Becher und seinem
kommunistischen Patriotismus, den er als viel zu
groBméulig empfindet. Er schreibt: "Alle diese
Redensarten einer pfiffigen salesmanship von
'deutscher Wissenschaft,’ deutschem Gemit,'
‘deutscher Kultur' fiihren unhinderbar dann zu
diesen 'deutschen Schandtaten." Gerade wir sind
die Rasse, die den Anfang damit machen sollten,
unser Land das Land Nummer 11 zu nennen und
basta. Deutschland muR sich nicht als Nation
emanzipieren, sondern als Volk, genauer als
Arbeiterschaft. Es war nicht 'nie eine Nation,'
sondern es war eine Nation, d.h. es spielte das
Spiel der Nationen um Weltmachtstellung und
entwickelte einen stinkenden Nationalismus."?

Fir Brecht sind die Nazis nicht so sehr die
Reprasentanten des deutschen Volkes als vielmehr
dessen Unterdriicker. Deswegen ist der Kampf
gegen die Nazis eine nationale
Befreiungsbewegung. Im mit Fritz Lang
zusammen geschriebenen Entwurf zum anti-Nazi
Film Hangmen also Die beschreibt Brecht den
Widerstand  gegen die  Nazis in  der
Tscechoslowakei als “nationale
Untergrundbewegung,” womit er ziemlich
eindeutig die illegale KP als nationale Bewegung
apostrophiert. * Und so hat er wohl auch den
Widerstand gegen die Nazis in Deutschland
verstanden, geméss seinem Spruch, daR die
Deutschen das erste von Hitler unterdrickte Volk
gewesen  seien.  Aber  diese hitlersche
Unterdriickung ist eben eine kapitalistische, und
deswegen ist der wahre Kampf gegen Hitler
gleichbedeutend wenn nicht gar identisch mit dem
Kampf gegen den Kapitalismus: Wenn der
Kapitalismus Uberwunden sein wird, so werden
auch die Umsténde, die zu Hitler gefiihrt haben,
uberwunden sein. In den USA behauptet Brecht,
daR alle, die sich dartiber beschweren, daR das
deutsche Volk seiner Regierung erlaubt, einen
furchtbaren Aggressionskrieg zu fiihren, sich
eigentlich dariiber beschweren, daR das deutsche
Volk keine soziale Revolution macht. Frieden
und soziale Revolution sind also fur ihn
gleichbedeutend, genauso wie Krieg und
Kapitalismus gleichbedeutend sind.

! Brecht: "Kosmopolitismus 1," in BFA 23, S. 141.

2 BFA 27, S. 181-2, Eintragung vom 11.11. 1943,

® Fritz Lang und Bert Brecht: “437!! Ein Geiselfilm.” In:
Freunde, Kollegen, Mitarbeiter, Brecht-Jahrbuch 28. Hg.
Stephen Brockmann u. a., S. 9-30; hier, S. 19.

* Brecht: "The Other Germany 1943", A. a. O., S. 26.

Brechts Vaterlandsliebe ist also eine
kommunistische Vaterlandsliebe. Aber eigentlich
ist das Wort Vaterland hier sehr unangebracht,
denn Brecht sah Deutschland bekanntlich nicht als
Vater sondern als Mutter, wie sein beriihmtes 1933
geschriebenes Gedicht “Deutschland” belegt, das
mit den Worten anféangt, “O Deutschland, bleiche
Mutter!” Im Jahr der Machtiibergabe an die Nazis
ist Brechts Gedicht keineswegs unpatriotisch oder
antideutsch. Ganz im Gegenteil, Brecht liebt seine
Mutter Deutschland, und er bedauert sehr, daR sie
“Unter den Voélkern” besudelt sitzt und “Unter den
Befleckten” auffallt. Aber dieser Zustand ist nicht
so sehr die Schuld der Mutter Deutschland, meint
Brecht, sondern die Schuld ihrer schlechtesten
Sohne, d.h. der Nazis und der Kapitalisten:

O Deutschland, bleiche Mutter!

Wie haben deine S6hne dich zugerichtet
Dal du unter den Volkern sitzest

Ein Gespétt oder eine Furcht!®

Aber nicht alle deutschen S6hne sind schlecht,
denn es gibt auch die guten, und leider ist der
Zipfel des Rockes der Mutter blutig “Vom Blut
deines/Besten Sohnes.” Dieser beste Sohn ist
wohl fur Brecht mit dem selbstbewuflten
Proletariat gleichzusetzen. An diesem Gedicht und
auch an anderen Gedichten und AuRerungen
Brechts zur deutschen Frage IRt sich sehen, dal
auch seine schéarfsten Kritiken und traurigsten
Bilder der deutschen Nation einer verletzten aber
trotzdem heiflen und innigen Liebe entstammen.
Der Sohn, der sich auch nicht als perfekt ansieht,
beteuert seine Liebe zur geschédndeten und nicht
ganz tugendhaften Mutter, und weil er sie liebt,
empfindet er ihre Schande umso scharfer. Dal
Brecht aus der traditionellen deutschen
Vaterlandsliebe eine Mutterlandsliebe macht,
weist, glaube ich, auf seinen marxistischen
Patriotismus hin:; es sind die besten Sohne, eben
das  selbstbewulte  Proletariat und  die
Kommunistische Partei, die die deutsche Mutter
am besten lieben, und ihre Liebe ist nicht
auftrimpfend oder kriegerisch sondern eben die
besorgte Liebe eines guten Sohnes fir eine
schwierige Mutter. Dieser Sohn will nicht, daR,
wer Deutschland sieht, zum Messer greift, “Wie
beim Anblick einer Rauberin,”® Worte, die dann
1949 einen  Widerhall finden in  der
“Kinderhymne.” Brechts Mutterlandsliebe
bedeutet natirlich nicht, daft Deutschland nur ein
Opfer oder gar unschuldig ist. Im Gegenteil, wenn
man Brechts theatralische Darstellungen von

% Brecht; “Deutschland.” In BFA 11, S. 253-254.
® Ebenda.



Miittern, besonders in Mutter Courage, Der gute
Mensch von Sezuan, oder Der kaukasische
Kreidekreis, ansieht, so ist es klar, dal} seine
Miitter keineswegs unbefleckt sind. Aber sie
werden trotzdem geliebt.

Sicherlich  war Brechts zunehmende
Hinwendung zu den Problemen der deutschen
Nation bedingt von seinen Erfahrungen in den
USA. Hatte er noch als junger Mann, in seinem
Gedicht “Deutschland, du Blondes Bleiches,”
gemeint, Amerika sei eine positive Alternative
zum “Aasland, Kimmernisloch” * Deutschland,
und hatten seine Stlicke Im Dickicht der Stadte,
Die Heilige Johanna der Schlachthéfe und sogar
seine Oper Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny eine gewisse Faszination mit den —
oder sogar Vorliebe fur die USA gezeigt, so ist
diese Faszination immer noch da im Aufhaltsamen
Aufstieg des Arturuo Ui, in dem er die US-
Amerikaner davon Uberzeugen will, der Nazismus
sei auch in den USA mdglich. Aber viele
Gedichte, unter anderem die Hollywoodelegien,
zeigen, daB Brecht in den USA bitter enttduscht
ist, da die USA eben das Hauptland des
Kapitalismus fiir ihn sind und bleiben.

Kommen wir zur Teilung Deutschlands.
Brecht ist davon (berzeugt, dall die deutsche
Teilung das Resultat kapitalistischer Perfidie ist.
In seiner “Bonner Bundeshymne” schreibt er:

Deutschland, Deutschland tber alles
Nur nicht iber unser Geld!

Wenn es auch gegebenen Falles
Dadurch auseinanderfallt

Ja, vom Rhein bis an die Elbe
Sind wir westlich eingestellt

Ist das Ziel doch ganz dasselbe:
Fir den reichen Mann mehr Geld!

Deutsche Kohlen, deutsches Eisen
Deutsches Holz und deutschen Stahl
Liefern wir zu Schleuderpreisen

An das Wallstreetkapital.

Wabhlen gibt es allgemeine

Nur in dem gibt's keine Wahl:
U.S.A. hélt Wacht am Rheine
DaR der deutsche Michel zahl.?

Im folgenden Gedicht macht Brecht klar, dal} der
Kapitalismus eben die deutsche Spaltung
herbeigefuhrt habe:

! Brecht; “Deutschland, du Blondes Bleiches,” BFA 13,
S. 171-172.
2 Brecht: “Bonner Bundeshymne,” BFA 15, S. 207.

Hoch zu Bonn am Rheine sitzen zwei kleine
Bose alte Manner, die die Welt nicht mehr
verstehen.

Zwei bose Greise, listig und leise

Mdchten gern das Rad der Zeit nochmals nach
rickwarts drehn.

Schumacher, Schumacher, dein Schuh ist zu klein
In den kommt ja Deutschland gar nicht hinein.
Adenauer, Adenauer, zeig deine Hand

Um dreiRig Silberlinge erkaufst du unser Land.?

Interessanterweise befindet sich Deutschland hier
wiederum in der Situation des verratenen Heilands
Jesus Christus, wahrend der erste Bundeskanzler
Konrad Adenauer eben Judas Ischariot ist. Solche
Gedichte zeigen, daR Brechts Marxismus
durchaus mit einem gewissen, auch recht
aggressiv zum Ausdruck gebrachten
Nationalgefiihl zusammen gehen kann.

Nun kommen wir zur letzten Frage,
namlich zur Frage, warum das Nationale bei
Brecht  meistens  (bersehen  oder  gar
heruntergespielt worden ist. Es ist ein
Widerspruch: einerseits haben sich manche
Schrifsteller Anfang der 90er Jahre gewiinscht,
Brechts “Kinderhymne” mdge in Zukunft die
Nationalhymne des wiedervereinigten
Deutschland sein; aber andererseits herrschte
immer noch die ldee, Brecht habe nicht viel iber
die deutsche Nation zu sagen gehabt. Meiner
Meinung nach liegt dieser Widerspruch nicht so
sehr in Brecht selbst als in der noch ungeklarten
Beziehung der deutschen Linken zum Problem der
Nation und dem auch weiterhin sehr umstrittenen
Begriff einer deutschen Normalitdt bzw.
Normalisierung. 1998 in seiner immer noch
kontroversen  Friedenspreisrede  stellte  der
Schriftsteller Martin Walser die rhetorische Frage:
"Aber in welchen Verdacht gerat man, wenn man
sagt, die Deutschen seien jetzt ein normales Volk,
eine gewdhnliche Gesellschaft?"* Und in der Tat
war die behauptete bzw. in Frage gestellte
deutsche Normalisierung eines der Themen, die
im Anschlul? an die walsersche Rede kontrovers
diskutiert wurden. Im Allgemeinen gelten
Normalisierer ~ bzw.  Behauptungen  einer
Normalisierung in Deutschland als konservativ
oder gar rechtslastig, wahrend die Angreifer einer

3 Brecht: “Herrnburger Bericht,” BFA 15, S. 246-253; nuB
cT. 252.

* Martin Walser: "Die Banalitit des Guten: Erfahrungen beim
Verfassen einer Sonntagsrede aus Anlal? der Verleihung des
Friedenspreises des Deutschen Buchhandels." Frankfurter
Allgemeine Zeitung. 9 Oktober 1998, S. 15. Sieh auch mei-
nen Artikel hierzu: "Martin Walser and the Presence of the
German Past." German Quarterly, Jg. 75, Nr. 2 (Friihling
2002), S. 127-143.



solchen Normalisierung als links oder progressiv
gelten. Solche Vorstellungen gehen von einem als
marxistisch apostrophierten Verstandnis aus, daf3
Patriotismus und Nationalgefiihl im grunde
genommen nur Tauschungen und Gehirnwasche
seien, die verhindern, dal? das einfache Volk seine
wahren Interessen einsient. Aber weder Marx
noch Engels haben behauptet, jegliches
Nationalgefuhl sei eine solche Gehirnwésche,
noch hat Brecht das behauptet. Diese Idee hat sich
in der Nachkriegszeit in Westdeutschland
entwickelt, dergestalt, dal z.B. Reinhard Bendix
1991 behauptet hat, “Die nationale Identitét ist ein
Hauptgrund daftr, dal es — jedenfalls in
Westeuropa — keine proletarischen Revolutionen
gegeben hat.” ' Eine solche Sichtweise kennt
keinen progressiven Nationalismus, eben Brechts
proletarisch-internationalistischen Nationalismus,
den Nationalismus einer illegalen
Untergrundbewegung, der auch die frihe DDR
geprégt hat, die sich durchaus als wahrhaft
patriotisch und in den besten deutschen
demokratischen  humanistischen  Traditonen
stehend wverstand. Also haben wir ein recht
merkwirdiges Paradox: einerseits wollen viele
Linke (berhaupt nichts zu tun haben mit Ideen
einer deutschen Normalisierung, aber andererseits
behaupten sie, Brechts alternative Nationalhymne
zu befurworten, die nichts anderes als eine
deutsche Normaliserung propagiert:

Und nicht tiber und nicht unter
Andern Volkern wolln wir sein
\Von der See bis zu den Alpen
Von der Oder bis zum Rhein.?

Alles in diesem Gedicht spricht von Brechts
Sehnsucht nach einer endlichen Normaliserung
Deutschlands: Deutschland soll mehr oder
weniger so werden wie andere Lander auch, und
Deutsche mdgen Deutschland lieben, genauso wie
andere Volker ihre Lander auch lieben. Nebenbei
bemerkt kann ich mir als US-amerikanischer
Staatsbiirger nicht vorstellen, dall eine solche
Hymne, auf die USA geminzt, groBe Chancen
hétte, unsere bei niichternem Licht betrachtete
recht kriegerische Nationalhymne abzusetzen:
Man gewinnt keine Wahlen in den USA, indem
man behauptet, die USA seien mehr oder weniger
wie andere Lander auch. Brecht mag fir
Deutschland gewiinscht haben, das Land solle
fortan als “Land Nummer 11” bezeichnet werden,
jedoch  wird in naher Zukunft kein
ernstzunehmender US-amerikanischer Politiker

1 Zitiert nach Schéttker: A. a. O., S. 454, FuRnote 17.
2 Brecht: “Kinderhymne.” BFA 12, S. 303.

dies flr sein sich als Nummer Eins verstehendes
Land winschen — leider, muB ich als
Linksliberaler, der sich einen Schul} brechtscher
Mutterlandsliebe fir mein eigenes Land wiinschen
wirde. Aber dafl man sich als Nummer 1 versteht
ist wohl unter Nationen das historisch (bliche; es
ist das Land Nummer 11, das eher ungewdhnlich
ist. Also vielleicht noch immer ein deutscher
Sonderweg, gerade im Zeichen der
Normalisierung. Aber zuriick zu Deutschland und
Brecht. Was ich behaupte, ist, daB die
westdeutsche Linke, und vielleicht nicht nur sie,
Brechts gemaRigten, normalisierenden
proletarischen Patriotismus nie richtig verstanden
hat, weil sie von der falschen Prdmisse ausging,
ein jeglicher Patriotismus sei objektiv reaktiondr.
Und so konnte man einerseits flir Brechts
“Kinderhymne” plé&dieren aber andererseits vollig
Ubersehen, daR dieses Lied nichts anderes will als
eben die deutsche Normalisierung, die man
anderswo bekampft. Es kann sein, daf die
undialektische und unbrechtsche Ansicht eines
naturgegebenen Konfliktes zwischen Patriotismus
einerseits und progressivem politischem Denken
andererseits langsam tberwunden wird: sogar der
zur Zeit amtierende deutsche Bundeskanzler,
Gerhard Schréder, spricht im positiven Sinne von
Brechts Gedicht, und sicherlich ist Herr Schroder
einer gewissen Normalisierung Deutschlands
nicht abgeneigt — wie sich unter anderem auch in
den jlngsten Auseinandersetzungen mit der
Regierung der USA zeigte. Und so hat der Leiter
des Brecht-Archivs in Berlin, Erdmut Wizisla,
vielleicht recht, wenn er sagt, es kann sein, dal
Brechts “Kinderhymne” einmal in der Tat die
deutsche Nationalhymne wird.®

3 Wizisla: A. a. 0., S. 220.
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Ilpogp. Cmisen bpoxman, Yuieepcumem Kapnezi-
Mennon (m. Ilimcoype, CILLA)

bpexr i HiMenbka Halist

Ileit 3aronoBOK MOKE 3AATUCH JEHIO0
IOVBHUM JUIsl CTATTi aMEPUKAaHCHKOI'O I'epMaHicTa.
[To-nepmie, mpuHaitmMHi micas mossu y 1993 porri
nyomikanii emredpa Illetkepa mig Ha3BoOIO
“IloHSATT  HALIOHAJBHOTO SIK  TEOPETHYHMI
nedinut” npo “bepronbra Bpexta 1 HiMelbKy
icTOpit0”, e “HalllOHaJbHE MUTAHHS B JKOJHOMY
pasi He € [EeHTPAJbHOIO KaTeropiero Juisd
Bepronsra bBpexta, a mnepemyciM TOMYy, IO
BpexTiBchknii MapKCH3M, TakK 3BYYHUTH apryMeEHT,
HIOM-TO  yTpUMyBaB HOro BiI  BEJIHKOIO
3ariKaBJIEHHS HIMEIBKOO HAII€I0 1 1i
npoGuemamu. - Tlo-xpyre, i Termep, MaGyTh, He
muire 3 bpexTiBchkoi MiBIEHHO-HIMENBKOI, ane i
31 CXiJHO-HIMEIBKOT TOUKH 30py, MU Ai3HAEMOCS 31
CIIOTAJIIB pEeXHcepa 1 KOJMUITHHOTO AaCHUCTEHTA
bpexra - Ilerepa Qoiirra npo Te, MO APYKUHA
Bpexra Ienena Baiirens posmnoBigana iomy,
HiOuTO bBpexTy HisIK He BaBalocs HaIHCATH
Olmplle, HDK NEepUIMHA  PSJOYOK  HIMEIBKOTO
HAI[IOHAJILbHOTO TiMHY, HAIUCAHWH IIiBJICHHO-
HIMELLKUM aiajiekToM: “ToBHSHMA MU Hapozl”z.
Cronoragu oiirra, $KI0 BOHHM BIAIOBIJAIOTH
IIMCHOCTI, MOIIM O CTaTh JO0Ka30oM TOIO, IO
ayrcOypokenlb  bpext, mompu CBO€ 3aXOIJICHHS
MIPYCHKOIO MeTponoiieio bepiaiHoM, Tak 1 HE 3Mir
HIKOJTM TOBHICTIO MOAOJATH IOIIMPEHUI cepen
OaBapuiB 1 mBabiB crnporus [lpyccii, a Takox
ckienanii Ilpycciero nokynu wLeHTpati3oBaHii
MaJIOHIMEIbKiN JiepkaBi miJi HazBow Jpyruid
Peiix. A0OO0 X, MOXIMBO, TYT 4YYyTH JaJieKi
BITOJIOCKU BiIGHCHKOTO peceHTHMeHTy [enenu
Baiirens nporu “npyccakip”? Moxe HaBiTh OyTH,
0 TaKUi PECEHTUMEHT TIPOSBISETHCS, KOJIH
Bpext, onpasy mo mnosepHeHHi 3 bepminy 23
*OBTHS 1948 poky 3aHOTOBye B CBii “PoOoumii
KypHar”: “PaHo BpaHIli, 0 IIOCTIH TPUIIATH, S
wny BYJULEIO Binereasma BHU3 bi (o)
peiixckannenspii. Tak 6M MOBUTU BUKYpUTH TaM
cBor0 curapy.” > um komu Bpexr uorhpu Hi

! Detlev Schéttker: “Das Nationale als theoretisches Defizit.
Bertolt Brecht und die deutsche Geschichte.” In Helmut
Scheuer, Hg.: Dichter und ihre Nation. Frankfurt a.M.:
Suhrkamp, 1993, S. 428-458.

2 Erdmut Wizisla: “’May it seem to us our dearest...” Brecht’s
‘Children’s Anthem.”” In: Tom Kuhn und Karen Leeder, Hg.:
Empedocles’ Shoe. Essays on Brecht’s poetry. London: Me-
thuen, 2002, S. 212-220; aus. ct. 216.

% Bertolt Brecht: Werke. GroRe kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe. Hg. Werner Hecht, Jan Knopf, Werner
Mittenzwei, und Klaus-Detlef Miller. Band 27, Journale 2.
Berlin, Weimar, und Frankfurt: Aufbau und Suhrkamp, 1993,

TOTOMY, 27 >KOBTHS - 1 3HOBY X TakKH B CBOEMY
JKypHaJli - Ha3WBa€ MPYCCHhKY CTOIUITIO: “‘bepiiH,
rpaBiopa Yepuins 3a imeeto [imiepa” abo x
“Bepnin, Kymna pyin 6ixs ITorcaamy™.

[lompu yci0 HE3BHYHICTH 3aIyMy, XO4dy
Bce X crpoOyBaTtd Woro peamizyBatu. Moi Te3n
3ByyaTh KOPOTKO U mTpocto: 1) HamioHanmbHE
MUTaHHS BIgIrpa€ 3Ha4YHy OUIBIIY pOJb B
BpextiBchkux aymkax, sk B emirpamii B CIIIA,
Tak 1 micis moBepHeHHS a0 HimeuuwHu, mo €
3arajqbHOBU3HAHUM; 2) bpexTiBchkuii iHTEpeC 10
HAI[IOHAJILHOTO MUTAHHS BHMYIICHO 3HAXOIMBCS
Mg BIUIMBOM HMOTO €MIirpaHTChKOI TOUKH 30py 1
ocobnmBo Horo mocsigy, orpumanoro B CILIA; i,
3pemToro, 3) BpexTiBcbka MO3HINIS OMOHEHTa [0
HIMEIBKOI Hallii BU3Havajacs 3 Kinus 1940-x pp. i
OO KIHLIA OKUTTS 3aroCTPEHHSM  TOMIIIHBO]
XonogHOoT BifHM 1 KOHQPOHTALIEI MK MOJIOJO0
Himenpkoro  Jlemokparuunoro PecnyOnikoro, B
kit bpext xwuB, 1 Monomoro DeneparuBHOIO
PecrmryOmikoro HiMedunna, B sikii BiH He JKHB, 1 He
XOTiB JKHTH. BKiHII CBOiX MipKyBaHb XO4y
crpoOyBaTi Ha OCHOBiI BifioMOro BpexTiBChKOTO
aIBTEPHATUBHOTO HAI[IOHAJHLHOTO TiMHY
“HNurstanit rima” (1949-1950 pp.) natu BiAMOBiAb
Ha TIMTaHHJ, YOMY HAaI[lOHAJIbHE THTaHHS Y
BHCJIOBIIOBAaHHSAX bpexra, sike BimirpaBaio Taky
BaXUJIMBY pONb TPOTSITOM OCTAaHHIX JBaIISATH
POKIB HOTO HTTSI, 3TrOIOM O1ITBIIO0 200 MEHIIIO0
MIpOI0 CHCTEMaTHYHO He TMoMidanocs abo Xk
BIJICOBYBaJIOCS Ha 3afgHIll IUTaH  3axigHo-
HiIMEIbKMMH 1HTEPIIPETaTOPAMH.

[Mompu cBiif iHTEpEC A0 MapkcuU3My Ta
iHmmX ¢inocodiif i HABITH MOMPH CBOI TEOPETUYIHI
MIipKyBaHHs, SIKi 3HAYHO NEpPEBUILYIOTH 3BUYHI
Ui TIHCBMEHHUKIB 00csru, BpexT MaB mocuTh
MparMaTHIHUA CKJIaJ MUCICHHS 1 HaBpsA 4 OyB
BEJIMKUM MPUXUIFHIKOM PO3JIOTHUX Teopild. BiH He
OyB Hi JIOTMaTHKOM, aHI MHCJIUB CHUCTEMHO. Te,
mo BiH He OyB JOTMAaTHKOM, IIPHU3BEJIO [0
KOH(]IIKTIB 3 AepkaBHuMHU ycraHoBamu HJIP, a
Te, OO0 BiH HE MHCIUB CHUCTEMHO, IOJETIIy€E
HUHIIIHIM iHTepIpeTaTopaM MOXKJTUBICTD
CTBEpKYyBaTH, IO BiH HE BHOYIyBaB 1 HE 3AJIUIITNB
micias cebe KOomHOI IUTICHOT Teopii  IIomo
HiMenpkoi Harlii. | ocTaHHE TBEp/HKCHHS HAaBIiTh
BiAMOBiae mificHOCTI: BpexT crpasii He 3aJIUIITNB
110 co0i1 YKOTHOT TaKoi IMIICHOIT TeOopii.

Ane um He cmix Oyno O 3apaau
CIIPaBEUIMBOCTI IIIJIKOM CKPOMHO JOAAaTH 1O
MepeNTiKy TUTaHb Ie W Take MayieHbke: “Hy i1
mo?” A 9oro Mu, BIACHE KaXKy4d, YEKaeMO Bij
nuceMeHHuKa? LlinmicHo BuOymyBaHy Teopito 0Oe3
cymnepedyHocTed  4uW, pajuie, TIOB’s3aHi 3

S. 279. Hapauni ue BuaHHs 03Ha4YaeMO abpeBiaTypoio
BFA.
*BFA, S. 281.
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KOHTEKCTOM W EMOIIiffHI CJIOBECHI TBOPIHHS, SKi
Bpext cam, MOXXITBO, Ha3BaB OW “‘cipobamu’ abo
“mpomno3urismMu”’ abo K SKi BiH JIHCHO Tak
Ha3uBaB? Tomac MaHH, NUCEMCHHUK, SIKMI 9acTO
MPOTUCTOITh BpexTy y CBOiX BUCIIOBIIOBAHHX PO
HIMEIBKY HaIlifo, 3 SKUM bpext HaBiTh MaB
CTOCYHKH, OJHO3HA4YHO CIIOBHEHI KOHKYpEHIIil Ta
3a3][pOCTi, TEX HE 3MII YHUKHYTH T[OBHICTIO
CYyNEPEUYHOCTE, KOJM  BHUCJIOBIIOBAaB  CBOL
YHCJICHHI KOHTPOBEPCIiiiHi, ajie TOCUThH BIUTUBOBI
OyMKH 1of0 HiMenpkoi Hamii. Hasite Tomac
Mann He BUOyQyBaB IJIsi HAC OJHO3HAYHOI,
HE3MIiHHOI, CTaOUThHOI Teopil MmOoA0 HiMEIbKOI
Hamii, xoua 1 BBaxasca B CIIIA “kaifsepom ycix
HiIMEIbKUX eMirpantiB” (uuraemo y Jlroasira
Mapky3e) 1 KopucTyBaBcs 3 0OOKy 0ararhbox
aMEpUKaHIliB  aBTOPUTETOM Typy B  yCiX
HIMEIbKHUX THUTaHHAX. SIKpa3 HABIAKK: 3 OJHOTO
O6oky, Tomac ManH manko JOOUB CBOIO
0aThKIiBIIMHY, 3 IHIIOTO OOKY, BBaXaB, IO
HalllOHaJ-CcoLiali3M  YKOpiHEHWH B  iCTHHHO
HIMENBbKIHA cyTHOCTI. 3 omHOTO O0KY, TomMac MaHH
BHUCTYIIaB HAa 3aXUCT 1 NPOCHB 3 PO3YMIHHIM
MMOCTABUTHCSA JI0 MMChbMEHHUKIB, SKHX HA3WBAIH, i
BiH  TeX, MpeJCTaBHUKAMH  ‘BHYTPIIIHBOT
eMirparii”, 3 iHmoro Ooky, micist 1945 poky BiH
BCTYIIUB Yy CKaHAAIBHY IOJIEMIKY 3 TUMH K TaKH
“BHYTPILIHIMH eMirpaHTamu”, HampUKIag, 3
®pankom TicoM, cTBEpKyrOYH, IO B3araii Ha
BCIX TBOpax, SIKUM BIAJOCS OTPHMATH O3B Ha
nyonikamiro B Himewunni B 1933-1945pp., €
CNiIM BiJ KPOBiI ¥ raHmnOH, 1 II0 caMe TOMY BCi
Taki TBOpW ciix sHummTH. 2 Jliteparypa k Ha
macts - 1nechepa Oararo3HayHOCTi, a He
OMHO3HAYHOCTI, 1 TIIe BIApi3HAE 1i, 5K Bif
TpamuIlifHOl  JIOTIKM, TaK 1 B iAcaJbHO
HaIMCaHWX a0o0 X BUTIyMadeHHX 3aKoHiB. OTOX,
skmo Iletkep 3asBnse, mo bpext He Mir
“MOSICHUTH OCOOJMBOCTI HIMEIBKOI icTopii”, a
came “ToMy, IO HOTO iHTepeCH 3HAXOIWINCS 32
MEXaMH HAI[iOHANbHOI TpoGueMatnku” ° | To
MOTPiOHO Bce K 3amuTaTh: “A sSKi TOII HIMEIBKI
MMCPMEHHHUKHN THX 4YaciB, Ha mpotuBary bpexty 3
Horo HIOWTO HemoJiKamMH, MOXYTb MOSCHUTU
“ocobmmBOCTI HIMEIBKOI icTopii”’, TOOTO XTO
3HAWIIOB BiJIMOBIAb HAa 3arajlbHOBIIOMI 3araJkKu
npo OyTts i cBit? Tomac Manu? I'epmann I'ecce?

! Ludwig Marcuse: Mein zwanzigstes Jahrundert. Auf dem
Weg zu einer Autobiographie. Minchen: Paul List, 1960,

S. 288.

2 Thomas Mann: "Warum ich nicht nach Deutschland zu-
rickgehe." in Mann: Gesammelte Werke in Zwolf Béanden.
Band 12: Reden und Aufsatze 4. Frankfurt: S. Fischer, 1960,
S. 953-962; hier, S. 957. Zum Streit Mann-Thiess siehe mein
Kapitel “Two Kinds of Emigration.” In: German Literary
Culture at the Zero Hour. Rochester: Camden House, 2004,
S. 90-114.

® Schottker: A. a. O., S. 428.

Emizaber Jlanrrecep? Anna 3erepc? Uu MOXYyTh
BOHHU BCE MOSCHUTU? Binblie TOro: sIKIIO BigiidTH
B1Jl MMCbMEHHUKIB 1 HAOJIU3UTUCS 1O aKageMI4HOI
chepu iCTOPUYHUX HAYK, TO YU MOXKEMO MH
CTBEPJIKYBATH, III0 BOHA 3HA€E 200 K 3HAJA B YOMY
CyThb cupaBu? Um Bmajocs B3araii B Ti 9acu abo
HaBiTh 3apa3 MOBHICTIO 1 OCTaTOYHO MOSCHUTH
“ocobmmBoCTi HiMerpKoi ictopii”? IlocTaHoBKa
TaKOrO 3aroCTPEeHOro MUTaHHS Tependadae,
3BUYANHO, HETAaTUBHY BIJIOBiAB: 1 B iCTOpHYHIiI
HayIlli BCEe e TPUBAIOTh CYMEPEYKH MK TUMH,
XTO 300pakye HIMEIBKY ICTOpII0 y BHIIAII
JUXOTO 1 JyXe HE3BHUYHOTO  “HIMEIHKOTO
0COOJIMBOTO TUISAXY”’, 1 THMH, XTO CTBEPIKYE, IO
HIMEIbKa iCTOpis, HE 3Bakaroun Ha ““Tperiit
Peiix”, ma Jpyry cBiTOBY BiliHy, Ha 3HHIICHHS
€BpeiB 1 HA COPOKAJITHINM TOMALT HA JIBI YaCTUHH,
HIOUTO pO3BHBaNACS 0e3 0COOIMBUX
BIIMIHHOCTEH BiJ ICTOpIH I1HIIMX Hamii. * Yomy
BCE K Taku caMe B HiMmeuuuHi, a He B IHIINUX
KpaiHax 3’sBumiacs [iTnepiBcbka IUKTarypa,
posmouanacsi [[pyra cBiToBa BiifHa, BYHHSIIHCS
noJiTiuHi 3mounHn W ['eHorua gaciB “Tpetboro
Pelixy”? Y Hac xod4i € 0araro MigXoIiB [0
BIIMOBIAI, Oararo MPOMDKHHUX PpE3yJbTaTiB 1
MipKyBaHb, aJlc PO I pedi ¥ J0Ci TPUBAIOTH
MaJKi TUCKYCii, 1 HaBiTh cepell THX, XTO MNPHUILIIE
OCHOBHY YyBary ‘“‘HalliOHaNbHIH mpoOremMaTumi”,
SIKILO 1€ pa3 ckopuctarucs cioamu llletkepa. I,
HaleBHO, B MaiOyTHROMY TaKi CYHEpeuKH
npopoBkarkcsa. TyT KiHII Ie HEe BHIHO. MU He
MOXEMO, HaleBHO, OYiKyBaTtu Bij bpexra Toro,
[0 HE BAAJIOCS JOCATTH HiI B Ti YacW, Hi HHHI
KOJHOMY MHUCJIHWTENI0, a CcaMe OCTaTOYHOI
BIJIMOBII HA BCl1 BIAKPHTI MUTAHHS 3 HIMELBKOI
ictopii. I sxmo Tomac MaHH # iHIIII MalOTh IPaBO
Ha JIBO3HAYHICTh, TO HAM CIIiJ] HaJaTH TaKe MPaBO
it bepronsry bpexry.

o x, Dbpext, 3BuwaitHo, OyB
MapKCHCTOM, Xo4a W He OyB  UICHOM
Komywnictrunoi naprii HimeuunHwy, i, 3BU4aifHO XK,
HOro CTaBJCHHS 1O HiMelbkol Hamii Oyio
MMO3HAYCHE BIUIMBOM MapKcu3My. Tak, HalpHKIIa,
notpumyrouncs Te3u  [limitpoBa, odiniiiHOrO
KOMYHICTUYHOTO TOSICHEHHS CyTI HaI[lOHaJ-
COLaJIi3MYy, 3TIJHO SIKOTO HAIllOHAI-COLIaJII3M - 11e
BiJIKpUTa TEPOPUCTUYHA JUKTaTypa

4 Ilus. Takox David Blackbourn und Geoff Eley: Mythen
deutscher Geschichtsschreibung. Die gescheiterte biirgerli-
che Revolution von 1848. Frankfurt: Ullstein, 1980. Helga
Grebing: Der “deutsche Sonderweg™ in Europa 1806-1949.
Eine Kritik. Stuttgart: Kohlhammer, 1986. Heinrich August
Winkler: “Der deutsche Sonderweg. Eine Nachlese.” Merkur
Jg. 35 Nr. 8 (1981) S. 793-804. Theodore S. Hamerow:
“Guilt, Redepmption, and Writing German History.” Ameri-
can Historical Review Nr. 88 (1983), S. 53-72. Siehe auch
meinen Beitrag “The Politics of German History.” History
and Theory, Jg. XXIX, Nr. 2 (1990), S. 179-189.

12



HalbKamiOHIMMX 1 HAWOPYTambHINUX €JIEMEHTIB
KaImiTazi3My, - BiH BBaXaB KaIliTali3M OCHOBHOIO
MpUYUHOK [iITIIEpiBChKOT AUKTATYPH, SIKA B MUTh
3arpo3u JUIsl KamiTaji3My cama BKJIIOYIIIACST Y
00poThOy, 1100 BPATYBaTH MOro IMaHyBaHHSA. Y
1948 poui bpexT BeTymae B mojieMiKy MPOTH BCiX
“cripo0 TyXOBHOI 130JIA11i1 HalioHAI-COmializMy”’
Bl  KamiTamizmMy ‘32 JOTIOMOTOI0  TaKHX
BU3HAYEHb, SIK TinepOoizailisi, MepeOuUTbIIeHHS,
ane ne 0 rinepbOomizanisi 1 mepeOinbIeHHA?
Konnrabopu 3 razoBumu kamepamu KoHuepHy |G-
Farben - me mMonymMeHTH OypiKya3HOi KyJIbTypH
X gecatwiits”.” Bes 1a moneMika BHpakeHa
TakoX 1 B cueHiuHii dopmi y “Kap’epi Aptypo
Vi, saxky MoxHa Oyl0 cnwHHTH®, B II'€Ci, 3a
JIOTIOMOTOI0 SIKOi BpexT, ak HisK He HaWKpamui
eKcrepT no bpoaBeiicbkuM MOCTaHOBKaM, XOTiB
MOIIMPUTH CBIH ycmix 1ie i Ha bponseit.

[Ipote, bpexT B emirparlii Hamaraerbcs
300pa3uTH  HAIiOHAI-COIIaNi3M SIK Te, IO
CYHEepeuuTh CIpaBKHIM 1HTEepecaM HiMELBbKOl
Hamii. HiMmenpkuit Hapon - Iie mepIma KepTBa
HanMcTiB, mmme BiH 1943 poky B crarTi,
MpU3HAYCHIM Ui IIMPOKOI  aMEPHKAHCHKOI
nmyOJiky, a caMe B MeXaxX CBOrO PO3IVISILY TE3U
OpuTaHCHKOrO JuIuioMara Bancitapra, —sKuii
HE3aJI0BTO JIO IIbOTO OMyOJTliKyBaB KHUTY “Lessons
of my Life”, sika BUKIMKaia 3HaYHUI pe30HAHC,
JIe TOW CTBEpDKYBaB, IO HIMEILKUN HapOHd IO
cyri  cBoiifi  cxuwnpHMM g0  arpecii Ta
apTopuTapu3My.’ Tesy Baucitapra Bpexr pimryue
3amepeuye, CTBEPIKyIo4uH, mo [iTiep crodaTky
3aBiTaB JI0 BJIACHOTO HApOMy, IEPII HIXK 3aBIiTaTH
0 1HIUX KpaiH, i mo craHoBuine HimewunHu
HaBpsT YU MEHII Tipiie, HDK CTaHOBHIIE,
OKYITOBaHMX Haructamu, kpain: Ilomemii, [pemii
yu Hopgerii. Tak, kaxe bpexr, I'iTnep 3anpotopus
CWIy-CWJICHHY CBOiX 3eMJISKIB JI0 KOHITaOOpiB,
HaBiTh OiNbIlIe, HIXK POCISHH B3SUIM B TIOJIOH TIiJI
Cramiarpamom. | 1i HIMI, SIKi HaMararTbCA
BIDKUTH B HAIMCTCHKUX KOHITa0OpaxX, € JIHIIe
yacTuHOO HimeuunHu, ska He miaTpuMye ado i
BUCTYIIA€ MPOTH HAIUCTIB, 1 € HAaCIpaBmi IIe
3Ha4HO Ginbmon.’ B iHmomy micii bpexT nwie,
10 HIMETIFKUN Hapo “TIePIIHi cepe MM IKOPSHUX
uum [[itnepom] Haponis." I Bin npomoBxkye: “Mu
CTHOMIBAEMOCS, L0 KaXEMO Te, M0 HiMEUbKHUN
HapoJ caM CKazaB Ou, SIKOM TUIBKH MIiTI' TOBOPHUTH.
Mu kaxxemo, 1o ['itiep i Woro mocinaku - e He

! Wolfgang Fritz Haug, Hg.: Historisch-Kritisches Worter-
buch des Marxismus. Band 4. Hamburg: Argument, 1999, S.
157.

2BFA 27, S. 268. sanuc Bin 13.4.48.

® Lord Vansittart: Lessons of My Life. New York: Alfred A.
Knopf, 1945.

4 Brecht: "The Other Germany 1943," Ubersetzung von Eric
Bentley. In BFA 23, S. 24-30; nus. ct. 24.

Himeuunna, xaif sk OM BOHM B IIHOMY HE
3aneBHIOBaM. Te, mo BoHM - HiMeuunmHa, - 1ie
nepira ixHs Oe3copomHa OpexHs. HacmpaBai me
BOHM MiIKOpWIM co0i HIMLIB Tak caMo, SK
migKopuid co0i 4exiB 4u  QpaHiry3iB. Bonwu
M IKOPHUITH cO01 HIMEIBKUI Hapox 3a TOTIOMOTOIO
MOJIIEHCHKOr0 HACKIUISA 1 MpoIaraland Tak camo,
K TIJKOPWIM 1HIII HAapomud 3a JIOTIOMOTOI0
BilICBKOBOTO HaCUJILIA 1 (hanpmBUMHU
obinsHKaMu”.

Orxe, 3arasoMm, bpexT mnokasye Ham
PI3HUII0O MK HalUCTaMH 3 OXHOro OOKy i
HIMEIIbKMM HApoaOM 3 IHIIOTO, SIKMH, 3 HOTro
TOYKH 30pY, X04 1 He abcoiroTHO m0o0puid Hapon,
ajie MMOBIPHO IyXKe NparMaTHYHUN 1 HE 30BCIM
sincoanuii. Yepes nie bpexrt cripasni po3modeHo i
MaOyTh TakOX TPIIIKKA HECTIPABEIJIMBO pearye Ha
pitenns Tomaca MaHHa He BHCTYMaTH IyOJiYHO
y CIIA Ha paxyHOK MOONa)XTMBOTO CTaBJICHHS 10
nicisaBoeHHoi HiMeuunnu. Y Bipiui, HamucaHOMY
1944 poxy mnpo Manna, bpexTt mnopiBHIOE
HIMETIbKHI HapoJ| HaBITh 3 PO3in’ATUM XPUCTOM 1
CTBEPIUKYE, MO0 HOOemBChKHUH Jaypear ManH
«TIPU3HBAB HiMEUbKHUH Hapox K
XPECTOHOCIIIB, TOJIMMH PYKaMH HarajaTH Ha CBOIX
030poeHuX MydHTeliB». ~ B cymepeumi Mix
Mannom i bpexrom 1ie Bumisinano tak, Hiou MaHH
TOBOPHUTh BYCTaMU KOJEKTUBHOI BMHH, a bpexr
THUM  4YacoM  BIIXWIAE  1€H0  KOJEKTHUBHOI
nposunn.’ [ e Bino6paxaerses y Bipmax bpexra
npo Manna. Ane mo-niepiie, bpexTiBcbkuid Bipiu
nmpo MaHHa HE € HamiMHWA OapoMeTpoM s
BUMIpIOBaHHS ToBemiHku Tomaca ManHa, a 10-
Ipyre, BIH TOKa3y€ JHWIIE OAHY, MO3UTUBHY
CTOPOHY Ha0arato CKJIAQIHIIIOI IS PO3yMiHHS
nmo3utlii bpexTa Mo BiIHOIICHHIO J0 HIMEIBKOIO
Hapony. Amxe came B Himeuunni Bpext ocobucto
MiATBEPIUB MONYISpHICTD ypsaay [itiepa. Maibxe
onHe aecaTwiiTTs notomy, B HIP, po3Monistoun
31 cBOiM cimtocapeMm mpo momii 17 uepBHs 1953
POKY, BiH CTBEpAXYBaB, IO AKOM TaeMHI BHOOPH
Oynu BITbHUMH, TO HAIUCTH 3HOBY O BHOOpPOIH

5 Brecht: "Bericht tiber die Stellung der Deutschen im Exil,"
BFA 23, S. 32-3; aus. cr. 33.

6 Bpext: «Konu HobeniBcbkuit naypeatr Tomac Manu
MIPUNHCYBAB aMEPUKAHIIAM 1 aHTJIIHIIM IIPaBO MPOTSATOM
JACCATU pOKiB TiJ'IeCHO KapaTtu HiMeHBKI/Iﬁ HapoJ 3a 3JI0YUHHU
ritiepiscbkoro pexxumy.» Jus BFA 15, S. 90-91; nus. cT.
90.

" Tpo crocynku mix Bpextom i MaruoM, a Takox Bpextis-
chkuii Bipur npo Manna nus. Herbert Lehnert: “Bert Brecht
und Thomas Mann im Streit Uber Deutschland.” In: John M.
Spalek und Joseph Strelka, Hg.: Deutsche Exilliteratur seit
1933. Bern und Miinchen: Francke, 1976, S. 62-88. [us.
Ttakox Lehnert: “Thomas Mann, Bertolt Brecht, and the ‘Free
Germany’ Movement.” In: John M. Spalek und Robert F.
Bell: Exile. The Writer’s Experience. Chapel Hill: University
of North Carolina Press, 1982, S. 182-202.
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nepeMory Ha mux. = Ile pedeHHS €, Tak Ou
MOBHUTH, TIPOTUJICKHUM BHCJIOBIIOBAHHSIM [0
BIJIOMOTO MaJICHBKOTO Bipima bpexra mpo ypsa
H/P, sixuii, po3yapyBaBIIMCh B OCTaHHIX MOIIsX,
MaB PO3IMYCTHTH ICHYIOUHM Hapo[ i BUOpatu coOi
HOBHH. AHTHTE3a M)XK JBOMa BHCJIOBIIOBAaHHIMHU
Oyna nmuineMoro He nuire bpexra, a i mepekoHaHUX
HIMEILKHUX COIIAJICTIB 3arajoM: sk po30yayBaTH
CoLiajIi3M cepell Hapoiy, KUK B TOW 4ac MacoOBO
BHUCTynaB 3a [iTiepa 1 BOIOBaB 3a HBOTO Yy
Oaratbox KkpaiHax? Himenpka Monons JIsKae
Bpexra. Bin nume: «kKopoTko, Hallra MoJoap — Iie
riTaepiBcbka MOIOIbY, 1 cTBepAKye: «OnHaK mpo
TUX, SIKI y TITJIEPIBCBKI POKU OylIM MOJIOAVMH,
MOJKHA CKa3aTH, II0 BOHU IIEPETBOPHINCH Ha
KOJICKTUBHHUI  KJac, Tak, SK Oypxyasis 1
MimaHcTBo HarmdikyBamu cebe. ixus momomb
crana OykBanbHO Mi(hoM... IM BBOAMIM XiMid4HO
YUCTUH 3aMIHHUK COIliayli3My [ToOTO HaIlioHAJ-
comiamizsM — JIMB], i Temep iM BKEe BaXKO
po3mi3HaTH W TIepeBapuTH CIPaBXKHIA Marepial.
lNtnepu3oBaHUMU cTany HE JHIIE iXHI TOPOKH, a
i ixHi mocTtoiHcTBa. BOHM 00’€MHYIOTH BOEIWHO
{HTeJIEeKT IUTHHH 3 HEYLITBOM CTapHX.»> Ajle came
Taki MOJOAl JIFOMH MalTh PO30yIOBYBaTH HOBY
COIMIAICTHYHY JepXKaBy — 1 3BHUAWHO TaKOX
3aximHy ¢enepatuBHy pecnyOdiky. 1954 poky,
MICS PO3MOBU 3 MOJIOMUMH KOJIETAMH Y CBOEMY
3aMicbKkOMy OyauHKy y BykoBi, Bpexr mwmie y
cBiii Journal: «B kpaiHi Bce Ie MOTOPOIIHO.
HemonaBno, mim wac moiznkm B bykoB 3
MOJIOMUMH JpaMaTypramMu, s CHJIB BBeYepi Yy
MaBUIBHOHI, B TOW Yac SK BOHH IPAIFOBAIN YU
pO3BaXKallUCh y CBOiX KiMHaTax. PamTom MeHi
crajio Ha JyMKY, m0 O JIecsiThb POKiB TOMY Yyci
TPOE, IPOYUTABIIN OYAb-KUH 3 MOIX TBOPIB, Ti€i
K XBWJIMHHU Biggaau O MeHE TrecTano, sSKOu s
MOTpanuB iM Ha oui...»® Ile cmoBa, sxi x04 i 3
3aTPUMKOIO, aJle CIpaB/i OOsde 3a9ilaroTh 35T
Bpexra, Exkexapma Llans, i mpoTecTyioTh MpOTH
BIJITOJIOCY y HOTO CIIorajiax.

Y cBoix mpamsx, ski OyJau HamWcaHi B
H/IP, bpext OpaB 3a OCHOBY iJ€I0 «HIMEIBKOI
O0imm» Dpinpixa Exrenbca, sika BupakaeTbed,
repeayciM, B HOro oOpoOIi M’ ecH MpeacTaBHUKA
pyxy «byps 1 Haruck» Sfkoba Mixaens
Paiinxonpaa Jlenna «'yBepraep». Inest «HiMenbkoi
OloM» [OCHUTH CXOKa Ha 10€H0 HIMEIBLKOro
0COOJIMBOTO MUIAXY: OOM/BI TOBOPATH MPO TE, IO

' BFA 27, S. 347, 3anuc Bin 12.9.53.

2 Brecht: "Von der Jugend.” In BFA 23, S. 130-131; aus. ct.
131

®BFA 27, S. 350, 3amuc Big 7.7.54.

4 Ilu. Ekkehard Schall: Meine Schule des Theaters. Semina-
re—Vorlesungen—Demonstrationen—Diskussionen. Frank-
furt: Suhrkamp, 2001, S. 209-210. HaneBHo, HEBUIIAIKOBO
npotecty lasmst npoti BpexTiBchKkoi HEIOBIpH MPOTYyHAIOTH
3rogom B I3paini.

HiMenbka Oyp:Kyasisi cTajia TparigdHo ciIabKoro i
TOMY HIKOJIM HE 3MOXE 3IIHCHUTH OypKya3Hy
peBomonito.  Hatomicte, cepex  HiMelpbKoi
Oypkyasii pO3BUHYIIMCS MEHTANITET MiATaHUX 1
ciima JoBipa aBTOpHTETaM. B OmHOMY 3 JIMCTIB
l'ancy = Maitepy  bpext  roBoputh  mnpo
«mapaboniyHe 3HAYEHHS MpUTYI po
BUXOJIOIIEHHS K Takol» y 1’eci JIeHIa, OCKIIbKHY,
Ha HOro JyMKy, CaMOBHXOJIONIEHHS TyBepHepa
BioOpakae IMIOTEHLiI0 HiMeLbKoi OypiKyasii,
sgKa Tpanmwiach 1o il BuHHI. UYepes BnacHy
KpUTHKY Oypikyasii 1 ii KynbTypu bpexT Bukinkae
HeBaoBosieHHs HJIP, TomMy 1o BiH KpHUTHKYE
TaKOX TepioAn HiMeubkoi Oyps>Kya3HOI KyJIbTypH,
sska OyJla HEOOTOPKAHOI [UII YHHOBHHKIB
nenapramenty KyaeTypu HJIP, ockinbku BOHH
HaJleXald 0 eHOXM  ICTOPUYHOTO  3JIETY
Oypxyasii, a TOMy JO CHAJIIMHHA HIMEIBKOIo
rymMaHisMy, sikuii Oy imeonoriero CEITH. Lle mu
TakOXK MOXXEMO NOOaYUTH y Cynepeuli 1010
omepu ['anca Aiicinepa «®ayct», B skiii bpexr,
3BUYANHO XK, 3aXHWINac Aiciepa BiJ KyJIbTYpPHHX
YHHOBHUKIB.

Ane, 3 immoro Ooky, bpexriBcbke
PO3YyMiHHS MapKCH3My HI B SKOMY pasi He
BHKJIIOYAE TIEBHY JIFOOOB 110 baThKiBIIMHH, TOMY
IO BiH BB@XKae€, MI0 «IMLIE MpoJIeTapiaT MOXe
npoOUTHCS OO IHTEpHALiOHAI3MY, a 3 HHUM [0
TOBHICTIO HOBOTO HAIOHANBHOrO modyTTs».° Lle
HAI[IOHAJIbHE TIOYYTTS BiH ONKCYE Y CBOEMY
aJbTEPHAaTUBHOMY HalllOHAJIEHOMY riMHI
«/Iutstamii riMHY. JIF000B 10 BaThKIBIIMHK XOY 1
MMOBUHHA OyTH IMUPOIO 1 MOTYTHROIO, aje He
3ampAraTé B MEpeAKH uu OyTu arpecuBHO0. bpexr
BiJIMEKOBYETHCSI BiJl Horaunueca P. Bexepa 1 ioro
KOMYHICTHYHOTO TMaTpioTH3MY, BBaXKAlOUH HOTO
3aHanTo Oanakyuynm. Bin mume: «Bci mi ¢dpazu
XHUTPOTO YMUTBIISA MpoaaTH «HIMETIbKY
CKOHOMIKY», «HIMEIBKY JIyIIy», «HIMEIbKY
KyJABTYpY» O€3MepelIKoIHO NPUBOASTH MOTIM 1O
WX «HIMEIPKUX Oe3COPOMHUX BUYMHKIB». Came
MH € pacoro, sika MOBHHHA TMOYaTH 3 TOTo, MI00
Ha3BaTH HaIly KpaiHy kpainoro Homep 11 i Gacra.
HimeyunHa He MOBMHHAa €MaHCHUITYBaTH cele SIK
HaIlifo, a SK HapoJ, TOYHIIIEe SK PoOOUYMit Kiac.
Bona «mikonm He He Oyiia HaIli€l0», HAaBIAKH,
BOHa Oyna Hami€lo, TOOTO BOHA Tpasia B Ipy Hamii
3a CTAHOBJICHHS CBITOBOI Jep:KaBHU 1 PO3BHHYINA
CMEpFOUHil HAIOHAMI3MY.

Hns Bpexta Haumctu Oynu HE CTUTBKU
NpeACTaBHUKAMU HIMELBKOTO HAapoAy, CKUIBKU
fioro rHo6urensimu. Tomy O0opoThOa 3 HaKUCTAMHU
— II¢ HAITIOHAJILHUN PyX 3a BH3BOJICHHS Hapoxy. B

® BFA 30, S. 20. Jlucr go I'arca Maepa, 25 6epesus1950 p.
® Brecht: "Kosmopolitismus 1," in BFA 23, S. 141.
"BFA 27, S. 181-2, 3anmc Bix 11.11. 1943,
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JOPHOBOMY BapiaHTi CIIeHapiio bi (o)
AHTUHAITUCTCHKOTO bimeMy «Karn TEX
BMHUpaIOTh», HamucaHoro pasoM 3 Opinom
Jlaarom, BpexT ommcye omip MpoTH HALUCTIB Y
UYexocnoBakii sIK «HAlL[lOHAJIBHUM MiJIUIBHUHA
pyX», 4YMM BiH JOCHTh OJHO3HAYHO IIO3HAYa€e
neneransHy KIT six Hamionanermii pyx.' Tak Bin
MalyTh pO3yMIB 1 OIMp TMPOTH HANWCTIB B
HimeuunHi, SKII0 B3SITH 10 yBarw HOTO CIIOBa TIPO
Te, L0 HIMUI — € MepIWuid NpUrHOOICHUHA
ltnepom  Hapox. Ane 1me  riTiepiBcbke
MPUTHOOJICHHS € caMe KaIiTaJiCTUYHUM, 1 TOMY
copakHsi ~ Ooporsba  mporm  [imnepa -
piBHO3HAYHa, SKIIO W HE iJIEHTHUYHA, OOpPOTHOI
NPOTH KamiTaji3My: KoM KamiTamizm Oyie
MepeMOKEHUM, TO OylyTh TEpeMOXeHi W
oOctaBuHH, ski npuBenu no [itnepa. ¥ CLIA
Bpexr cTBepmKyBaB, 10 BCi, XTO JKaTIE€THCS Ha TE,
IO HIMEIBKUI HapoJ| JTO3BOJIIE CBOEMY YPSIOBI
BECTH JKaxJUBy AarpecuBHy BiiiHY, >KaJilOTbCS
BJIacHE Ha Te, IO HIMELbKHH HApol He poOHUTH
comiaabHy peBooLifo.? OTiKe, MUpP 1 PEBOIIOLs
JUISS HHOTO PIBHO3HAYHI Tak caMmo, sSIK BiifHa
KaItiTaii3m.

bpexriBcrka m000B 10 baThKiBITUHU €
KOMYHICTHYHOIO JIO0OB’I0 10 baTekiBmmaM. Ale
HacmpaBOi cjIoBO  baTbkiBIIMHA €  JIOCHTH
HEIOPEYHHM B LBOMY KOHTEKCTi, OCKUJIbKH, SIK
BimoMo, bBpext po3msmas Himewunny He sk
OaTbka, a K Marip, WO MiATBEPIKYE HOro
Bigomuii Bipm «Himeuunna», HamucaHud y
1933 p., SIKUAN TTOYNHAETHCS CJIIOBaMH
«Himeuunno, Omigas maru!». Y pik mnepenadi
BJIagy HalMcTaM Bipm bpexrta >kogHUM YMHOM HE
OyB aHi He MATPIOTHYHHM, aHi aHTU-HIMEIbKHM.
Skpa3 HaBmpoTH, bpexT oOHTH CBOI MarTip
Himeuuuny, i #iomMy nmyxe IIkoda, OO BOHA
CHAIUTI’KEHAa  CHIMTh  «Cepel  HapomiB» 1
BUUISETBCS «cepel 3ammsMoBaHux». OnHaK B
Tomy, mo HimeuunHa mepeOyBae B TakoMy CTaHi,
BHHHA HE CTUILKM BOHA, CKIIBKHU Ii IOraHi CHHH,
TOOTO HAIMCTH 1 KAiTAIICTH:

O Deutschland, bleiche Mutter!

Wie haben deine S6hne dich zugerichtet
Dal du unter den Volkern sitzest

Ein Gespétt oder eine Furcht!®

Alle He BCl HIMEIBKI CHHM IHOTaHI, OCKUIBKH €
TaKOXK XOPOIIIi, 1 KaJb, IO MOIIN CIiTHUII MaTepi
3abpynnennit  «Kpos’to  TBoro/Haiikparmioro
cuHa». llporo Halkpaiioro cuHa MOXHa, SK

! Fritz Lang und Bert Brecht: “437!1 Ein Geiselfilm.” In:
Freunde, Kollegen, Mitarbeiter, Brecht-Jahrbuch 28. Hg.
Stephen Brockmann u. a., S. 9-30; aus. cr. 19.

2 Brecht: "The Other Germany 1943", A. a. O., S. 26.

® Brecht: “Deutschland.” In BFA 11, S. 253-254.

BBakae bpexT, HalleBHO MPHUPIBHATH IO CBI1IOMOTO
mpoJjieTapiary. 3 IbOTO BIpIIy, a TaKOX 3 1HIIHX
BipIIiB 1 BHCcIOBIB bpexta 3 mpuBOLy HIMEIBKOTO
MUTAaHHS MOXKHA TOOAYUTH, 110 HAaBiTh HOTO ClIOBa
HaWTOCTPImIoi KPUTHUKH Ta HANHCYMHII KapTUHU
HiMelbKol Halil BUHMKAIOTh Ha OCHOBI Xo4a M
Bpa)KEHOI, aje Bce K MNaukoi 1 IHOOKOI
(BHyTpimHBOi) MOOOBI. CHH, SKHM TakoK He
BBakae cebe ifeanbHHM, KIISIHETHCS B CBOIH
JMr000BI 10  3raHb0iIeHOI Ta  HE  30BCIM
noOpodecHOl Marepi, i TOMy, IO IOOUTH Ii,
BiquyBae 11 ranp0y me rocrpime. Te, mo Bbpexr
MEPETBOPIOE TPAAMLIHHY HIMELUBKY JI000B [0
BarpkiBmvHN B M000B 10 pigHOI KpaiHu-Marepi,
BKa3ye, Ha MOIO JyMKy, Ha HOro marpioTH3M
MapKCUCTCHLKOTO 3pa3Ka: € HaWkpamy CHHH,
BJIacCHE CBIIOMHIl IposieTapiaT i KOMYHICTHYHA
naprisi, K HalWCWIbHIIIE JIOONATH  MaTip
Himeuunny i ixHs 11000B HE € XBAJIbKYBATOI YH
BOMOBHMYOIO, a €, BIaCHE KaXy4H, TYpOOTIUBOIO
M000B’I0 XOPOILIOr0 CHHA 0 HENpPOCTOi MaTepi.
et cur He xoue, mEO TOH, XTO OaYUTh
HimeuyunHy, xBataBcsl 3a HOXa, «SK IpH MOMISAL
Ha p036iﬁHHum>>4 CJIOBa, IO mi3Himre, B 1949 p.
JYHAIOTh €XOM B «JluTsdomMy riMHI». BpexTiBchka
mo00B 10 pigHOi KpaiHM-MaTepi HE O3HaYae
3BHYaiiHO, o HimeuunHa € nuiie >xepTBOIO abo
X TeTh 30BCiM OesrpimHoro. HaBmaku 3k, AKIIo
TIOTSIHYTH Ha OpEXTIBCHKI TearpanbHI o0pasu
MarepiB, ocobnuBo B «Martinui Kypax», «{o0pii
momuai 3 Cuuyani» uyum  «KaBkazpkomy
KpEHIITHOMY KOJi», CTa€ 3pO3yMislo, MO HOTO
Marepi 30BCiM He € He3aIUIIMOBaHUMH. AJie BCe K
X JFOONATE.

MmoBipHo, Te, mo bBpexT Bce wuacTimre
30Ccepe/KyBaB  CBOIO yBary Ha mpoOinemax
HIMEIBKOI Hallii, OyJI0 3yMOBJICHO JTOCBIIOM, SIKU
BiH orpumaB B CIIIA. Ille B mMomonmi poku BiH
BUpasuB y cBoemy Bipmi  “Deutschland, du
Blondes Bleiches,” nymky npo Te, mo Amepuka
Le MO3UTHBHA ajJbTEepHATHUBA 1O «3€MJI Majaii,
TIpoBaILIs ropsi»° — HiMewunnw, a jioro m’ecu «Y
JUKYHITIIX MicT», «CBsta loaHHa CKOTOOOEHBY 1
HaBiTh omepa «Po3KkBIT Ta mamiHHA MicTa
MararoHi»  IOKa3ylOTb  II€BHE  3aXOIUICHHS
AwMepukoro, 9d ¥ HaBiTh cuMmratito mo uHei. Lle
3aXOIUICHHSA TAaKOXX MPOCTEXKYEThCS 1 B TM€ci
«Kap’epa Aptypo Vi, aky MoxxHa OyJI0 CIIMHUTHY,
B sIKiif BIH X04e TIEPEKOHATH aMEPHKAHI[IB B TOMY,
mo Hanu3M MoxiauBuil Takok i B CIIA. Ane
Oararo  BipmiB, ceped  IHIIOTO  TaKOX
«lomniBynChbKi  enerii», MOKa3yloTh, IO bpexT
ripko poszdapyBaBcs B CIIA, ockimekm CIIA

* Ebenda.
% Brecht; “Deutschland, du Blondes Bleiches,” BFA 13, S.
171-172.
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CTalli 1 3aJIWIIAJIHCA s HBOTO TOJIOBHOIO
KpaiHOIO KaImiTai3my.

[epeiinemo no noxinmy Himeuunnu. Bpexr
MEPeKOHaHW B TOMy, 10 momin Himeuuwnu €
pe3yabTaTOM KaIliTaliCTUIHOI MiACTymHOCTI. B
cBoix “Bonner Bundeshymne” Bin mure:

Deutschland, Deutschland (ber alles
Nur nicht iber unser Geld!

Wenn es auch gegebenen Falles
Dadurch auseinanderfallt

Ja, vom Rhein bis an die Elbe
Sind wir westlich eingestellt

Ist das Ziel doch ganz dasselbe:
Fir den reichen Mann mehr Geld!

Deutsche Kohlen, deutsches Eisen
Deutsches Holz und deutschen Stahl
Liefern wir zu Schleuderpreisen

An das Wallstreetkapital.

Wahlen gibt es allgemeine

Nur in dem gibt's keine Wahl:
U.S.A. hélt Wacht am Rheine
DaR der deutsche Michel zahl.*

B mnactymHomy Bipmi bpext poz’scHioe, 1m0
KaImTari3m CIIPUYHUHUB HaBITh PO3KOTI
Himeuunnu:

Hoch zu Bonn am Rheine sitzen zwei kleine

Bose alte Manner, die die Welt nicht mehr
verstehen.

Zwei bose Greise, listig und leise

Mdochten gern das Rad der Zeit nochmals nach
rickwarts drehn.

Schumacher, Schumacher, dein Schuh ist zu klein
In den kommt ja Deutschland gar nicht hinein.
Adenauer, Adenauer, zeig deine Hand

Um dreiRig Silberlinge erkaufst du unser Land.?

LixaBo, mo Tyt HiMeuurnHa 3HOBY 3HAXOIUTHLCS B
cutyauii 3pampkeHoro cnacurens Icyca Xpucra, B
TOH Yac sk mepmmii OyHmeckaHiyiep Kompan
Anenayep € BuacHe HOmoro Ickapiotom. Taki
BIpIIi MOKAa3yloTh, O Mapkcu3Mm bpexra wminkom
MOXE CITIiBICHYBaTd 3 INEBHHUM, IO-CIPaBKHLOMY
arpeccMBHO BUPaKEHUM IMaTPiOTH3MOM.

3apa3  miAXOOMMO 10  OCTaHHBOTO
MUTaHHS, a caMmMe [0 T[HTaHHSI, 4YOMYy BCE
«HalioHabHe» bpexT ado He OpaB 10 yBaru, abo
K TpUMEHINYyBaB Moro 3HadyeHHd. IcHye

! Brecht: “Bonner Bundeshymne,” BFA 15, S. 207.
2 Brecht: “Herrnburger Bericht,” BFA 15, S. 246-253; hier, S.
252.

MIPOTHUPIYYS: 3 OTHOTO OOKY JesKi MIChbMEHHUKU
mouatky 90-ux pp. Oaxamm, 1mo6 bpexTis
«dutsunii  TiMH» cTaB B MaillOyTHbOMY
HaIL[lOHAJILHUM TiIMHOM B033’€qHaHol HiMeuunHu,
nmpore 1e Oylo MaJoOWMOBIpHHUM; ajie¢ 3 iHIIOTO
00Ky Bce Ilie MaHyBaJa iges, mo bpexT 30BcimM He
Oararo MIr ckaszaTd Ipo HiMelbKy Hamio. Ha Moo
OYMKY TII€ TpPOTUPIYYS JIE)KUTh HE CTUIBKH B
camoMy bpexTi, CKiJIbKH B IlIe HEBH3HAYCHOMY
CTaBJIICHHI HIMENBKUX JIBUX CHJI JI0 TpoOiIeMu
HaIii i o0 ¥ Hajal CIipHOTO MOHATTS HiMEIbKOI
HOPMAaJIBHOCTI 1, BIAMOBIAHO, HOpMaji3alii. Y
1998 p. B CBOil cymnepewInBii MPOMOBI OO0
iHK cBoOomM mMchMeHHWK Maptin Bambsep
CTaBHTh PUTOPUYHE 3alUTaHHS: «SIKi K TiIo3pu
HaKJIUKAIOThL Ha ce0e Ti, XTO Ka)ke, 110 HIMI[ Hade
0 TO € HOpPMaTbHUM HApOIOM, 3BUYANHUM
cycminmbetBOM» ° . 1 HacmpaBmi, HiMerpka
HOpMaJTi3arisi, HAsSABHICTh SKOI CTBEPIKYBAIH YU
SIKY CTaBWJIH TIiJ] TUTAHHS, OyJia OMHI€I0 3 TEM, sIKa
Mmicas ~ BUTONONMICHHS  TpoMoBUM  Bambsepa
BHKJIMKaJa CYNEepEewWINBI  TUCKyCii. 3arajiom
MPUXWIBHUKA HOPMAJIBHOCTI, a TOYHIIIE came
CTBEp/UKEHHS  HopMmamizamii B Himeuuwmni
BB2)KAIOTHCSl KOHCEPBAaTHBHUMH a00 ¥ B3araii
MpaBUMH, B TOW Yac, K Ti, XTO BHCTYIaB MPOTH
Takoi HOpMamizamii BBaKajucs JiBUMH abo
MpOorpecBHUMU. Taki ysSBICHHS BHUXOASTH 3
PO3YMIiHHSI, IO TIO3HAYAETHCS K MapKCHUCTCHKE, 1
SIKE 3aKJIFOYA€ThCS B TOMY, IO TATPIOTU3M Ta
BIJUYTTS HAaLiOHAJIBHOI NPUHAJIEKHOCTI o
BEJIMKOMY pPaxyHKy €, SK BBaXalOTh, JIAIIE
OMaHOI0O Ta  TIPOMHBaHHSAM  MI3KiB,  fKi
MEPEIIKOKAIOTh  TIPOCTOMY HAapOay PO3YMITH
cBOi cmpaBxHi iHTepecw. Ane HI Mapke, Hi
Enrensc, w©a BimMiHy Bim bpextra, He
CTBEpDKYBaJIM, IO BIMYYTTS  HaIliOHAIBHOI
MPUHAJISKHOCTI, SKUM OM BOHO He OYIl0, € TaKUM
MPOMHUBAHHIM Mi3KiB. L{s igest Oyna po3BuHEHA B
mcaaBoeHHl 4yacu B 3axigHiii Himeyuwmni. Tak,
Hanpuknaa, Pelinxapny benguke y 1991 p.
3a3Ha4YMB HacTynHe: «HalioHabHA iICHTHYHICTD
€ OCHOBHOIO NMPHYUHHIO TOTO, 1110, MPUHANMHI B
3aximgHii €Bpomi, He OyJ0 NPOIETAPCHKOI
PEBOJIIOLI. Taka ToOuka 30py HE 3HaeE
MIPOTPECUBHOTO HaIllOHATI3MY, a came
OpEXTiBCHKOTO MPOJIETapHO-
IHTEpHAI[IOHATIICTHYHOTO HAIliOHATI3MY,
HaIllOHATI3MY HEJIETaJbHOTO IiAIUIBHOTO PYXY,

% Martin Walser: "Die Banalitit des Guten: Erfahrungen beim
Verfassen einer Sonntagsrede aus Anlal? der Verleihung des
Friedenspreises des Deutschen Buchhandels." Frankfurter
Allgemeine Zeitung. 9 Oktober 1998, S. 15. Siehe auch mei-
nen Artikel hierzu: "Martin Walser and the Presence of the
German Past." German Quarterly, Jg. 75, Nr. 2 (Friihling
2002), S. 127-143.

4 Zitiert nach Schottker: A. a. O., S. 454, FuRnote 17.
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SIKMM TaKOXX HaKJjaB cBil BinouTok Ha HJIP B yacu
i1 paaabOTO PO3BUTKY, HAa HJ/IP, sika BBarkama cebe
JHCHO MaTPiOTUYHOIO 1 TAKOIO, IO CIIUPAETHLCS Ha
HalKpailli HIMEIbKi JeMOKpaTHYHI T'YMaHiCTUYHI
Tpamuitii. OTXe, MH CIOOCTEpIraeMo MiHCHO
TUBHUW TTapajiokc: 3 OogHOro OOKy Oararo XTo 3
JIIBUX HE XO4Y€ MAaTH HISIKOrO BIIHOIIEHHS 110 1€l
HIMEILKOI HOpMaJti3allii, a 3 IHIIOro OOKYy BOHH
CTBEPIPKYIOTh, IO MATPUMYIOTh albTePHATHBHHUN
HallloHaJIBbHUI TiMH bpexTa, sikuil mponarye Hi o
1HIIE SIK HIMELBKY HOpMai3aLilo:

Und nicht tiber und nicht unter
Andern Volkern wolln wir sein
\on der See bis zu den Alpen
Von der Oder bis zum Rhein.!

Bce B 11boMy BipiIti TOBOPHTH PO bpexToBe manke
Oaxanass Toro, 1mo0 Himeyumna BpemTi-penIT
cTajla HOpMalbHOW: HiMeuunHa MOBHHHA CTaTH
OLUIBII-MEHII TAKOK K SIK 1HINI KpaiHW, 1 HiMIIi,
HAIeBHO, JIIOOUTUMYTh HiMeuunHy Tak, sIK 1 iHIII
Hapoau Jo0nATh cBoi kpainu. Mo pedi, s, 5K
rpomaasaud CIIA He Moxy cobi ysSBUTH, 1100
Takuil TiMH, ckpoenuil mig CIIA, mir 6u maru
Oomaii SKMIICH IIaHC Ha Te, 00 3aMIHUTH HaIl
JIIMCHO BOMOBHHUYHMMH, SIKIIIO Ha HHOI'O IMOAUBUTHCS
TBepe3o, HamioHambHui TiMH: B CIIA T He
BUTpAEN BHOOpH, SKIIO Oymemr CTBEpAXKYyBaTH,
mo CIIA OinmbIn-MeHI Taki XK K 1 iHII KpaiHH.
Xto 3Hae, MoxiauBo Ou bpexr OaxaB, abu
HiMeuunHy Hamaini Ha3uBalM «KPaiHO HOMEp
11», omHak >XOJEH CEepHO3HUN aMepUKaHCHKUI
MOJIITUK B HAaWOMMKYOMY MalOyTHHOMY HaBPSJ
Yy Mo0aa€e IbOro JUIS BJIACHOI KpaiHW, sKa
BBa)Kae cebe HOMEpPOM OJMH — HaXKallb, MYIIY
CKasaTH, s, SIK JIBHH IiOepan, skuii OaxaB Ou
MOpITi0 Takoi OpexXTiBChKOi IJOOOBI 1O pimHOL
KpailHM-MaTepi Uil BJIAacHOi KpaiHW. Aje,
HaleBHO, BBaKaTu cebe HoMepoM | He € YUMOCh
HOBHUM cepeJ| Halliii; kpaiHna Homep 11 me pamme
mock HezBuvaiiHe. OTKe MOMKIHMBO 3aJIUIIAETHCS
ocobnuBui musix Himewuwnwu, skpa3 mij 3HaAKOM
HOpMaui3zarii. Ane moBepHiMocs 10 HiMeduwnn i
Bpexra. A crBepmKyto, 1m0 3aXiTHOHIMENBKI JiBi,
a MOXe il He JMIIe BOHH, HIKOJIM NPaBUILHO HE
po3yminu BpexTiBchKOTO MTOMIipHOTO,
HOPMAJTi3yI040TO, TMPOJETAPCHKOTO MATPIOTH3MY,
00 BiH OasyBaBcs Ha XHOHHMX TEpeayMOBaXx,
OCKIUIBKH Oyab-IKHiA MaTPioTH3M, SIKIIIO
MOTIISIHYTH 00’ €KTHBHO, € peakmiiHuM. | Tomy 3
ogHOro OOKy MokHa Oyno O BHCIOBHUTHCS Ha
miaTpuMKy «Jwutsgoro rimuHa» bpexra, ame 3
iHIIoro OOKy TOBHICTIO HE TOMITHTH Te€, IO A
TiCHSI TIparHe He JI0 YOTo IHIIOoTo, K A0 Ti€l caMol

! Brecht: “Kinderhymne.” BFA 12, S. 303.

HIMEIIBKOi HOpMaJi3amii, 3 SKOI OOopsAThCS me-
iHoe. Moke OyTh, IO HE MmiaJleKTUYHA Ta HE
OpexTiBcbka TOYKa 30py 3 IMPHUBOAY KOHQIIKTY
MPUPONHBOTO XapakTepy MK NaTpioTH3MOM 3
OMHOTO OOKy Ta TPOTPECHUBHUM TOJITHIHUM
MHCJICHHSIM 3 IHIIOTO MOCTYIOBO 3aJIUIIA€THCS B
muHylnoMy: HaBith [epxapn lpbozep, sxuii HuHi
3aiiMae Tocamy HIMENBKOTO OyHICCKaHIIEpa,
TTO3UTHBHO BUCJIOBIIOETHCA 100 Bipmmia bpexra i
MOXHa cKazaTh To4yHO, 1o mnaH llpromep He
BUCTYINA€ MPOTH NeBHOT HopMadizauii HiMeuunnn
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MpaBuii, KOJU Kaxe, 110 MOXJIUBO «JUTsSumii
riMH» Bpexra koiauch IIHCHO CTaHe HIMEIBKHM
HAIIOHAIBHIM TIMHOM. 2

Ilepexnao 3 mnimeywvxoi Aninu Jlinicigiywvkoi,
Muxonu Jlinicigiyvxoeo ma FOnii Tumowgyx

2 wizisla: A. a. O., S. 220.
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Prof., Dr., Dr. h. ¢. Jurgen Hillesheim
Leiter der Brecht-Forschungsstatte Augsburg
(Deutschland)

Woyzeck im ,,Himmel der Enttéduschten®.
Zur fruhesten Buchner-Rezeption Bertolt
Brechts.

Brechts Unbescheidenheit, mit der er sich
sein Leben lang zierte, kennt man. Sein friihzeitig
formulierter Anspruch, ein Klassiker werden zu
wollen — dementsprechend lieR er sich auch in
einer Nische des Augsburger Stadttheaters, in der
einst eine Skulptur Friedrich Schillers gestanden
hatte, fotografieren — ist allgemein bekannt.
Brecht hatte auBerordentlich hohe Anspriiche,
denen ist er gerecht geworden. Das weily man
lange, wer interessiert sich nun dafiir noch? Ein
Klassiker wollte Brecht tatsachlich werden,
dichterische Werke vorlegen, die den Erwartungen
an einen Kilassiker gerecht werden. Doch die
Geltung eines solchen zu erlangen, war ihm
mindestens genauso wichtig. Denkt man jedoch
bei diesem Ziel sehr konkret an die deutsche
Klassik, so ist festzuhalten, dass Brecht wvon
seinen Anféngen an eines fernlag: sich eine Art
von Inspirationsésthetik zu eigen zu machen, ein
idealistischer Dichter sein zu wollen. Schon als
Schiler war ihm klar, dass Dichtung, Schreiben
ein zunachst mihsam zu erlernendes Handwerk
ist. Nicht auf die Plétzlichkeit groRer Einfélle,
,von oben“ eingegeben, wartete er, sondern seine
Genialitat bestand in der klugen Komposition von
bereits in der Literatur- und Kulturgeschichte
Vorhandenem. Als . Asthetik der
Materialverwertung“ [Vgl. Hillesheim. Jlrgen:
Llch muR immer dichten. Zur Asthetik des
jungen Brecht. Wirzburg 2005, vor allem S. 18-
74] wurde dieses Phanomen langst beschrieben,
resultierend aus der Einsicht, dass in der Moderne
alle kinstlerischen Mittel und Stoffe verbraucht
seien, man also auf die Tradition zurlickzugreifen
und das neu zusammenzufiigen habe, was diese
biete.

Material ~ verschiedenster ~ Provenienz
amalgamierte Brecht zu Werken, die so
notwendigerweise vielschichtig wurden,
ambivalent, widersprichlich auch in ihren
Deutungen, deren Quellenvielfalt bis heute eine
ihrer wesentlichen Eigenschaften ist. In artifiziell
ansprechender Weise gelang Brecht dies beinahe
durchgehend seit 1916, beginnend mit den beiden
Gedichten “Vom Tod im Wald” und dem *Lied
von der Eisenbahntruppe vom Fort Donald”, die
er spater in seine bertihmte Sammlung “Bertolt
Brechts Hauspostille” aufnehmen sollte. Das

markanteste Beispiel, das aus  solcher
Schaffensweise resultiert, ist aus der Frihzeit
allerdings das erste groRe Drama “Baal”. Dessen
Quellenvielfalt reicht von Anlehnungen an das
Alte Testament, den Expressionismus, mit dem
Brecht sich in dieser Zeit auseinandersetzte,
Georg Buchner, Wilhelm Miiller/Franz Schubert,
Frank  Wedekind, Frangois Villon, Arthur
Rimbaud, Paul Verlaine bis hin zu Brechts
Augsburger Umfeld und konkret
Autobiografischem. \on herausragender
Bedeutung ist dabei die Philosophie Friedrich
Nietzsches [Vgl. Valen, Florian: Die ,,\Verwerter
und ihr ,,Material“ — Brecht und Baal. Bertolt
Brechts Baal — ein Gegenentwurf zu Hanns Johsts
Der einsame. In: Grabbe-Jahrbuch 8-1989, S. 7-
43, hier S. 17f.; Hillesheim: ,JIlch muB immer
dichten®, S. 233-257].

So kann man also das Jahr 1916 mit
gutem Grund als dasjenige bezeichnen, in dem
Brecht mit den beiden genannten Gedichten
erstmals die literarische Qualitat erreichen sollte,
die ihn auszeichnete. Die erste, nicht erhaltene
Fassung des “Baal” entstand dann im Friihjahr
1918. In der Zeit dazwischen, im Wesentlichen im
Jahr 1917, brachte er eine Reihe von Gedichten
hervor, von denen zwei, zusammen (Uberliefert,
auf den ersten Blick merkwirdig singuléar
dastehen: “Der Himmel der Enttauschten” und die
“Hymne an Gott”. Sie gehoren in der Tat
zusammen, sind auf einem Manuskript notiert und
daher wohl auch zeitnah entstanden [Vgl. GBA
13, S. 434]. Uberdies eint sie Brechts Affinitit zur
musikalischen ~ Form  bzw.  \ortragsweise:
,2Hymne* ist die Bezeichnung flr einen
feierlichen Lobgesang, meist in liturgischem
Kontext. Das zweite Gedicht, so Brechts Freund
Hanns Otto Minsterer, wurde in Augsburger
Kneipen unter Orchestrionbegleitung vorgetragen
[Vgl. GBA 13, S. 434]. Beide sind etwas
Besonderes, selbst wenn dies hinsichtlich ihrer
literarischen Qualitat nicht gleich ersichtlich sein
mag. Explizit geht es um die Theodiezeefrage. In
der “Hymne an Gott” néhert sich Brecht dem
unverschuldeten Leid der Menschen, um mit
einem Gottesbeweis ex negativo zu enden:

Viele sagen, du bist nicht und das sei besser so.
Aber wie kann das nicht sein, das so betrligen
kann? [ Ebd., S. 101]

Es handelt sich um eine Kontrafaktur des
berhmten  methodischen ~ Zweifels  René
Descartes, und sie ist so einfach wie einleuchtend:
Nach Descartes existiert das Ich des Menschen
und damit auch Gott, weil das Ich denkt: ,,cogito,
ergo sum“. Dasselbe muss auch fiir einen Gott
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gelten, der betriigen kann. [Vgl. Hillesheim: ,Ich
mull immer dichten”, S. 190]. Der feierliche
Lobgesang wird bei Brecht so nicht etwa zu einer
Elegie, resultierend aus der Trauer, dass Gott nicht
ist, sondern zur aggressiven Anklage. Diese steht
in eindringlichem Gegensatz zu einem dem
»Liedcharakter angenédherten ruhigen Rhythmus*
[Muller, Hans-Harald/Kindt, Tom: Brechts frihe
Lyrik — Brecht, Gott, die Natur und Liebe.
Minchen 2002, S. 27] des Gedichts. Peter Paul
Schwarz vertritt die Ansicht, dass es sich bei
dieser Empdrung um ein Aufbegehren gegen ,.eine
leere Transzendenz“, nicht aber um einen
radikalen Nihilismus handele, weil ,,fir Brecht die
von Nietzsche lbernommene Negation Gottes in
Widerspruch geriet zur sozialen Wirklichkeit
seiner Umwelt, die noch vorwiegend in den
uberlieferten Glaubensformen lebte.“ [Schwarz,
Peter Paul: Brechts fruhe Lyrik 1914-1922.
Nihilismus als Werkzusammenhang der frihen
Lyrik Brechts. Bonn 1971, S. 46f]. Recht
interessant ist Klaus Schuhmanns Interpretation
aus anderem Blickwinkel: ,Es gibt keine
moralische Erklarung fiir die Existenz Gottes.
Deshalb erfindet Brecht einen unmoralischen
Gottesheweis.” [Schuhmann, Klaus: Der Lyriker
Bertolt Brecht. 1913-1933. Minchen 1971, S. 99].
Uber die Quintessenz sollten alle diese
Interpretationen jedoch nicht hinwegtduschen: Fir
den jungen Brecht existierte Gott in dieser Zeit
schon lange nicht mehr. Er betreibt mit diesem
vermeintlichen Gottesbeweis bzw. der Anklage
Gottes ein asthetisches Spiel.

Das Gedicht “Der Himmel der
Enttauschten” scheint, zumindest erweckt es den
Eindruck, nach diesem eigenwilligen Abgesang
“Hymne an Gott” entstanden zu sein. Zundchst
wird die Gottesfrage ,,beantwortet”, provokant die
Nichtexistenz eines liebenden Gottes durch den
Beweis der Existenz eines  betrligenden
hergeleitet. Nun wendet sich Brecht dessen
Opfern, den ,Enttduschten* zu, die sich
,verfuhren® liellen durch metaphysische
Verheiflungen, sich den christlichen Moralcodex
zu eigen machen, ohne jemals dafir belohnt zu
werden. Was wird aus ihnen? Was bedeutet die
merkwdirdige Konstruktion zweier Himmel, also
der Himmel in der Pluralform, den Brecht von
Nietzsche (bernahm und die dem Gedicht
zugrunde liegt?

Halben Weges zwischen Nacht und Morgen

Nackt und frierend zwischen dem Gestein

Unter kaltem Himmel wie verborgen

Wird der Himmel der Enttduschten sein [GBA 13,
S. 100].

Barbara Konietzny-Russel kann in ihrem Beitrag
zum “Himmel der Enttauschten” nachweisen, dass
schon dieses Gedicht wesentlich geprégt ist von
der Philosophie Nietzsches, die 1917 bereits
langer zu Brechts engstem philosophischen
Kosmos zdhlte. Das Theorem der ,ewigen
Wiederkehr des Gleichen* werde poetisch
realisiert und dies durch den \ortrag zur
Orchestrionbegleitung und deren Dynamisierung
von Zeit und Raum betont. [Vgl. Konietzny-
Russel, Barbara: Der Himmel der Enttauschten.
In: Brecht-Handbuch, Bd. 2, Lyrik. Hrsg. von Jan
Knopf. Stuttgart, Weimar 2001, S. 29-31, hier S.
30f].

Himmel gibt es in der Tat mehrere. In der
ersten Strophe wird jener ,Himmel der
Enttduschten” unterhalb des offenbar alles
umfassenden, groReren ,kalten Himmel* verortet,
in der dritten Strophe wird ein weiterer Himmel
eingefuhrt:

Aber aus den untern Himmeln singen

Manchmal Stimmen feierlich und rein:

Aus dem Himmel der Bewundrer dringen

Zarte Hymnen manchmal oben ein [GBA 13, S.
100f].

Der ,Himmel der Bewundrer” ist in dieser
lyrischen Kosmologie offenbar auf der Ebene des
»Himmels der Enttduschten* zu finden, jedenfalls
unterhalb des grof3en ,kalten Himmels®, in den
der Gesang der Hymnen dringt, der aber eine
Projektion ist. Wer aber sind denn die
,Enttauschten*, wer die ,,Bewundrer“? Letztere
sind die noch lebenden Christen, die
»Enttduschten“ hingegen die bereits Gestorbenen,
die in den Himmel traditioneller \orstellung
auffahren wollen, aber feststellen missen, dass es
ihn nicht gibt bzw. er Kkalt ist und deshalb in der
Realitat, zwischen Grabsteinen, [So Konietzny-
Russel, S. 30] wie die erste Strophe eindringlich
vorfuhrt, sitzen bleiben; und dies auf ewig. Brecht
orientiere sich, wie ich friher einmal ausfiihrte,
,an der traditionellen, nicht zuletzt im
Kinderglauben  bewahrten  Vorstellung, der
Himmel sei ,,oben®, ein Ort somit. Und anstelle
einer Holle gibt es in Brechts Gedicht eine zweite,
Luntere® Ebene, jenen Himmel der ,,.Bewundrer”.
Diese ist jedoch nichts anderes als die Ebene, der
Bereich des irdischen Lebens [...] Mit dem
Begriff ,,Bewundrer ist ein Zustand der
Irrationalitdt umschrieben: Die ,,Bewundrer*
wahnen sich im Himmel, im Zustand
transzendenter Verziickung, in einer Art Rausch,
der ihnen Trugbilder vorgaukelt. Anstatt die
Wirklichkeit, [...] dass Gott nicht ist,
anzunehmen, orientieren sie sich nach ,,oben*,
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freilich ohne zu wissen, dass dort nur
»Enttduschte*  sind.  Jener  ,Himmel der
Enttduschten” ist Metapher fir das Nichts.”
[Hillesheim: ,,Ich muR immer dichten, S. 190f].

So also bleiben die ,,Bewunderer”, wenn
sie sterben, auf halbem Wege stecken, und werden
zu “Enttduschten”. Die christliche
Auferstehungsdynamik sei  aufgehoben, fast
buchstablich eingefroren. Es ist diese zutiefst
resignative letzte Strophe, die ,die
religionskritische Tendenz des Gedichts beinahe
zu Blasphemie werden® [Ebd., S. 191] lasst:

Immer Stille Giber grofRen Steinen

Wenig Helle, aber immer Schein

Trlbe Seelen, satt sogar vom Greinen

Sitzen tranenlos, stumm und sehr allein. [GBA 13,
S. 101].

Dies ist eine hochst originelle Bildlichkeit grofiter,
kaum steigerbarer Tristesse, die der Leser nur
schwer vergessen wird. Sie sollte modifiziert im
Werk Brechts als Szenerie einer Kkalten,
metaphysiklosen Welt, in die der Mensch
geworfen ist, wiederkehren, zum Beispiel im
berihmten Hauspostillen-Gedichten “Von der
Freundlichkeit der Welt” [\Vgl. ebd. 11, S. 68] und
der “Ballade von den Selbsthelfern”, [Vgl. ebd., S.
69] von der noch kurz die Rede sein wird. Ist sie
aber Brechts eigene Erfindung oder greift er
abermals auf die Tradition zuriick? Aus
Nietzsches Gedicht “Der Freigeist”, dem er wohl
die Vorstellung mehrerer Himmel entnommen hat,
[Vgl. Hillesheim, Jirgen: Zwischen kalten
Himmeln* und ,schnellen Toden*. Brechts
Nietzsche-Rezeption. In: Der Philosoph Bertolt
Brecht. Hrsg. von Mathias Mayer. Wirzburg
2011, S. 175-198, hier S. 177-182] stammt das
Szenario der Einsamen und Frierenden, die im
Zwielicht des Friedhofs sitzen und nicht einmal
mehr Trdnen haben, ihr Leid zu beweinen,
definitiv nicht. Man kann vermuten, dass
moglicherweise auch Brechts Schopenhauer-
Lektlre dieser Zeit [\Val. Frisch,
Werner/Obermeier, Kurt Walter: Brecht in
Augsburg. Erinnerungen, Texte, Fotos.
Frankfurt/Main 1976, S. 114] einen gewissen
Einfluss auf das Gedicht gehabt haben konnte.
Konkret allerdings bedient sich Brecht bei der
poetischen Gestaltung dieser Schreckensorte,
deren Infernalisches gerade durch die Stille und
Lethargie zum Ausdruck kommt, einer anderen,
nicht minder eindringlichen \orlage, die von
Georg Buchner stammt.

Brechts Blichner-Rezeption ist ein Thema,
dem sich die neuere Forschung viel zu spat wieder
angendhert hat. [Dabei stand in der frihen
Brechtforschung die Konstellation Blichner-
Brecht stets im Raum und wurde von
verschiedenen Aspekten beleuchtet; vgl. hierzu
den Forschungsbericht in: Castellari, Marco:
Verwischte Spuren. Zu Bertolt Brechts Biichner-
Rezeption. In: Buchner-Rezeptionen -
interkulturell und intermedial. Hrsg. von Marco
Castellari. Bern u.a. 2015, S. 55-70, hier S. 57-
60]. Das mag nicht zuletzt an Brecht selbst liegen.
Zwar ist bekannt, dass bei dessen ersten
».Versuchen® mit einem Puppentheater in
nachbarlicher Wohnung auch Buchners “Leonce
und Lena” zur Auffihrung kam; [Vgl. Frisch,
Werner/Obermeier, Kurt Walter: Brecht in
Augsburg. Erinnerungen, Dokumente, Texte,
Fotos. Berlin 1975, S. 52f] doch er distanziert sich
von ihm schon im Oktober 1921; ausgerechnet
unmittelbar nach dem Eingestandnis, bei Arthur
Rimbaud, flir Brechts Frihwerk gleichfalls von
Bedeutung, Anleihen gemacht zu haben [Vgl.
GBA 26, S. 248].

,Danton Bichners im Stadttheater. Ein
groRartiges Melodrama. Ohne die Shakespearsche
Plastik, nerviser, vergeistigter, fragmentarischer,
ein ekstatisches Szenarium, philosophisch ein
Panorama. Dergleichen ist kein Vorbild mehr, aber
kraftige Hilfe* [ Ebd].

Hier steht eine Uberaus positive Beschreibung des
bekanntesten Dramas Bichners, die bis ins Detail
ebenso auf Brechts Baal beziehbar wére, einer
Distanzierung als literarischer Gewahrsmann
gegenuber, die man Brecht wohl lange abnahm; so
wie auch seinen Umgang mit Nietzsche, den er
lange als philosophisches Vorbild im Hintergrund
hielt, wenn nicht gar versteckte [Vgl. hierzu:
Subik, Christof: Einverstandnis, Verfremdung und
Produktivitat. Versuche Uber die Philosophie
Bertolt Brechts. Wien 1982, S. 92]. So sind die
frihesten Arbeiten, die sich Biichner und Brecht
widmen, nicht selten eher vergleichender Art;
Analogien und Differenzen werden untersucht,
ohne in groBerem Umfang der Frage nach
mdoglichen philologischen Abhangigkeiten
nachzugehen [Vgl. Zeindler, Peter: Der negative
Held im Drama. Versuch einer Interpretation von
Klinges Sturm und Drang, Buchners Dantons Tod
und Woyzeck sowie Brechts Baal. Zirich 1969].
Die Enthaltsamkeit dem Thema ,,Blichner und
Brecht” gegeniber setzte dann gegen Ende der
siebziger Jahre ein — Marco Castellari bringt sie
mit Recht mit der hdufig diskutierten ,,Brecht-
Midigkeit“ [Castellari, S. 59] in \erbindung,
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resultierend nicht zuletzt aus der
Uberpolitisierung des Autors durch die ,,68er, die
Vieles l&hmte, auch die Fokussierung der
Beziehung zum Werk Biichners.

1993 konnten erstmals solche
umfangreichen Verbindungen zwischen Dantons
Tod und Baal nachgewiesen und gezeigt werden,
dass die markanten Bilder, mit denen Danton, der
fatalistische  Revolutiondr, seine  Ohnmacht
angesichts des ,ehernen  Gesetzes”  der
Geschichte, das nur erkenn- und hinnehmbar, aber
nicht veranderbar sei, beschreibt, transformiert in
Brechts frilhes Drama Eingang fanden [Vgl.
Hillesheim, Jirgen: Geschichtspessimismus und
fatalistische Vitalitdt. Georg Biichners “Dantons
Tod” und Bertolt Brechts “Baal” im Horizont der
Philosophie Arthur Schopenhauers. In: Literatur
flr Leser 1993, 4, S. 169-185, hier vor allem S.
176-185]. Ein Jahr spéater erschien Christoph
Loreys gleichfalls sehr erhellender Aufsatz, der
sich auch Dantons Tod widmet; diesmal aber mit
Bezug zu einem spaten Werk Brechts, Leben des
Galilei [Vgl. Lorey, Christoph: Glaube und
Zweifel, Lige und Wahrheit, Genialitdit und
Einfalt. Georg Buchners Dantons Tod und Bertolt
Brechts Leben des Galilei. In: Deutsche
Vierteljahresschrift fur Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte 68-1994, 2, S. 251-277; vgl.
hierzu auch: Castellari, S. 60]. Die ,,Brecht-Tage*
2013 des Berliner Literaturforums schlieflich
standen im Zeichen von Bilichner und Brecht,
wobei es in erster Linie um Brechts Spatwerk und
Bezugnahmen auf das aktuelle Tagesgeschehen,
also im Wesentlichen um eine erneute
Politisierung, ging. Im Brecht-Jahrbuch 2015
schlieBlich ist eine ganze Sektion Buchner und
Brecht gewidmet, wobei der Schwerpunkt auch
hier auf dem revolutionédren Potenzial beider liegt.
Hendryk Blumenrath geht es so weniger um
philologische Abhéngigkeiten als um einen
Vergleich des Revolutionsverstandnisses Biichners
und  Brechts, des Verstdndnisses einer
. Revolution, die weder zu einem Ende kommen
kann noch will“ [Blumenrath, Hendryk: Theater
der Revolution. Brecht und Bichner. In. The
Brecht Yearbook 39-2014, S. 187-195, hier S.
193]. Dem Bild der Revolution und deren
Liturgisierung, spezifiziert am Beispiel des
Menschenopfers, widmet sich auch Thorben
Pathe. Bilchner wie auch Brecht sei, trotz
prononcierter ,,Innerweltlichkeit”, eine ,,Instanz
der Transzendenz“ eigen, die sich — flr unsere
folgenden Ausfuhrungen sehr bedeutsam — in der
Motivwelt beider immer wieder Raum schaffe.
[Vgl. Pathe, Thorben: Theatralische Passionen.
Zur Liturgie der Revolution bei Bertolt Brecht und
Georg Buchner. In: The Brecht Yearbook 39-2014,

S. 258-282, hier, S 276]. Doris Neumann-Rieser
legt ihren Schwerpunkt auf die materialistische
Komponente des Revolutionsbegriffs beider und
erkennt  darlber hinaus eine  pragnante
Ubereinstimmung beider in der Tatsache, dass sie
,besonders interessante asthetische Verfahren
darin  entwickelt [hatten], politische und
philosophische Problematiken nicht als gelést zu
prasentieren, sondern in ihren Implikationen und
Maoglichkeiten auszuloten und eher Ansétze,
Theorien und Provokationen zu bieten als
Lehrsatze und Ideale” [Neumann-Rieser, Doris:

»Denn alle Kreatur braucht Hilf von allen®.
Materialismus und Revolution bei Brecht und
Biichner. In. The Brecht Yearbook 39-2014, S.
236-256, hier S. 252].

Patrick Eiden-Offe kommt zu dem
Ergebnis, dass sowohl Buchner als auch Brechts
stets bemiht gewesen seien, die enorme
Quellenvielfalt ihrer Werke zu verstecken, bzw.
deren Herkunft zu verschleiern [Eiden-Offe,
Patrick: Zu einer Poetik der verwischten Spur in
Buchners “Leonce und Lena” und bei Brecht. In:
The Brecht Yearbook 39-2014, S. 196-217]. Lydia
J. White schlieRlich vergleicht Blichners
“Woyzeck” mit Brechts groRer
theatertheoretischer Schrift “Der Messingkauf”
und kommt zu der Einsicht, dass das
Fragmentarische beider Texte mdglicherweise
bewusst den ,Tulrspalt flr das am Horizont
Kommende*, [White, Lydia W.: Fragment, Figur,
Revolution. Georg Buchners Woyzeck und Bertolt
Brechts Der Messingkauf. In: The Brecht
Yearbook 39-2014, S. 218-235, hier S. 230] die
Revolution, offen lasse. 2015 schlieflflich erschien
Castellaris  bereits genannter, mit Abstand
bemerkenswertester Beitrag der letzten Jahre. Er
kann auf der Basis einer Vielzahl von Belegen
nachweisen, dass Brechts oft ,untergrindige”
Buchner-Rezeption ,,hauptséachlich fir die spéte
Theaterarbeit bedeutungsvoll” [Castellari, S. 63]
ist, z.B. im Falle von Die Tage der Commune
[Vgl. ebd, S. 68]. Nicht mehr nur
»,Materiallieferant* sei Buchner im Spétwerk. Ihm
,»geblhrte vor allem in Brechts Spatschaffen eine
andere Rolle: die eines eher versteckten,
»technischen“ Beraters in puncto politischer und
sozialer Dramatik, dessen  Texte  sich
offensichtlich nicht so sehr als fur das
gegenwartige  Theater  zu bearbeitendes
(aktualisierendes, durchrationalisierendes)
Material eigneten, sondern vielmehr als Modell
dramaturgischen Koénnens, an das man sich
stillschweigend  fiir tiefenstrukturelle Fragen
anlehnt. Kein Klassiker, durch den man nicht

21



eingeschiichtert werden darf, sondern eher ein
Moderner, von dem man viel lernen kann* [Ebd.,
S. 69f].

In den letzten Jahren, so der kurze
Befund, wurde sich also den Einflussen, die
Buchner auf Brecht hatte und der Tatsache, dass
es sich um ein wichtiges literarisches Vorbild
handelt, vielfach gewidmet. Besonders
nachdricklich wurde versucht, die Werke beider
»Revolutionare” in Analogisierung fur die
Tagespolitik nutzbar zu machen, ohne jedoch, mit
der groBen Ausnahme von Castellaris Beitrag,
weitere unbekannte Quellen fiir das Werk Brechts
nachweisen zu konnen.

Richtet sich Castellaris Aufmerksamkeit
auf das Spéatwerk, so geschieht im Folgenden das
Gegenteil. Brechts Anfange werden fokussiert,
und zwar seine bisher friiheste nachweisbare
Beschaftigung mit Bichner. In “Dantons Tod”
flihrt er seinen Geschichtspessimismus dichterisch
wohl tatséachlich am eindriicklichsten vor; am
Beispiel eines Helden der Revolution, die er fir
sein Drama eigens genau studiert hatte. Neben
dem Charakterbild des mide gewordenen
Hedonisten, der sich lieber von der Revolution,
deren wichtiger Protagonist er war, auffressen
lasst, um im Tod Ruhe zu finden, als sich auf die
Flucht zu begeben, steht die Theodizeefrage im
Mittelpunkt, in  mehrfacher philosophischer
Erorterung. Wie spater Brecht in der “Hymne an
Gott”, lasst Buchner Payne mit dem Leid des
Menschen, selbst mit dem Jesu Christi, [Vgl.
Hillesheim; Jurgen: Golgatha, der ,Fels des
Atheismus“. Zu Georg Blichners Dantons Tod. In:
Wirkendes Wort 63-2013, 3, S. 383-392, hier S.
389f] argumentieren, das vielfach unverschuldet
uber ihn kommt. Wie konnte das, was die
Hungernden in dunklen Télern sterben lasst, nicht
sein, fragt Brecht in ,tuckischer lronie* [Vgl.
Mdaller/Kindt, S.  28]. Im  berihmten
,»Philosophengesprach” in Dantons Tod heilit es
entsprechend:

»Merke dir es, Anaxagoras, warum leide ich? Das
ist der Fels des Atheismus. Das leiseste Zucken
des Schmerzes und rege es sich nur in einem
Atom, macht einen Rif3 in der Schdpfung von
oben bis unten* [Bichner, Georg: Werke und
Briefe. Hrsg. von Werner R. Lehmann. Minchen
1980. S. 42].

Nun l&sst sich hiervon alleine keine philologische
Abhangigkeit der “Hymne an Gott” von Blichner
ableiten: Die Gedanken mdgen entsprechen, deren

dichterische Realisierungen jedoch sind vollig
verschiedene. Auch entspricht die Heiterkeit und
Leichtigkeit [Vgl. Behrmann, Alfred/Wohlleben,
Joachim,  Buchner. Dantons Tod. Eine
Dramenanalyse. Stuttgart 1980, S. 109] dieses
»metaphysischen Kolloquiums* [Vgl. Martens,
Wolfgang: Ideologie und Verzweiflung. ReligiGse
Motive in Bichners Revolutionsdrama. In:
Euphorion 54-1960, S. 83-108, hier S. 84f] nicht
Brechts Gedicht. Es handelt sich jedoch
zumindest um ein Indiz flr eine Biichner-Néhe, zu
dem weitere kommen, wenn man den Bezug des
»ochauplatzes® von  “Der  Himmel  der
Enttauschten” zu einem anderen Werk Buchners,
dem fragmentarischen Drama “Woyzeck”, das
Brecht in spaterer Zeit immer wieder einmal
einschlagig erwahnt [\Vgl. hierzu z.B.: GBA 10, S.
1280; 21, S. 255] und ihm Uber Jahrzehnte prasent
ist, [Vgl. Blumenrath, S. 187.] erkennt.
Herausgehoben sei an dieser Stelle nur Brechts
Fokussierung des Umstandes, dass Woyzeck ein
billiges Messer kauft, um Marie umzubringen.
Dies bezeichnet Brecht im Sommer 1948, in
seinem “Kleinen Organon fiir das Theater”, als
,Grundgestus* [GBA 23, S. 92]. Erstmals
philologisch nachweisbar ist eine Spur Woyzecks
im Fragment “Galgei” aus dem Jahr 1920. Hans
Peter Neureuter ist der Ansicht, dass “Woyzeck”
sogar ,,bei der Modellierung der ganzen Figur [des
Galgei] Pate gestanden haben dirfte” [Neureuter,
Hans Peter: Stlckfragmente und Stiickprojekte.
In: Brecht-Handbuch. Bd. 1: Stucke. Hrsg. von
Jan Knopf. Stuttgart, Weimar 2001, S. 52-67].

Brecht ist, seine “Woyzeck”-Rezeption
betreffend, Ubrigens kein Einzelfall. Dieses Drama
Buchners wurde von einer ganzen Reihe
exponierter Autoren der Moderne rezipiert, z.B.
von Gerhart Hauptmann, Frank Wedekind, Hugo
von Hofmannsthal, Rainer Maria Rilke, Alfred
Doblin - und Thomas Mann [Vgl. Kurzke,
Hermann: Georg Bichner. Geschichte eines
Genies. Munchen 2013, S. 460]. Lydia J. White
vertritt die sehr plausible These, dass “Woyzeck”
Brecht fir dessen Theatertheorie auch so
bedeutsam gewesen sei, weil er formal in idealer
Weise die Balance zwischen Theorie und Praxis
darstelle [Vgl. White, a.a.0., S. 223]. Zudem sei
Brecht die ,,stark gestische Sprache* [Vgl. ebd., S.
219] des Fragments fur die eigene Theorie des
Epischen Theaters von Nutzen gewesen. Es wird
unter anderem zu zeigen sein, dass es sich hierbei
um die Folgen eines Leseerlebnisses der Jugend,
der Augsburger Zeit, handelt und dies schon im
Frihwerk Frichte getragen hat.

Woyzeck ist als Protagonist wesentlich
unspektakuldrer als der groRe Danton, nie hatte er
sich eingebildet, Geschichte bestimmen zu
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kénnen, doch ihr Opfer ist er nicht minder als der
Revolutiondr von einst. Und: Viel deutlicher als in
“Dantons Tod” steht im Fragment das
unverschuldete Leid im Mittelpunkt, in beinahe
unzéhligen Facetten. Es wird, von der Figur des
Woyzeck ausgehend, sozusagen konkret erfahrbar
und ist nicht lediglich Gegenstand philosophischer
Dispute. Entwirdigt wird er, der Gescheiterte,
psychisch  Auffallige, zum  Versuchsobjekt
degradiert [Vgl. hierzu: Neumeyer, Harald:
Woyzeck. In: Biichner-Handbuch. Leben — Werk —
Wirkung. Hrsg. von Roland Borgards und Harald
Neumeyer. Stuttgart 2015, S. 98-118, hier S.
1111]. Hulsenfriichte muss er aus
»,wissenschaftlichen” Grlinden essen, wovon er
krank wird, alles, um sein Kind und dessen Mutter
Marie zu ernahren, obwohl sie Woyzeck betriigt.
Daraufhin bringt er sie um. Vielfach und entfesselt
»Zuckt® hier der ,,Schmerz* und dies keineswegs
nur in einem ,,Atom*.

Dies alles wirkt nicht sonderlich
aufsehenerregend, es geschieht, trotz der
»panischen Bewegungsablaufe* [Vgl. Gliick,
Alfons: Woyzeck. Der Mensch als Objekt. In:
Georg Buchner. Dantons Tod, Lenz, Leonce und
Lena, Woyzeck. Stuttgart 1990, S. 177-215, hier
S. 182], die fir den Protagonisten charakteristisch
sind, in einer bedrlckenden, lethargischen
Atmosphére, die durch das Fragmentarische des
Werkes nicht unterbrochen, sondern verstarkt
wird. Umfassende Trostlosigkeit herrscht; selbst
dort, wo in der Anndherung Maries an den
Tambourmajor das Leben sein Fest zu feiern
scheint, im Tanz und in der vermeintlichen
Ausgelassenheit. Dann folgt, unmittelbar vor dem
Mord an Marie, von der Grof3mutter, also einer
Nebenperson erzahlt, ein gleichnishaftes und
verstorendes Marchen. Es macht
unmissverstandlich klar, dass das Leben des
Menschen gleichbedeutend mit Leid ist und
metaphysische  Verheiflungen Illusion, Luge,
letztlich eine Verhohnung dieses Leids sind.
Einmal dieses Méarchen zur Kenntnis genommen,
durfte Leser und Zuschauer die folgende Tat
Woyzecks nicht mehr in Verwunderung setzen; sie
wird durch diesen Einschub antizipiert: In einer
Welt, die so ist wie die des Mérchens, passieren
solche Dinge.

,,Es war einmal ein arm Kind und hat kei
Vater und kei Mutter war Alles tot und war
Niemand mehr auf der Welt. Alles tot, und es ist
hingangen und hat greint Tag und Nacht. Und weil
auf der Erd Niemand war, wollt’s in Himmel
gehn, und der Mond guckt es so freundlich an und
wie’s endlich zum Mond kam, war’s ein Stiick
faul Holz und da ist es zur Sonn gangen und wie’s

zur Sonn kam, war’s ein verreckt Sonnenblum
und wie’s zu den Sterne kam, warens klei golde
Micke [...] und wie’s wieder auf die Erd wollt,
war die Erd ein umgesturzter Hafen und war ganz
allein und da hat sich’s hingesetzt und geweint
und da sitzt es noch und ist allein“ [Bichner, S.
176].

So wie Brecht spater z.B. in der “Hauspostille”
die Gattung des Hymnus konterkarieren sollte —
der an Gott ist kein Lobpreis, sondern eine
Verfluchung - nimmt Bilchner es mit dem
Marchen vorweg. Keineswegs — man denke etwa
an die Sammlung der Gebriider Grimm — von
vornherein flr Kinder geschrieben, entwickelte
sich das Marchen jedoch zu einer wichtigen
Gattung der Kinderliteratur, mit didaktischem und
trostendem Charakter. Darauf kann sich das
zuhorende Kind in der Regel verlassen, wenn es
die bekannte Formel ,Es war einmal...* zur
Kenntnis genommen hat. Didaktisch, lehrhaft ist
auch Biichners Mérchen, jedoch unterweist es in
einschmeichelnder, scheinbar simpler
parataktischer Kindersprache nicht, wie so oft in
dieser Zeit, in christlichem Glauben, sondern
offenbart diesen als Hirngespinst. So gibt es auch
nicht das obligatorische ,,gute Ende“, das die
Kinder sanft einschlafen lasst, sondern ein
Verharren in umfassender und niemals endender
Traurigkeit und Verlassenheit. In traditionellem
Verstdndnis handelt es sich also um ein Anti-
Mérchen, dazu angetan, den  kindlichen
Rezipienten um den Schlaf zu bringen.

Dies weist den Weg direkt in Brechts
“Himmel der Enttduschten”, und weitere
Entsprechungen sind zu beobachten. Da ist
zunéchst die Dynamik nach oben innerhalb eines
raumlichen  Kosmos, den beide Texten
imaginieren: Der Aufstieg misslingt, weil man auf
der Stelle tritt. Blichners armes Kind, alleine
gelassen in einer kalten Welt, macht sich auf den
Weg in eine bessere. Doch es kommt Uber die
Immanenz nicht hinaus, die kosmischen Illusionen
sind nichts als Gegenstandliches, nichts als Holz,
tote Sonnenblumen und ein umgestiirzter Hafen,
also eine durchaus irdische Herberge, die defekt,
Lumgestirzt® ist, und ihre Funktion nicht erfillen
kann. Denn den Himmel gibt es nicht und auch
kein irdisches Surrogat fiir ihn. Am Schluss seiner
Reise ist das Kind an deren Beginn angelangt,
letztlich also auf der Erde sitzen geblieben und
einsam. Nichts hat sich geéndert.

So ist das auch in Brechts Gedicht: Erste
und letzte Strophe entsprechen einander im
Verharren in trostlosester Verlassenheit. ,,Damit
erweist sich der “Himmel der Enttduschten” als
Rundgedicht, dessen Schluss dem in andere Worte
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gekleideten Anfang entspricht und das daher
unendlich oft wiederholbar ist“ [Hillesheim:
Zwischen kalten Himmeln* und ,schnellen
Toden*, S. 182]. So wie sich die Existenz des
Menschen in fortwéhrendem Leid wiederholt;
einen Ausweg gibt es nicht. Auch gibt es bei
Biichner wie bei Brecht keinen Gott. Diesen sucht
das Kind nicht einmal mehr; so wie Brecht mit
diesem in der “Hymne an Gott” schon
abgerechnet hatte, und der “Himmel der
Enttduschten” bereits befreit ist von ihm. Eine
wortliche Entsprechung gibt es auch: In Blchners
Marchen wie in Brechts Gedicht sitzen am Ende
Kind und die ,,Enttduschten* alleine, auf der Erde.
Brecht denkt das weinende Kind weiter. Den
»Enttduschten”“, als  Menschen  gleichsam
,,Gotteskinder”, nimmt er die Tranen. Nicht
einmal mehr weinen kénnen sie, stumm verharren
sie zwischen Grabsteinen, in ihrem Elend. Eine
letzte markante Parallele sei angefiihrt: Auch
wenn in beiden Texten am Schluss alle Dynamik
gebrochen ist, Hermetik, die bereits genannte
Lethargie herrscht, also nichts passiert, kommen
weder Biichners Kind, noch Brechts ,,Enttauschte®
zur Ruhe. Die Qual ihrer Erkenntnis dauert an, ihr
ist nicht zu entrinnen. Die Ubereinstimmungen in
beiden Szenarien absoluter Trostlosigkeit sind so
charakteristisch, dass neben Nietzsches Lehre von
der ,,ewigen Wiederkunft des Gleichen* Biichners
“Woyzeck” mit groRer Wahrscheinlichkeit als
literarische Vorlage oder zumindest Anregung von
Brechts Gedicht “Der Himmel der Enttduschten”
zu gelten hat.

Das Szenario absoluter Trostlosigkeit und
Lethargie, des im Sitzen nur noch auf das Nichts
warten Konnens, sollte sich in Brechts Lyrik, es
wurde bereits darauf hingewiesen, wiederholen,
unter anderem in der 1920 entstandenen “Ballade
von den Selbsthelfern”. ,Selbsthelfer* sind
urspringlich starke Figuren aus dem ,,Sturm und
Drang“, die ihr Leben meistern und die
Geschichte bestimmen koénnen [Vgl. hierzu.
Hillesheim, Jirgen: Bertolt Brechts Hauspostille.
Einflhrung und Analysen sdmtlicher Gedichte.
Wirzburg 2013, S. 106]. Diese hier erinnern
allerdings eher an Bichners Danton, der das
zunachst auch von sich dachte, dann jedoch seine
Ohnmacht angesichts der ewigen Gesetze
erkennen muss und resigniert. Danton wie Brechts
»Selbsthelfer sind sozusagen wie willenloses
Treibgut gestrandet, [So ebd.] und gut moglich ist,
dass der junge Autor hier beide seiner wichtigsten
Blichner-Vorlagen, “Dantons Tod” und
“Woyzeck”, amalgamiert.

*

Das flihrt zu folgenden Ergebnissen: Die
Quellenlage eines weiteren frilhen Werkes Brechts
erweist sich als komplexer als bisher gedacht, das
Gedicht als noch vielschichtiger. Eine konkrete
Rezeption des Werkes Buchners, die in einem
Text belegbar ist, begann also nicht erst mit Baal,
sondern schon 1917, also ein gutes Jahr friher, in
dem auch, als ein Beispiel noch
bemerkenswerterer \Woyzeck-Rezeption, Alban
Berg die dramaturgische Einrichtung seiner dann
erst Ende 1925 uraufgefiihrten Oper Wozzeck
fertig gestellt hatte. Man kann sogar sagen, dass
die nachweisbare Integration von “Dantons Tod”
in “Baal” die Weiterfihrung einer Blchner-
Rezeption ist, die mit “Woyzeck” und dem
“Himmel der Enttauschten” 1917 ihren Anfang
genommen hatte. Seinen Ort hermetischer
Tristesse gestaltete Brecht in Anlehnung an
Biichners Marchen. Erst dann folgte in einem
weiteren Schritt der Blick auf Danton, der im
Strudel der Revolution untergeht, einer
Revolution, die er zu beherrschen glaubte, die ihn
jedoch vernichtet [Vgl. Buchner, S. 36f]. Dass
Christian Neuhuber Brechts friihe Komddie
“Trommeln in der Nacht”, aber eben auch “Baal”
assoziativ, aufgrund sehr allgemeiner
Entsprechungen, mit “Woyzeck” in Verbindung
bringt, [Vgl. Neuhuber, Christian: Georg Biichner.
Das literarische Werk. Berlin 2009, S. 174] ist
doch bemerkenswert und nun sehr konkret
verifizierbar. Denn auch Baal nimmt ja kein gutes
Ende. Nicht nur Danton, auch der arme Woyzeck
mag in ihm erstehen, wenn auch im Drama
philologisch nicht nachweisbar.

Was aber bedeutet dieses Miteinander, das
Ineinander- bzw. Ubereinanderschieben  der
Vorlage Buchners und Nietzsches Theorem
»ewiger Wiederkunft*, das von Fatalismus und
Vitalismus? Keinen Widerspruch stellt dies dar,
sondern es handelt sich um eine kluge, dsthetisch
ansprechende Ergénzung, die dem jungen Brecht
hier gelungen ist. Zunéchst einige Bemerkungen
zur wesentlichen Gemeinsamkeit beider: Blichner,
in seinem Fatalismus nahe an der Philosophie
Arthur  Schopenhauers, wie auch Nietzsche
»Klaren auf“, sie rauben religiose Illusionen: Das
»arme Kind*“ weint aufgrund der Einsicht, die es
auf seiner ,Reise” in Form bitterer Erfahrung
gewonnen hat: Es ist und bleibt alleine. So wie
Danton in seinem erkenntniserdffnenden Traum,
der ihm zeigt, dass er die Erde nicht reitet,
sondern sie ihn in Wahrheit schleift, vor Angst
schreit [Vgl. ebd., S. 37]. Nietzsche Klart
gleichfalls auf, darliber, dass Gott ,tot” ist, und
der ,tolle Mensch® aus der Frohlichen
Wissenschaft, der diese Nachricht verbreitet, muss
feststellen, dass man mit der Nichtexistenz Gottes
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wohl  kaum  zurechtkommen  wird; [Vgl.
Nietzsche, Friedrich: Samtliche Werke. Hrsg. von
Giorgio Colli und Mazzino Montenari. Miinchen,
Berlin, New York 1980, Bd. 3, S. 481] der
,Ubermensch“, dem dies gelingen konnte, steht ja
noch aus bzw. er ist gleichfalls Theorem, eine
intellektuelle Konstruktion.

In Anschluss daran klart auch Brecht auf.
Indem er die Menschen ,ent-tduscht”, nimmt er
ihnen, wortlich genommen, die Tduschung [Vgl.
Konietzny-Rissel, S. 30], was jedoch héchst
leidvoll ist. Sie wissen nun Bescheid (ber das
Nichtvorhandensein Gottes und die Kalte der
Welt. Deshalb sind sie, entgegen Carl Pietzckers
Ansicht, gerade nicht ,,bewusstseinsarm® [Vgl.
Pietzcker, Carl: Die Lyrik des jungen Brecht.
Frankfurt/Main 1974, S. 95]. lhre verzweifelte
Situation immerwéhrenden Leides, den Ort ihres
Verharrens, entnimmt Brecht dem Werk Blichners.
Diesen sieht er als Fatalist, nicht als Revolutionar,
selbst wenn er das in seiner Zeit in der DDR im
Nachhinein zu relativieren versuchte [Vgl. GBA
29, S. 506]. Vor den Horizont der Philosophie
Nietzsches gestellt, Uberwindet Brecht jedoch
diesen Fatalismus, die Starre, in die das Kind
Buchners und die ,Enttduschten® verfallen.
Nietzsche namlich ruft dazu auf, sich auf eine
Existenz ohne Gott weltzugewandt einzulassen,
sie anzunehmen. Lebensqualitét sollen sie von ihr
ableiten, trotz ihres Leids, und nicht, in der
Bildhaftigkeit seines Gedichtes gesprochen,
lethargisch zwischen Grabsteinen sitzen bleiben.
So wird Buchners Resignation, transformiert
durch Nietzsche, bei Brecht zum Appell sich zu
erheben, und es sind Figuren wie Baal, die
versuchen werden, sich dieses Lebensethos
zueigen zu machen.

Auch von diesem Blickwinkel aus
betrachtet wird deutlich: Der junge Brecht
experimentierte 1917 zunéchst in einem Gedicht
mit Blchner und Nietzsche, mit “Woyzeck”, dem
er den ,Himmel der Enttauschten* als
Schreckensort entnimmt, um dann, mit “Dantons
Tod” und “Baal”, auf der Theaterblihne die Probe
aufs Exempel zu machen. Damit beginnt eine
kritische Wertschatzung und Rezeption Buchners,
der bis zu Brechts spater Zeit in dessen ,,\Werkstatt
des Berliner Ensembles* [Castellari, S. 68.]
anwesend sein sollte.

IIpog. FOpeen ['ineceaiim
Kepienux Bpexmiecbkoeo HayK080-00CIIOH020
yeumpy m. Ayecoype (Himewuuna)

Boiinexk “Ha He0i posuapoBanux”. Ilpo
HailpaHinry peueniiro Broxuepa
beproabrom bpexrom.

BpexTiBchbka XBaNbKyBaTiCTh, SKOIO BIH
MpUKpamas cede yce CBOE KHUTTS, 100pe Bigoma.
Moro myxe paHo copMynboBaHE MpeTeH3iiiHe
Oa)kaHHSI CTaTH KJIACHKOM - caMe TOMY BiH
chotorpacdysascs y MTOPOXKHIHN HIIII
AyrcOyp3bKOro MiCBKOTO Tearpy, B SIKi KOJHChH
crosmta  crarys  @pigpixa  limepa —
3aranpHOBiZoMe. Y bBpexta Oynu Haja3BHYaliHO
BUCOKI TpeTeH3ii, ki BiH wijkoMm Bunpasnas. Lle
BCi JI00pe 3HAIOTh, TOX KOTO i€ U JOCI I[IKaBUTh?
Knacukom bBpexty IiliCHO XOTUIOCS — CTaTH,
npena’ssBUTH JIITEpaTypHi TBOPM Ha TOMY piBHI,
SKUM OYIKYIOTh BiJl KJacMKa. A BTIiM JI0OOWUTHCS
BU3HAHHS Ha PIiBHI Kiacuka OyJ0 JUIs HbOTO HE
MeHII BaxIuBoO. [IpoTe sikio 3ragartu y 3B°s3Ky 3
TaKOI0 METOI0 IIJIKOM KOHKPEeTHO Belimapchkmx
KJIAaCHKIB, TO CIiI BU3HATH, W0 bpexT Bke 3
MEepIIMX KPOKiB pyxXaBcs Yy 30BCIM IHIIOMY
HaNpsMKy # He MparHyB pPO3BUBAaTH ECTETHKY
HATXHEHHS Ta CTAaTH IMOETOM-ijeamicToM. Bxke B
IIKOJIi BiH 3pO3yMiB, IO TOE3isl, MUCbMEHHUIITBO -
e peMecio, ske CrovaTky Tpeba OmaHyBaTH,
JOKJIABIIY BEJIHMKHX 3ycrib. He BUIMaaKoBUX ine,
MOCIaHMUX “3ropu”, OYIKyBaB BiH, HATOMICTh HOTO
TCHIANBHICTh ~ TPOSBISIACSA Yy BIPAaBHOMY
KOMITOHYBaHHI TOTO, MO BXE ICHYye B iCTOpii
JiTepaTypu Ta KynbTypu. “EcTeTnkoro BTOpHHHOI
nepepoOku 1iHHUX MartepianiB [auB. Hillesheim.
Jurgen: ,Ich muB immer dichten.“ Zur Asthetik
des jungen Brecht. Wirzburg 2005, oco6auBo CT.
18-74] ueii ¢penomen Oyno Ha3BaHO BXKE JABHO Y
pe3ynbTaTi MipKyBaHb MPO TE, M0 B CYYacHOCTI
BCl XyOOKHI 3acobm ¥ wmarepii Bxke Oyman
BUKOPHCTaHi, TOX CJiJ 3BEpTaTUCS OO0 HAasBHHUX
TpajuIlii, o0 3aHOBO 3MOU(IKYBATH IX Pa3oM.
Marepiann HaHpI3HOMAHITHIIIOTO TOXOMKCHHS
BbpexTt meperuiaBisB y TBOPH, SKi, TAKAM YHHOM,
HE MOMIM HEe CcTaTh  OaraTorpaHHUMH,
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aMOiBaJICHTHUMH, TPOTHPCYNBUMH HaBITH Ha
piBHI TIyMadeHb, SKi BpaKarOTh PO3MAITTIM
myOmiKamiid, 10 3aJUIIA€ThCS OJHIEK 3  iX
HalcyTTeBIIUMX puc. Y HarpaHHii, npuBabiIMBii
MaHepi bpexTy BmaBamocs 1e Oe3lepepBHO,
rmounHatouu 3 1916 poky, mounHaodum 3 000X
BipwiB “IIpo cmepts y mici” Ta “IlicHi mpo 3aron
3amizHuuHUKIB 3 Dopr-JloHanpay”, sKki  BiH
3rofloM BKJIFOUYUTH JIO CBO€l BiJIOMOi 30ipKH
“Jlomarni nponosigi bperonsra Bpexra”. [pore,
HAHOLIbII BpaXKatoUMM 3pa3koM TaKOTO TBOPYOTO
METOJly, TIPUHAWMHI, B paHHIA mepioj € mepiia
BeNMKa apama “‘Baan”, uums mamiTpa mKepen csarae
Bin  3amo3muenb i3 Craporo  3amoBiry,
CKCIPECIOHI3MY,  SIKHM  bpeXxT  iHTEHCHUBHO
3aliMaBcsi B TOM yac, leopra broxHepa,
Binbrenema Miomnepa / ®@panna LlyGepra,
Opanka Benekinma, ®pancya Biliona, Aprtiopa
Pembo, Ilons Bepmena ax m0 bpexTiBchbKkoro
oroueHHs B AyrcOyp3i i  KOHKPETHHUX
aBToOiorpadiyHmx  BUNAAKiB.  BusHauanbHe
3HauUeHHA Tpu IboMy Mae ¢inocodis Dpinpixa
Himre [nus. Valien, Florian: Die ,,Verwerter und
ihr ,,Material“ — Brecht und Baal. Bertolt Brechts
Baal — ein Gegenentwurf zu Hanns Johsts Der
einsame. In: Grabbe-Jahrbuch 8-1989, S. 7-43,
muB. cr. 17f.; Hillesheim: ,lch muR immer
dichten®, S. 233-257.]

OTox MOXHa 3 YCI€I0 BIEBHEHICTIO
HazBatd 1916 pik TUM pokoM, y skuid bpexr,
HaIMCaBIX Il JBa BWINE 3TajaHi BipiI Bepiie
csirae Tiel niTeparypHOi SIKOCTi, Sika CTaHe WOro
¢dipmoBuii 3HakoM. [lepmmii Bapiant ‘“Baana”,
SIKUl He 30epircs, Oyiao HammcaHo BecHOO 1918
poky. Mixx TuM, B ocHOBHOMY B 1917 poui, BiH
CTBOPUB HM3KY BIpIIiB, JBO€ 3 SKHX IIHILIH 10
Hac pa3oM 1, Ha MNEpIMH MONIAA, 31AKThCs
OUBHAMH 1 HI Ha mo He cxoxumu: “Hebo
pozuapoBanux” 1 “T'imum no bora”. Bouum i
CTpaB/i OB’ s3aHi, 3aNMCaHi B OTHOMY PYKOIIHCI,
a OTXKE ¥ BUHWKIN MPHUOJU3HO B OAWH 1 TOW XKe
vac [nuB. GBA 13, S. 434]. Kpim Toro, ix nmoeanye
BpexriBchka 11000B 10 My3u4HOI Gopmu abo x
crmoco0y BUKOHAHHS MY3WYHOTO TBOPY: “TiMH”
03HaYa€ BPOUMCTY XBaJieOHY MiCHIO, 3/1€01IbILIOrO
y JiTyprifiHoMy KoHTekcTi. Jpyruii Bipmi, sK
sramye bpexrticekuii nmpyr Otro MioHcTepep,
BUKOHYBAaBCSI B AyrcOyp3pKuX NHBHHYKAX Y
cynpoBoai opkectpiona [muB. GBA 13, S. 434].
OOwuBa BipIii - 0COONKBI, HABITh SKIIO 3 OINISTY
Ha JIiTepaTypHy $KicTh Ll ¥ He oxpaly cTae
noMiTHO. Ha meprmomy rutaHi muTaHHS TEOJIIEl.
Y  rimui, 3BepHeHoMmy g0 bora, bpexr
HAOMMKAETBCSI [0 HE3aCHyKEHUX CTpaXKJIaHb
JIFOMIMHYU, 100 3aBEPIIMTH JIOKA30M ICHYBaHHS
Bora ex negativo:

“bararo-xTo kaxxe, Tebe HEMAE 1 TaK KpaIle.
Ane gk Moxe He OyTH TOro, IO 37aTHE TaK
obmanroBatu?” [Tam camo, S. 101].

Tyr MaemMo cmpaBy 3 KOHTpadakTOM BiZIOMOTO
MeTonu4IHOTO CyMHIBY Pene JlekapTta, 1 BiH Iyke
mpoctuil Ta 3posyminuii. 3rimHo Jlekapra “A”
JTIOAWHY, a OTke 1 bor, icHye, 60 “S” MHCIUTH:
“cogito, ergo sum®. Tex came Ma€ OyTH YHHHUM i
s bora, skuii 3matreH 0OMaHIOBAaTH. [AMB.
Hillesheim: ,,Ich muR immer dichten®, S. 190].
Bpouncra xBanmeOHa micHS y bpexra He crae,
HaANPUKIIA/, CJIETI€0 YHACIIJOK TYTH 32 THM, IO
bora Hemae, a arpecuBHOIO cKaprow. | BoHa
THOOKO TMPOTHPEYHUTH “‘TOMIOHOMY 10 TIICHI,
criokitinomy purmy” [Muller, Hans-Harald/Kindt,
Tom: Brechts frihe Lyrik — Brecht, Gott, die
Natur und Liebe. Minchen 2002, S. 27] sipma.
[Terep Ilaymp IlBapir BBakae, 1m0 1€ OOYpPEHHS
OB’ sI3aHE 3 MTOBCTaHHSM POTH
“IyCTONMOPOKHBOT TPAHCUEACHTHOCTI”, ane He 3
pajKaJbHUM HITUII3MOM, OCKUIbKH “mjisi bpexTa
3alepeycHHsl iCHyBaHHs bora, mepeiHsTe Yy
Hinme, modnHae TOPOTHPEUUTH  COMIaTbHIN
JICHOCTI, sika HOTO OTOYYyBaja i )KuJja MepeBaKHO
y TpamumiiiHux ¢opmax Bipu” [Schwarz, Peter
Paul: Brechts frihe Lyrik 1914-1922. Nihilismus
als Werkzusammenhang der friihen Lyrik Brechts.
Bonn 1971, S. 46f]. docure mikaBow €
inTepnperauiss Knayca Ulymana 3 iHIIOT TOYKH
3opy: “He icHye MoOpalbHOTO  TOSCHEHHS
icnyBanHio bora. Tomy bpextr Buramye
aMopabHHMI 10Ka3 icHyBanHs bora” [Schuhmann,
Klaus: Der Lyriker Bertolt Brecht. 1913-1933.
Minchen 1971, S. 99]. Ane yci mi iHTepmpeTarii
HE MOBMHHI BiJBOJIKATH HAC Bix rojgoBHOro: Jlims
Mononoro bpexrta y neit yac bor Bxke maBHO He
iCHYBaB. 3a JIOIIOMOTOI0 IIbOTO YaBaHOTO JIOKa3y
icHyBanHs bora abo  ckapru Ha bora BiH
BIIA€THCS 10 €CTETUYHOI TPH.

Bipmi “HeGo pozuapoBanux”, 3ma€The,
MPUHAWMHI BUKJIUKAE TaKe BPaKCHHS, BHHUK
MiCJIST TaKOrO CBOEPITHOTO BUKOHAHHS TiMHY
borosi. Cnowarky “maerbcs BigmoBimp” Ha
3anmuTaHHs npo bora, TpoBOKAIifHUM YHHOM
BUBOJSIYM HEiCHyBaHHsI TroOisiuoro bora uepes
noka3 icHyBaHHs bora, skwii oOmanroe. Terep
Bpext 3BepraeThcsi 110 WOTO  KEpPTB, IO
“po3yapoBaHuX”’, SKi JIO3BOJWIN ‘‘CIIOKYCHUTH
cebe merai3MIHUMHU OOIITHKaMH, $Ki 3aCBOINH
XpUCTUSHCHKUU ~ MOpANbHUN  KOMEKC,  He
OTpPHMABIIHU HiKOJIH BUHAaropoau 3a 1e. Lo 3 Hux
Butife? Illo o3Hauae nUBHA KOHCTPYKILS 3 JBOX
Hebec, oTke 3 Hebec y MHOXHHI, Ky bpexr
3armo3uunB y Himmmme 1 sika JEKHUTh B OCHOBI
Bipima?
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Halben Weges zwischen Nacht und Morgen

Nackt und frierend zwischen dem Gestein

Unter kaltem Himmel wie verborgen

Wird der Himmel der Enttduschten sein [GBA 13,
S. 100].

Bapbapi Koneuxi-Procens B ii crarti npo “HeGo
po3dapoBaHuX’ BIANTOCS JOBECTH, IO BXKE Y
[OMY BIpIIi BiJJUyBAa€TbCS CYTTEBUH BIUIUB
¢inocodii Himme, sxka 1917 poky Bke naBHO
BXOAMWJA JI0  HaWOMWK4Yoro  QinocodchKoro
kocMmocy bpexra. Teopema “BIYHOTrO MOBEPHEHHSI
OIHOTO ¥ TOro > camoro” HiOMTO peami3yeTbcs
gyepe3 MOe3il0 1 Harolollye Ha LBOTO 3aBISKU
BUKOHAHHIO y CYNPOBOJII OPKECTPIOHY 1 HaJJaHHIO
JAMHAMIYHOCTI Yacy i mpocropy [auB. Konietzny-
Russel, Barbara: Der Himmel der Enttauschten.
In: Brecht-Handbuch, Bd. 2, Lyrik. Hrsg. von Jan
Knopf. Stuttgart, Weimar 2001, S. 29-31, aus. cT.
30f].

HebGec wnacmpaBmi gexinpka. Y mepIii
ctpodi TomMy “HeOy po3uapoBaHUX’ BIIBOAMTHCS
MICIIE IIiI BOYEBUIb BCEOXOIHHUM, OIlJIBIINM
“XONMOTHUM HEOOM”, y TpeTiid cTpodi BBOTUTHCS
1ie oJHe HeOo:

Aber aus den untern Himmeln singen

Manchmal Stimmen feierlich und rein:

Aus dem Himmel der Bewundrer dringen

Zarte Hymnen manchmal oben ein [GBA 13, S.
100f].

“Hebo 3auygoBaHuX” y 1M JIpHYHIH KOCMOJIOTIT
CNiJl IIyKaTh Ha piBHI “Heba po3dapoBaHWX’, B
Oynb-sIKOMY pasi MiJ BEIUKUM  ‘XOIOJHHUM
HEOOM”, [0 SIKOTO AOJIMHAE CIIIB TIMHIB, alie SIKHi
BCBOTO JIMII TIPOCKITA. AJie XTO X Taki I
“posuapoBani”’, a XTo - ‘“3agymoBani’? OcTaHHI -
1e 111 JKMBI XPUCTHUSHH, “pO34apoBaHi’ HATOMICTb
- BXKe TOMepITi, sIKi XOUyTh ITiTHECTHCS Ha HEOO B
TpaguIliiHOMY YSBJICHHI, aje 3MyIIeHI BH3HATH,
o idoro Hemae abo K 11O BOHO XOJOIHE 1 TOMY
3aCTpSraroTh B PEaJbHOCTI, OCEpEe MOTHII [JHB.
Konietzny-Rissel, S. 30], sx mepekoHINBO
JIeMOHCTpye mepia crpoda, i To HaBiuHO. bpexr
Opi€eHTyBaBCsl, K sI BXE 3raJyBaB paHile, “Ha
TpaguiliiHe, HE B OCTAHHIO 4Yepry 30epekeHe B
TUTSYIN Bipl YSABICHHS MPo Te, MO “He0o” Mae
Oytu “Bropi”’, a TMOy IEBHE Micie. A 3amicTb
nekna B BpexTiBChbKOMYy  BIpII €  1HIIWIA,
“HWK4YUI” piBeHb, 0Te HEOO “3auynoBanux’. lleit
piBeHb ,IIpoTe, He IO iHLIe, K cdepa 3eMHOro
KUTTA [...] TloHATTS “3a4ymoBaHi oOmMCye CTaH
ippalioHanbHOCTI: “3auy/ioBaHi” BBa)XalOTh, IO
Ha HeOl, B CTaHi TPaHCUEHJIEHTHOTO EKCTasy, Y
CBOEPITHOMY CITUSIHIHHI, SIKUM BHKIIMKAE y HHUX
OMaHIIMBI 1M0311. 3aMicTh TPUHHATTS IIHCHOCTI,

[...] mo Bora Hemae, BOHH OpIEHTYIOTHCS Ha Te,
mo “Bropi”, aBKex HE 3HAIOUH, IO TaM € JINIIC
“pozuaporani”’. OTe “He00 po3uapoBaHUX’ - 1€
meradopa mis Himo” [Hillesheim: ,lch muf
immer dichten®, S. 190f].

Taxum 9rHOM, “3a4y/10BaHi” 3aCTPATAIOTH
MICJIs CMEPTI HaIliB JI0pO3i 1 MEPEeTBOPIOIOTHCS HA
“po3uapoBaHux’. XpuctusiHCbKa ~ JIMHAMiKa
BOCKPECIHHS 3aKOHCEPBOBY€ETHCS, Mayxe
OyKBaJIbHO 3aMOPOXYyeTbes. [Ipo 1e #ueThcs B
ocTaHHiN cTpodi, CIIOBHEHIH TIMOOKOTO po3mady,
sIKa [IEPETBOPIOE “pemiriifHO-KpUTHIHY
TEH/ICHIIIMHICTh Bipia Maixe Ha OOroxyibCTBO'

[Tam camo, S. 191]:

Immer Stille Uber grof3en Steinen

Wenig Helle, aber immer Schein

Trlbe Seelen, satt sogar vom Greinen

Sitzen tranenlos, stumm und sehr allein [GBA 13,
S. 101].

lle BHHATKOBO OpHWTiHANbHA OOpA3HICTH MiJ[ Yac
300paKeHHs 10 OE3MEKHOCTI BEITMKOI HYJIBIH, SIKY
ydTady HaBpAJ4 4d  3Moke 3a0ytu. Bona
MOBEPTAETbCA Yy BUAO3MIHEHIH (opmi y TBOpax
bpexra sk mexoparii XOJOTHOTO, IMO30aBICHOTO
MeTadi3uKH CBITY, A0 SKOTO BKHHYTO JIOAHMHY,
HapUKIad, Yy BioMuX Bipmax 31 30ipku
“IMomarmui  mpomosimi”  (“Hauspostille”) “TIpo
npusisHicth cBity” (“Von der Freundlichkeit der
Welt”) [zuB. Tam camo, 11, S. 68.] i B “banaai npo
THX, XTO JoriomMarae cobi cam”, [auB. Tam camo, S.
69] mpo siky 3romom e mige MoBa. Asie uu Bpexr
caM Iie BUTaJaB, a UM 3BEPTAETHCS 3HOBY K TaKU
no meBHOI Tpamurii? 3 Bipma Himmre “BimsHuit
nyx” (“Der Freigeist”), 3 sKoro BiH IJIKOM Mir
3aTll03UYUTH YSIBICHHS PO JEKiIbKa HeOec [auB.
Hillesheim, Jurgen: Zwischen ,kalten Himmeln*
und ,schnellen Toden®. Brechts Nietzsche-
Rezeption. In: Der Philosoph Bertolt Brecht.
Hrsg. von Mathias Mayer. Wirzburg 2011, S.
175-198, nmus. ct. 177-182] crokeT ONMHOKHMX
JOAIeH, SIKI TIOTEpIIAlOTh BiJl XOJOAY, CHIATH Yy
HaIiBTEMPSIBI KJIQJAOBHUILA 1 Y SIKHX HABITh CIBO3H
3aKIHYMITUCS, MO0 OIJIaKaTH CBOI CTPa)IaHH:,
OJHO3HAYHO HE MOXe MOXOnuTH. MoXKHa
NPUNYCTUTH, MO W bpexriBcbke mnpounTaHHs
[lonenrayepa y meddl wac [mmB.  Frisch,
Werner/Obermeier, Kurt Walter: Brecht in
Augsburg. Erinnerungen, Texte, Fotos.
Frankfurt/Main 1976, S. 114] wmomio 6 maru
MEBHUN BIUIMB HA Iei Bipml. AJie KOHKPETHO B
bOMY BHUIAJAKy I dYac 300paKeHHsS [HX
CTpaITHUX MICIIb, YHs iH(epHATBHICTD
BUPAXKAETHCSI caMe uYepe3 TUILY M JIEeTapriuHiCTb,
Bpexr mocmyroByeTbcs  iHIIUM, HE  MEHII
BpaXKarouMM 3pa3KoM, sIKMM cTBopeHuil ['eoprom
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Broxnepom.

BbpexriBcrka penenis TBopuocti ['eopra broxaepa
- e Tema, M0 SKOi CydacHI MOCHITHUKHA 3HOBY
3BEPHYJIMCS 3 HAJTO BENUKHUM 3amisHeHHsM [[Tpu
[IbOMY Y PaHHbOMY OpEXTO3HABCTBI KOHCTEJISIIIS
“Broxnep-bpext” mocTiifHo Oyna B IEHTpi yBaru u
BUCBITJIFOBAJIACS 3 PI3HUX ACHEKTIB; JIUB. MPO IIe
HaykoBy crarrio: Castellari, Marco: Verwischte
Spuren. Zu Bertolt Brechts Blichner-Rezeption.
In: Blchner-Rezeptionen - interkulturell und
intermedial. Hrsg. von Marco Castellari. Bern u.a.
2015, S. 55-70, gume. ct. 57-60]. He B ocranHio
yepry I1i¢ Momnio Ou OyTH IOB’s3aHE 3 CaMUM
Bpexrtom. Xoua # BioMo, III0 cepejt HOTo MepIImx
“eKcriepuMeHTIB” 3 IISUIBKOBHM — TearpoM B
CycimHil KBapTUpi TaKOXK cTaBmiIacs
BroxuepiBcbka komenist “Jleonce i Jlena”; [nus.
Frisch, Werner/Obermeier, Kurt Walter: Brecht in
Augsburg.  Erinnerungen, Dokumente, Texte,
Fotos. Berlin 1975, S. 52f] mnpore Bin
JUCTAHIIIIOETHCS BiJl HHOTO BXKE B KOBTHI 1921 p.;
oJ[pa3y TICJsl 3I3HAHHSA MIOJ0 3allO3U4YCHb Y
Aptypa Pem0o, sikuii TeX MaB BayKJIMBE 3HAUCHHS
11t paHHboi TBopyocTi bpexra [nus. GBA 26, S.
248].

,,DIOXHEpiBChkul “‘/laHTOH” y MiChKOMY
Tearpi. IIpekpachHa MeJIoapama. bes
IICKCIIPIBCHKOT ~ TUIACTUKH,  OUIBIIE  HEPBIB,
OinbIe JyXOBHOCTI, ¢dparmMeHTapHOCTI,
€K3aJIbTOBAHHH CIIeHapiii, (imocodcrka
nanopama. [lomiOHe He Moke OyTH 3pasKoM JUIst
HACJiIyBaHHS, a palie JaBaTh  CHJIbHY
miarpuMky” [Tam camol.

Tyr OaunMo HaA3BUYAHO TO3UTHBHUI OMHC
HaWBigoMimoi  npamu  broxmepa, Ky 110
HaWMEHIIoi 1eTaxi MokHa Oyso O iepeHecTH il Ha
Bpexrischkuii  “Baan”, Ha  BigMiHYy = Bijg
IUCTaHIIOBaHHS BiJ bBroxHepa sk HacTaBHUKa,
sIKe, HAlleBHO, [OBIO CIPHUIIMAJOCi 3a YHUCTY
MOHETY; TaK camMo sIK 1 ioro crasneHHs a0 Himme,
SIKOTO BiH JIOBTHM acBBaXKaB aBTOPUTETOM B c(epi
¢bimocodii, we adimyrounm abo ¥, pamne,
mpuxoBytoun 1me  [mmB..  Subik,  Christof:
Einverstandnis, Verfremdung und Produktivitat.
Versuche Uber die Philosophie Bertolt Brechts.
Wien 1982, S. 92]. Takum uuHOM Haiimepiii
npaui, npucssueHi broxuepy i bpexrty, Hepinko
MaloTh NOPIBHAJIBHUAN XapakTep; AOCHIDKYIOTbCS
BIJIMIHHOCTI Ta pPO301KHOCTI 0€3 TIPYHTOBHOIO
BUBUCHHSI TMUTAaHHS PO MOXIHBI (DijoNOrivyHi
B3aeMo3B’si3ku [muB. Zeindler, Peter: Der negative
Held im Drama. Versuch einer Interpretation von

Klinges Sturm und Drang, Biichners Dantons Tod
und Woyzeck sowie Brechts Baal. Zlrich 1969].
YTpumanicTh Bijg Temu “BroxHep i Bpext” crae 1ie
OUIBIIIO  HANPHUKIHII ciMaecsITux - Mapko
Kacrenmapi moB’si3ye 1€ IIKOM BUNPaBIaHO 3
TAKUM 4YacTO 3raJlyBaHUM (PEHOMEHOM SIK “BTOMa
Bin Bpexrta” [Castellari, S. 59], e B ocranHiO
4epry, BHACIiZOK TOro, L0 aBTop OyB 3aHAATO
3aIoNIiTH30BHUM MOKOMIHHAM “1968”-r0 poky, a
[[€ YacTO BHUCTYMAaJO CTPUMYIOUUM (aKTOpOM, Y
TOMY 4YHCII W IIOA0 PO3IISAY 3B’SI3KIB 3
TBOpuicTIO broxuepa.

Y 1993 poui Brepuie Oyid JOBEICHI Ta
MPOJICMOHCTPOBAHI TaKi YHCICHHI 3B SI3KH MiX
“Cmeptio  JlanToHa” 1 ‘““Baamom”, OCKiIbKH
KITFOYOBI 00pa3u, 3a JOMOMOTror sikux JlaHToH,
peBooLioHep-(haHaTHK, OIUCYE BJIaCHE
Oe3cwiis Tepen  “‘3alli3HMM  3aKOHOM™  1CTODif,
SIKUH, HA MOTO JTyMKY, MOJKHA JIMIIE PO3IMi3HATH,
NPUAHATH, aje He 3MIHUTH, OylId BHKOPHCTaHI B
wiii panniii apami Bpexra [muB. Hillesheim,
Jurgen: Geschichtspessimismus und fatalistische
Vitalitdt. Georg Buchners Dantons Tod und
Bertolt Brechts Baal im Horizont der Philosophie
Arthur Schopenhauers. In: Literatur fur Leser
1993, 4, S. 169-185, Tyt nmepenycim S. 176-185].
Poxom mi3Hine 3’sBuBmiacs crarts Kpicroda
Jlopi, sika Texx Oararo w0 MOsICHIOBajia 1 Oyna
npucsstaeHa “Cwmepti JlanTona”; ane 1poro pasy y
3B’S3Ky 3 Mi3HBOIO JApamoro bpexra - 3 “YKurram
lanmines” [muB. Lorey, Christoph: Glaube und
Zweifel, Luge und Wahrheit, Genialitdit und
Einfalt. Georg Blichners Dantons Tod und Bertolt
Brechts Leben des Galilei. In: Deutsche
Vierteljahresschrift fur Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte 68-1994, 2, S. 251-277; nus.
takox: Castellari, S. 60]. 3pewrroro, “BpexTiBehKi
aui” 2013 poky y JlitrepatypHomy dopymi
bepniny mpoxomunu mim 3HakoM broxHepa i
Bpexra, xoua npu iOoMy y mepury 4epry Huiocs
npo mi3Hi TBopu bpexra 1 ix 3B’sB0K 3
TOTOYaCHUMH aKTyaJIbHUMH TIONIsIMH, TOOTO,
TOCYTi CBOiH, 3HOBY K TaK{ IMPO TONITH3AI0. Y
“Brecht-Jahrbuch” 2015 poky broxnepy i# Bpexty
TIPUCBSYCHO IUTMHA PO3IUT, TPU YOMY OCHOBHHUH
aKLUEHT TEeX JIEKUTh Ha  PEBOJIOLINHOMY
noreHmiagi 000X  aBTOPIB. Hna  T'ennpuxa
baymenpara BaxiIMBUMH € HE Tak (ijoyorivHi
B3a€MO3B’SI3KHM,  SIK  TOPIBHSHHA  PO3YMIHHS
peBomouii  broxuepom 1 bBpexrtom, po3ymiHHA
“peBomionii, ska HE MOXe 1 He Xo4e OyTu
3aBepmienoro” [Blumenrath, Hendryk: Theater der
Revolution. Brecht und Buchner. In. The Brecht
Yearbook 39-2014, S. 187-195, ams. cr. 193].
OO6pazy peBomrowii i 1 JiTyprizauii Ha mpuKIag
JIOJICHKOT JKEPTBH TPHCBAYYE CBOKO CTaTTIO 1
Topben Pere. Ha iioro nymky, broxaepy, sk i
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bpexty, mornpu mNporoyiomieHHd ‘‘mypUTaHCHKOTO
aCKeTM3My Yy TIBOMY OKHTTI”, TpUTaMaHHa
“IHCTaHINS TPAHCIICHIEHTHOCTI”, sIKa - IO Ma€
BEJIMKE 3HAYCHHS JUIi HAIMX  [OAAJBIIUX
MIpKyBaHb - DPa3-Tl0-pa3 MPOSBISETHCS HA PiBHI
MOTHBIB B 000x aBTopiB [amB. Pathe, Thorben:
Theatralische Passionen. Zur  Liturgie der
Revolution bei Bertolt Brecht und Georg Biichner.
In: The Brecht Yearbook 39-2014, S. 258-282,
muB. cT. 276). [Jopic Hoiiman-Pizep mnpuainse
OCHOBHY yBary MarepiajiCTHYHUM KOMIIOHEHTaM
MOHSATTS PEBOJIONIT Y 000X aBTOPIB i, KpiM TOTO,
BiJIHAXOJIUTh BpaXkKaroue CITBMAJiHHSA X 000X Yy
ToMy (aKTi, 110 BOHHU ,,pPO3BUHYIH OCOOIHBHI
€CTETUYHUI METOJI, KOJIU MPE3CHTYIOTh MOJITHYHY
1 ¢inocopcrky npoOIeMaTUKy HE y BHIVISIII
TOTOBUX DIillleHb, a BUIIYKYIOYH B Hill TPUXOBaHi
MIJTEKCTH Ta MOXKIIMBOCTI 1, pajliie, IpOTOHYHYH
MiAX0MU, Teopii 1 MpPOBOKAIH, aHDX MMOBYAIBHY
mopaib Ta imeamu” [Neumann-Rieser, Doris:
.Denn alle Kreatur braucht Hilf von allen®.
Materialismus und Revolution bei Brecht und
Bichner. In: The Brecht Yearbook 39-2014,
S.236-256, nus. ct .252].

[arpik Aiigen-Ode AifIoB BHCHOBKY,
mo sk broxuep, Tak 1 bBpexr mocriiiHO
neperiManucss TUM, K NPHUXOBATU HAJ3BHYANHO
BEJIMKE PO3MAITTs PKEPEI sl CBOIX TBOPIB 200 Xk
3aByamoBatd  ix moxomkenus  [Eiden-Offe,
Patrick: Zu einer Poetik der verwischten Spur in
Blchners Leonce und Lena und bei Brecht. In:
The Brecht Yearbook 39-2014, S. 196-217]. Jlinis
Jlx. Baiit, 3pemToro, nopiBHIOE BroxHepiBChKOTO
“Boifiexa” 3 BpexTiBCbKHM BEJTHMKHM TBOPOM 3
Teopii Tearpy “KymiBmg wminmi” i mpuXOgUTh [0
pO3yMiHHS, 1O (PparMeHTapHICTh 000X TEKCTIB,
MOXKIIUBO, CBIJJOMO 3ajUIIa€ TPHUBIIKPUTHAMH
“aBepi 0 TOrO, MO TpUKAE 3-32 TOPH3OHTY
[White, Lydia W.: Fragment, Figur, Revolution.
Georg Buchners Woyzeck und Bertolt Brechts Der
Messingkauf. In: The Brecht Yearbook 39-2014,
S. 218-235, nus. ct. 230], ans pesororii. Y 2015
POKy, 3pemToro, 3’sBuWiacs BKEe 3rajaHa,
0e3yMOBHO 0CcO0IMBO IiKaBa CTaTTsI
Kacrennapica. FloMy BraeTbcst JOBECTH Ha OCHOBI
YHCICHHUX JI0Ka3iB, 10 bpexrTiBchka 4YacTto
“mpuxoBaHa’ perentlis broxHepa “B OCHOBHOMY
Mae 3HAYeHHS IMmi3HIMoi poboth B Tearpi”
[Castellari, S. 63], wanp., y Bumanky 3 “/Hi
komyHu” [auB. Tam camo, S. 68]. He nume 3a
“moctaBKy MarepiamiB”’ Binnosigae broxHep y
misHiii TBOpuocTi bBpexra. Momy “mo mpasy
HAJIGKUTH Y Mi3HIA TBOpUocTi bpexra iHma poss:
MPUXOBAHOTO  “TEXHIYHOTO”  KOHCYJIbTaHTa 3
MMATAHL TONITHYHOI 1 COINAJBLHOI AUHAMIKHA, YHI
TEKCTH HE AYKEe MIIXOAWIH JUIs Cy4acHOI TeaTpy
SK ~ Marepiaj, SKAH  CIiJ  ONpalbOBYBaTH

(axTyamni3oByBarH, HaJaBaTu pauioHaabHOT
CYTHOCTI), @ 3HAYHO O1JIBIIIE ITiIXOUIIN K MOJIEITb
MaicTepHOCTI JIpaMarypra, Ha sSIKy MOXHa OyIno
cnuparucst 0e3 3aliBOro po3rojocy Ha piBHI
MUTaHb [[0/I0 DIHOMHHOI CTPYKTYpH TBOPY. Lle He
KJIACHWK, Tepe] SKHUM He MOKHA CTosSTH 0e3
3HISIKOBUJIOTO OJIarOrOBiHHS, a PaJIlie SIK Cy4acHHH
Jpamarypr, Bijl SIKOr0O MO)KHa 0arato HaBYHTHCS
[Tam camo, S. 69f].

3a OCTaHHI POKH, TAaKUM OyIe KOPOTKHUI
MmiJCyMOK, Oyllo HamucaHo, ©Oarato —crarei,
TIPUCBSYCHUX BIUIUBY, K1 MaB broxuep Ha bpexra,
i ToMy ¢akTy, 1m0 MOBa HAE PO BAKIUBHIMA
miteparypuuii  igean. (OcoOnnMBO  iHTEHCHBHO
pobmnucs crpoOu 3poOUTH KOPUCHHUMHU TBOPHU
000X “peBOIIOITIOHEPIB”’, TPOBOIIYN aHAJOTIi 3
aKyTyaJIbHOI TIONITHKOK, IIPOTE, 32 BEIMKHM
BUHATKOM cTarti Kactemnapica, He HaBOIIYH
JIOKa3iB IIOMO IHIIWX HEBIAOMHX [DKEpenT s
TBOpUOCTi bpexra.

Sxmo Kacrennapi cnpsiMoBye CBOIO yBary
Ha TI3HIO TBOPYICTh, TO Hajadl BilIOyBaTUMETHCS
npotunexxHe. Y (QOKyC TOTPAIUISIOTh TIEPIIi
TBOpuUi 3BepuieHHA bpexrta, a came ioro
Halimepwnii iHTepec a0 broxuepa, sSkuil MoxHA
noectu. Y “Cwmepti Jlanrona” ¥Homy, HareBHO,
CIpaBIi BAANOCS HAWYITKINE BUPA3UTH B
JiTepaTypHOMY TBODI ICTOPHYHHMI TECHUMI3M Ha
MPUKIIQAI TEeposl PEeBOINIONIT, SIKY BiH JIETAIBHO
BUBYMB CIICIliajbHO JijIsi cBO€l npamu. [lopsia 3
XapaKTepHUM TOPTPETOM CTOMJICHOTO T'eJJOHICTa,
SIKUM  Kpallle JIO03BOJMTb PEBOJIIOLI, BaXKIIMBUM
MIPOTAroHiCTOM sIKO1 BiH OyB, 3KepTH cebe, 11100
3HAWTHU CHOKiN B CMEPTi, aHIXK Tijie Y BUTHAHHSA, Y
LEHTPI yBarWm CTOITh TIMTaHHS TEOMiNel, sKe
00TOBOPIOETHCS 3 PI3HHX (DITOCOPCHKUX TOYOK
3opy. Tak camo, sk 3romoM bpexT y cBoemy
“I'imui no bora”, Broxuep 3BepraeTbcs B 00pasi
Tomaca IleitHa 10 cTpakmaaHb JIONWHU, HABITH 10
Icyca Xpucra [nus. Hillesheim; Jurgen: Golgatha,
der ,Fels des Atheismus“. Zu Georg Biichners
Dantons Tod. In: Wirkendes Wort 63-2013, 3, S.
383-392, mue. ct. 389f] B momrykax aprymenrartii
TOro, 1o 0Oe3 HaiiMeHIIOl BMHU BHIIaJa€ Ha IX
nomo. Xiba MOXKHa MPUITYCTUTH, 110 HE iCHYE Te,
0 TpHpIKae Ha TOJOAHY CMEpPTh JIoneH y
TEeMpsIBI Ha JHI, - 3aMUTy€e bpexr 3 “miacTymnHoIo
iponiero” [muB. Mdller/Kindt, S. 28]. V¥
3HaMeHHTIH “dinocodebkiit Oecimi” B “Cmeprti
JlaHToHa” 3ByYUTH 11 BiAMOBITHUM YHHOM:

»3amam’staii cobi AHakcarope, 3a IO MeHi i

myku. Ile ckens areizmy. HalimeHmuii mopyx
00r0, 1 HaBITH Xail JIUII B OJHOMY aToMi IIOCh
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BOPYXHEThCS - 1 TpillMHA TiNIIa TIO BCIH
cBiTOOYMOBI 3ropu i axx moumsy* [Buchner, Georg:
Werke und Briefe. Hrsg. von Werner R. Lehmann.
Miinchen 1980. S. 42].

[{o ’x, IHOTO JIMII HEJIOCTAaTHHO JJISl BUBEICHHS
¢inonoriunoi 3anexunocti “I'imuy mo bora” Bin
TBOpuoCTi bBroxHepa: Xoua JyMKH 1 MOXYTb
CHIBIIAJATH, aje iX IOCTUYHE BTIICHHS YCe X
TaKu rethb pizHe. Ta it BecenocTi Ta JerkocTi [auB.
Behrmann, Alfred/Wohlleben, Joachim, Biichner.
Dantons Tod. Eine Dramenanalyse. Stuttgart
1980, S. 109] LBOTO “meTadizuIHOTO
kosokBiymy” [auB. Martens, Wolfgang: Ideologie
und Verzweiflung. Religidse Motive in Buchners
Revolutionsdrama. In: Euphorion 54-1960, S. 83-
108, nuB. ct. 84f] Hemae y BpextiBchkomy Bipii.
Ane nmnpuHaiiMHI HAETbCSA TPO OJMH JIOKa3
Onu3bkoCTI 10 BroxHepa, /10 SKOrO JIONAKOThCS i
HIII, SKIIO 3rajaT 3B’ 530K “micis mii” y “Heoi
po3uapoBaHux” 3 IHIIMM TBOpoM broxHepa,
npamoto-pparmMentom “Boiitiex”, sikuit BpexT y
ITi3HIA Tepiof] 3raiye HEOIHOPA30BO 1 3 BAXKIINBUAX
npuBoniB [auB. mpo 1e, Hamp.: GBA 10, S. 1280;
21, S. 255] i [0 AKOrO 3BEPTAETHCS TPOTATOM
Oaratbox pokiB [muB. Blumenrath, S. 187]. Tyr
CIiT OCOONMMBO BiJI3BHAYUTH 30CEPEPKEHHS YBaru
bpexta numie Ha Tiii obcraBuHi, mo Boiinex
KyIy€e JIeIeBOro Hoxka, mob BOuTH Mapir. e
BIITKY 1948 poky y cBoemy “Manomy OpraHoHi
st Tearpy’ bpext HazBe “dyHIaMeHTaIbHUM
xectom” [GBA 23, S. 92]. Bmepme MmoxHa
noMiTUTH (bistoyorivyHi Joka3u ciiniB “Boiirnexa”
B ¢parmenti “Tanpras” (Galgei) 1920 poky. 'anc
Ilerep Hoiipaiitep IOTpUMYETBCS IyMKH, W10
“Boiiliek” HaBiTh ‘‘HAIEBHO, CTaB XPEUICHUM
0aTbKOM T/l Yac MOJIENIOBAHHA BCHOTO 00pasy
[[anbras]” [Neureuter, Hans Peter:
Stuckfragmente und Stlckprojekte. In: Brecht-
Handbuch. Bd. 1: Stiicke. Hrsg. von Jan Knopf.
Stuttgart, Weimar 2001, S. 52-67].

Illo crocyerbcsi bpexrtiBehbkoi pereniii
“Boiiueka”, To 1e naineko He BUHATOK. Ll mpama
broxnepa cmpaBuna BIUIMB Ha Iy HHU3KY
BUJATHUX aBTOPIB €MOXH MOJCpHI3MY, Hamp., Ha
I'eprapra l'ayntmana, ®panka Benexinpa, ['yro
¢on Todmancrans, Paitnepa Mapis Pinbke,
Anbdpena JIpoomina i Ha Tomaca ManHa [auB.
Kurzke, Hermann: Georg Biichner. Geschichte
eines Genies. Miunchen 2013, S. 460]. Jixis JIx.
BaiiT BHUCIIOBIIIOE IIJIKOM JIOT1YHY Te3y, IO
“Boiiex” € He MEHII BaXJIUBUM 1 JUIS
BpexrtiBcbkoi Teopii Tearpy, 060 B Wi m’eci
ileanbHUM ~ 4YMHOM  30ayaHcoBaHi  Teopis 1
npaktuka [auB. White, a.a.0., S. 223]. Kpim Toro,
3a ii cioBaMu, “HiKpeclieHO >KecToBa MoOBa”
[auB. Tam camo, S. 219] uporo ¢parmenra craia

KOpucHOrO st bpexta s BrmacHoi Teopii
Emiynoro tearpy. Ciin Takox Mokaszaru, 10 TYT
HIeThCs PO HACTIIKM YMTAIBKOTO JOCBIIY IIE 3
POKIB IOHOCTI, 3 AyrcOyp3bKOTo Iepiomy, 1 IIo
TIEPIIT TUTOJTU TIOMITHI BXK€ B PaHHIX TBOPaX.

Boiirex SIK MPOTAroHICT 3HAYHO
nocrynaerecsi Jlantony. Hikonm He wmaB BiH
1JTFO31H, 10 37aTeH BU3HAYATH XiJI iCTOpii, ane BiH
HEe MeHma Iii JKepTBa, HIK KOJIWCh BEIHKHHA
peBostoniionep. | 1mie oauMH MOMEHT: 3HAYHO
yiTkime, HiK B “Cwmepti JanToHa”, B ¢parmeHTi
“Boiiuek” Ha  OepmwMd  IUIaH ~ BUXOIUTh
CTpaXJaHHA 0€3 BHHH, Maibke B OC3KIHCUHIH
KUIBKOCTI acriekTiB. 3aBjsku oOpa3y Boiieka
3’ABNSAETBCI TaK OWM  MOBUTH  MOXJIUBICTB
mo0a4YnTH KOHKPETHWH JIOCBiZ, a HE MpeaMeT
¢inocoderkux guenytiB. [lo3daBnenuit yecri,
3a3HABIIN TIOPa3KH, KUAAIOYNCh Y Bidi 4epe3 CBOL
IICUXi9HI ~ OCOOMMBOCTI, BiH, Jerpagye [0
miggocignoro 06’ekta, [auB. mpo 1e: Neumeyer,
Harald: Woyzeck. In: Blchner-Handbuch. Leben
— Werk — Wirkung. Hrsg. von Roland Borgards
und Harald Neumeyer. Stuttgart 2015, S. 98-118,
Tyt S. 111f]. Momy noBoauthcs ictu 3 “HaykoBuX”
MipKyBaHb ©000OBi, dWepe3 IO BiH 3axBOpi€, i
pOOUTH BiH IIe, OO0 MPOTOAYBATH CBOIO TUTHHY i
i1 marip Mapito, xoua BoHa 3pamxye Boiineka. 3a
ne BiH BO’e ii. baratopaszoBuii i HecTpuMHHI
“mopyx 00Jt0” 1 HE JIUIIIEe B OMHOMY “‘aTomi’”.

Bce ne He mMae 0cOOMMBOrO TiJpPHBHOTO
edexTy, He 3BaXKAIOYM Ha “TaHIYHI PYyXJIUBI
npouecn” [muB. Gluck, Alfons: Woyzeck. Der
Mensch als Objekt. In: Georg Buchner. Dantons
Tod, Lenz, Leonce und Lena, Woyzeck. Stuttgart
1990, S. 177-215, Tyt S. 182.], ski xapakTepHi
JUISL TIPOTAaroHicTa, B TPUTHIYCHIH, JIeTapridHiit
arMocdepi, fKka He JHIIEe HE MEPEePUBAETHCS
(¢parmeHTapHorO (OpPMOIO TBOPY, a HaBIaKH
nocutoeThest. [lanye BceoxornHa Oe3Ha/Iisl, HABITh
TaM, jie, 31aBayiock Ou, Mapist HabIKaeThCs 110 11
KOXaHIIS My3UKaHTA 1 TOYMHAETHCS CBATO KUTTS Y
TaHKy H HIOMTO TmOBHIA cBoOOm. [loTim,
Oe3nocepenHbo nepen BOMBcTBoM Mapii, 6adycs,
OTXe, JpPYrOpsSOHUN TEepCOHaX, PO3MOBiAa€e
MOTOPOIIHY ~Ka3Ky-liputdy. BoHa 4ditko Jae
3pO3YMITH, IO JKUTTS JIFOAUHU PIBHO3HAYHE i
CTpaXIaHHAM, a MeTa]i3udHi OOINSIHKH KPaIIoro
€ JIUIIIe 1TF031€10, OPEXHET0, 3PEIITO0, HACMIIITKOO
HaJ UM CTpaKIaHHSM. Onun pas3
MMO3HAMOMUBIINCE 3 II€F0 Ka3KOK, YHTadi W
IJIs1/1a91, HalleBHO, He Oy/IyTh 31IMBOBAHI Mi3HIIITNM
BUMHKOM Boiilieka; 1eil YuHOK mepeadadyaeThest
II€F0 BCTABJICHOK Ka3KOIO: B CBITi, MOAIOHOMY 10
CBITY Ii€1 Ka3KH, TPAIUTSIFOTHCS TaKi pedi.

»Kuino-0yno OijgonaiiHe AUTs, 1 HE Majo
Hi 6aTbKa, HI MaTepi, Bece Oymo meprBum i Hikoro
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He Oymo Ha cBiTi, Bce momepro, 1 minuio BOHO, 1
puaano AeHb 1 HiY, 1 OCKIIBKH HIKOTO HE Oyi0 Ha
3eMJIl, 3aXTIJI0 BOHO IIITH Ha He0O, 1 MICALL TaK
MPUSI3HO JIMBUTHCS HA HEl, 1 KOJIM BOHO HApPEIITi
TIHATIUTO IO MIcCsAIs, TO OyB BiH IIIMAaTKOM THHJIOTO
JepeBa, 1 TOAlI BOHO MINIIO 1O COHII 1, KOJA
WO 10 COHIS, TO OYylIO BOHO BHCOXJIHM
COHAIITHUKOM, a KOJIW JIIANIIO 70 31pOK, TO Oynu
BOHHU 30JIOTUCTUMH [piOHUMH Mymikamu [..] a
KOJIM 3aXTiJI0 TIOBEPHYTHUCS HA 3EMITFO, TO 3EeMJIS
Oyna mepeBepHyTOI0 TaBaHHIO, 1 OyJI0 BOHO came-
caMiCiHbKe, 1 TOZI CII0 BOHO M 3aIiakajo, 1 Tak
CHIMTHL BOHO i Jtoci camotre [Blchner, S. 176].

Tax camo, sik 3rogoM bpext, Hamp., B “/loMaliHix
MPOTIOBISIX” BUCTYIUTH MIPOTH JKAHPY TiIMHY - 00
tam 10 bora nuHe He moxBama, a MPOKIATTA -
BroxHep mependavae momiOHMI PO3BUTOK Ka3KH.
Bona B sx0oHOMY paszi He Oyna 3 camMoro Mmo4aTKy
HamycaHa Ui JIiTel - 3ragaiiMo xoda O 30ipKy
Ka30k OpariB [piMM - aie kKa3ka po3BUHYIACA y
BOXJIMBUW  KaHp  JUTAYO0i  JTeparypu 3
OUIAKTUYHUMH PHCaMH Ta 3[aTHICTIO BTIIIATH.
HutuHa, sKa ciyxae ii, MOXe, SIK IPaBUIIO, HA HEl
MOKIIACTHCS,  SKIIO  pO3Mi3Haia  3Hailome
dopmyntoBanns  “Kuna-Oyna...”. Jumaktuuny,
MOBYAJIbHY CKJIaJIOBY Ma€ TAaKOX Kas3ka broxmepa,
[IPOTE€ BOHA HE XOBAa€ i€ IOCJIAHHS B, 34aBaJIOCh
Ou, POCTY, MapaTaKTUIHYy JAUTIYY MOBY, SIK 4aCTO
e Oyrmo B 1eit yac, ab0 y XTHUCTHUSHCHKY Bipy, a
BHUKPHUBAE PEirifo, sk Umro3ito. Tox TyT Hemae i
000B’SI3K0BOT “xoporoi KIHI[IBKHA”, sIKa
JIOTIOMArae CIOKIMHO 3aCHYTH HITSM, a HATOMICTb
3aIlilIeHiHHS Y BCEOXOMHOMY 1 Oe3KiHeuHOMY
BITUYTTi CyMy ¥ MOKHHYTOCTi. B TpaguuiiiHOMy
PO3YMIHHSI TYT WJIETHCS, OTXKE, MPO aHTH-Ka3Ky,
MOKJIMKAHY TT030aBUTH JIITEH CHY.

e nmnpsmMo Bkazye Ha LIUKIX [0
Bpexricbkoro “Heba poswyapoBanux”, Ta U iHmI
momiOHoCTI MOokHa TomiTHTH. Ilo-mepmre, 115
OUHAMIKa pyXy Bropy B MeXax IEBHOIO
MIPOCTOPOBOTO KOCMOCY, SIKHII BUTBOPIOIOTH B YSIB1
oOuaBa texctu. IlinHsTHCS Bropy He BOaeThCs, 00
KpPOKH pOOJATBCS Ha Micmi. broxHepiBchka
OijoyaniHa UTHHA, TIOKUHYTa OJHA B XOJOIHIM
CBiTi, BUpyImIa€ B JOPOTy A0 KpaIlloro CBITY.
[Ipore 1iii He BHAaeTbCI BUUTH 3a MEXI
IMAHEHTHOTO, KOCMIYHI 1Tf031i HE BIIPHBAIOTHCS
Bil 1X MaTrypiaJbHOCTI, 3aJHUIIAIOYHCH JIMIIC
JIEPEBOM, MEPTBHUMHU COHSIIITHUKAMH i
MEPEBEPHYTUM JIOTOPH JPUTOM TOPTOM, OTXKE,
LIJIKOM 3€MHHUM NPUXUCTKOM, SIKUM HENPaBUILHO
“nepeBepHYTO” 1 SIKMH HE 31aTeH BUKOHYBaTH
CBO€ Tpu3Ha4YeHHs. AJpke Heba He icHye, SIK 1
Horo 3eMHOro cypporary. BkiHII OJOpOXKi
JTUTHHA ONUHSETHCS HA il MOYaTKy, BPEILTi-PELIT,
3QJIMIIAETBCS CUITM HA 3eMill W Ha CaMoTi.

Hivoro ne 3minumnocs.

Taka »x curyaniss i B bpexrtiBcbKkomy
BIIIIi: MEPIIHA 1 OCTAHHIH CTOBITYMK CXOAATHCS B
CBOEMY 3alineHiHHi cepen 0e3BTilIHO]
MOKUHYTOCTI. ,,uM camum “Hebo pozyapoBaHux’
MPOSIBIISIE CYTHICTH BipIlIa POHAO, YWs KiHITIBKA
CHIBBIIHOCUTHCS 3, BOpaHMM B 1iHIII CIIOBa,
MOYaTKOM 1 SKHH TakuM YHHOM  MOXKeE
noBToproBatucs 10 Oeskineunocti” [Hillesheim:
Zwischen ,kalten Himmeln® und ,schnellen
Toden*, S. 182]. Tak camo, 5K iCHYBaHHS JIFOTUHH
MOBTOPIOETECSL 'y Oe3MepepBHOMY CTpaKJaHHI;
Buxony Hemae. Takox 1 B BroxHepa, sik i B bpexra
Hemae Hiskoro Bora. Moro autina Giiblie HABITH
1 He mIyKae; MoAiOHOTO JI0 TOTo, sIK bpexT 3BiB 3
HuUM paxyHku me B “Timai mo bora”, i “He6o
po3uapoBaHuX’ BXKE BUIbHE BiJl HROTO. € TaKOXK
JIOCITIBHE CHIBNAQIIHHA: B Kasmi broxuepa, sk iy
Bipmri  bpexrta, cuasTh BKiHII AWTAHA i
“pozuapoBaHi” Ha caMoOTi Ha 3emji. bpext
po3BuBae 00pa3 IOUTHWHH, IO IUTade, fam. Y
“pozuapoBaHuX’”’, AKi, OyAy4H JIOIBMH, € “TITHMH
Boxxumu”, BiH 3abupae cipo3u. HapiTe mmakatu
BOHH BXE HE MOXYTb, MOBYKH CHIITH BOHH
3aIiNeHI0 MMocepen MOTHIIBHUX ITaM’ SITHHKIB,
3aHypeHi y cBoro Oimy. Hasememo mmie oxmy,
OCTaHHIO OCOOJNMBO TOKa3Hy Mapajesib: KOIU B
000X TeKCTax BKiHII BTpayaeThCsl Oyab-siKa
IWHaMiKa, TIAHy€ TePMETHYHICTh, BXKE 3rajiaHa
JeTapriyHicTb, TOOTO HIYOro He BiAOyBaeThCs,
HaBiTh TOAI aHi bBroXHepiBchbka [UTHHA, aHi
BpexTiBchki “po3dyapoBaHi” HE MOXYTh 3HAUTH
CITOKi. MyKa 1X Ti3HaHHS HE MPUITHHAETHCS, 1i HEe
yaukHyTd. ChoiBnaginHs B 000X — cleHapisix
a0COITFOTHOT HEBTINTHOCTI HACTIIBKHA XapaKTepHi,
oo Tmopsiax 3 BYeHHsAM Himme mnpo “omBidne
MOBEPHEHHS OJHOrO W TOro K camoro” Ciia 3
BEJIMKOI0  BIpoTigHicTIO BBaxkatu  “‘Boiinek”
BroxHepa miteparypHOi OCHOBOIO a00 MpUHANMHI
nowmroBxoM st bpexriBebkoro Bipma “HeGo
po3uapoBaHuXx’.

CueHapiii  aOCOMOTHOT HEBTINIHOCTI 1
JICTAPTIYHOCTI, 3MATHOCTI JIMIIIC CUJIITH 1 Hi HAIIO
HE 4Yekatd Oyae 9K BXKe Oyl10 cKaszaHo,
MOBTOPIOBATHCS, HANpUKIAN, y Hamucanid 1920
poky “bBanazai mpo Tux, XT0 caMm jae coli paay”.
“Ti, xro cami JaroTh co0i paxy”’ MepBICHO
MOXOMATh BiJ CHIBHUX o00OpasiB Tewil “byps i
HATUCK”, SIKI cami BIAIITOBYIOTb CBOE JKUTTS 1
37aTHI BIUIMBATH Ha Xia ictopii [muB. mpo me:
Hillesheim, Jirgen: Bertolt Brechts Hauspostille.
Einflhrung und Analysen samtlicher Gedichte.
Wirzburg 2013, S. 106]. Ame BouHH, paiie,
HaraaymTh broxHepiBchkoro JlaHTOHA, SIKWH Tex
CroYaTKy BBaXkaB cebe TakuM, MOTiM, mpote, OyB
3MyIICHUH BH3HATH BJacHe Oe3CcHiuIs Tmepen
BIYHUMHM 3aKOHaMH 1 TIPUIUHSAE  OOPOTHOY.
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JlanTona, sk 1 DBpexTiBCbKHX “‘THX, XTO cami
JafoTh co01 pamxy”’, Tak OM MOBHUTH BHUKHHYJIO Ha
Oeper, sk 0e3BOJIBHE CMITTS [TaM camo], 1 KoM
MOXKEe OyTH, IO MOJIOAWH aBTOpP BIATBOPIOE TYT
obpucu 00X HAWBXIMBIIMNX JUII  HBHOTO
JiTepaTrypHuX  3pa3kiB  broxaepa:  “Cmepthb
Jlantona” 1 “Boiinek”.

Le HPU3BOJIUTH 10 HACTYITHUX
pe3ybTaTIB: CUTYaIlisl 3 JUKepasaMyd TBOPUOCTI 11
OIHOTO PAaHHBOTO TBOPY bpexra BUSBISIOTHCS
CKJIQJIHINIMMH, HIXK JIOCI BBaXKAJIOCS, a BIpII I
OararorpannimmM. lLle Bexge g0 HaCTyImHHX
pe3y/nbTaTiB:  KOHKPETHA PEIEeMNIlisi TBOPYOCTI
broxHepa ,iKy MOXHa JIOBECTH B KOHKPETHOMY
TEKCTI, po3nouaiacs, OTke, He juiie B “Baani”, a
Bke 1917 poky, omxke, Ha J0OpHii pIiK paHilie,
KOJH, SIK 1€ OJMH, 3HAYHO BAXKJIMBIIIUHI 3pa30k
penenmii ~ TBopuocTi  broxHepa,  BHHUKae
JpaMaTypriyHa ocHoBa yis onepu “Boiiex”
Annbana bepra, sika CBITKyBaja IpeM €py ax B
1925 pomi. MokHa HaBiTH CKa3aTH, 110,
MmiAKpiluieHa Jokasamu, iHTerpamis “Cwmepti
Hantona” 'y  “Baami” €  TpogoBKeHHSIM
broxuepiBchkoi pernemniii, sika po3nodanacs 1917
poky 3 “Boiiniexa” B “Hebi po3uapoBanux”. CBoe
Miciie repMeTudHol Oe3Hajil bpext oOnamityBas,
CIHMparOYnCch Ha Ka3Ky broxuepa. Jlumie mortiM BiB
3BEpPHYB CBOIO yBary Ha JlaHToHa, SIKMH THMHE Y
BUpPI peBOJIONIi, PEBOJIONII, HAJ SKOI BiH, SIK
oMy 3maBaiocsi, MaB BIajy, 1 sKka HOro Bce X
suumrye [aus. Buchner, S. 36f]. Te, mo Kpicrian
Hoiirybep Ha OCHOBI  JyXe  MOBEPXOBHUX
BIJIMOBITHOCTEH 3arajibHOTO XapakTepy OB’ s3Yye
MK cO0OI0 paHHIO KoMmenmio “bapabGanu BHOUI”,
ajie 3a acorrariero Takox i “Baan’ 3 “Boitnexom”
[muB. Neuhuber, Christian: Georg Blchner. Das
literarische Werk. Berlin 2009, S. 174], Bce x
TaKW BapTe yBard i uemep Moxe OyTH KOHKPETHO
migaTBepmkero. Ampke 1y “Baami”  go0poi
KiHiBkn Hemae. He nmme Jlanton, aime #
Oimonamanii  BoOWIEK MOXYTh TIPOSBHTHCS B
HBOMY, X04a [I¢ i HEe MOMKJIMBO JIOBECTH B TEKCTI
camoi paMu 3 QiJI0JIOriyHOT TOUKH 30DY.

Ane mo K ToAl  O3Havae Ie
CHIBICHYBaHHS, IEpeTiKaHHS OnxHiel B OAHYy 1
HaKJIaJaHHs OAHIE] HA 1HIITY JITEPaTypHOI OCHOBU
y Bumiiai  broxsaepiBebkoi 1 HimmeaHcbkoi
TEOpeMH “‘BIYHOIO TIOBEPHEHHS’, TEOPEMH IIPO
¢daraniam 1 BiTanbHicTh? TyT HeMmae KOIHUX
MIPOTHUPIYb, & HABMAKA MOBE HIe IMPO PO3yMHE,
€CTETUYHO NMPHUBAOIMBE JTOMOBHEHHS, SIKE BAATIOCS
Bpexry. Crouyarky KiibKa 3ayBaKeHb II0J0
CyTTEBOi cxokocTi 000x: broxnep, 31 cBOiM
¢daramizmom Onuspkuil g0  Qinocodii Aptypa

[llomenrayepa, Ttak camo, sk 1 Himme,
“HaMararoThCsl MPOCBITUTH’, BOHU T030aBISIOTH
BiJl pelNiriiHuX 11r031d: OifoNaniHa TTHHA T1a4e,
00 oTpuMana TIipKH JOCBiJ TiJg dYac CBOE€i
“noaopoxi” 1 3po3ymisia, 10 BOHA € 1 3aJIHIIUTHCS
caMOTHBOIO. Sk 1 JIaHTOH CKpHKye Bif cTpaxy y
CBOEMY CHi, [0 BIJIKpHUBAa€ MpaBIy U MOKasye, 0
HE BiH MYHTH BEpXH Ha 3eMJIi, a HACTIPaBIi BOHA
TATHE #oro 3a coboro [muB. Tam camo, S. 37].
Himme Tak camo OepeTbess mpocBiTUTH, 10 bor
“mepTBUR”, a ‘“‘maneHa mronuHAa” 3 PanicHoi
HayKd, sKa TIOIIUPIOE IIF0 3BICTKY, MYCHUTb
BHU3HATH, IO 3 He-iCHyBaHHsIM bora Baxkko i
B3arajli HaBpsJ YH BIACTBCS  BIOPATHUCS [MB.
Nietzsche, Friedrich: Samtliche Werke. Hrsg. von
Giorgio Colli und Mazzino Montenari. Miinchen,
Berlin, New York 1980, Bd. 3, S. 481];
“HaUTIOIUHA, SIKIH 11e MOITIO O BIaTHcCH, IIe K 00
HEMa€, IHIOIMMHA CJIOBaMH BOHA 1€ TLIBKH
CBO€EpIi/IHA TEOpeMa, MUCICHHEBUN KOHCTPYKT.

Bpexr Texx mponosxkye npocsimary. “Posz-
YapoByIOUH™ JIOJEH BiH MO30aBIisie iX JIOCIIBHO
gap [auB. Konietzny-Rissel, S. 30], mo BriMm
HeliMOBipHO Gomsue. Im  Bigomo Temep mpo
HEnpucyTHicTh bora 1 xomomumii cBIT. Tomy,
ycyneped aymii Kapna Ilinkepa, BOHH He €
“cimomo camoruimu” [muB. Pietzcker, Carl: Die
Lyrik des jungen Brecht. Frankfurt/Main 1974, S.
95]. 1 Gesnaniiiny cuTyamito Ge3nepepBHUX
CTpaXk/aHb, MicCIle 3allileHiHHA bpexT 3amo3muye
3 TBOpuocTi broxmepa. Moro BiH GauuTh
(aTayictoM, HE PEBOJIOLIOHEPOM, HABITh SKIIO
ceoro yacy B HJIP BiH 1 HamaraBcs 3aJHIM
YKCJIOM IIOM’SIKIIIMTH Take craBieHHs [mue. GBA
29, S. 506]. Maroun Ha TOPH3OHTI (imocodiro
Himme, Bpext Bce » Taku monae uei ¢aramism,
3aCTUTIIICTD, B SIKIM TMHYTh TUTHHA y broxuepa i
“pozuapoBani’. Amxe  Himme  3axnmkae
MPUMUPUTHCS W pUAHATH icHyBaHHs Oe3 bora i
KUTH B IbOMY CBIiTi. SIKICTh XHUTTA iM CIif
ITyKaTH BCe JK Takd y HBOMY, TIIONPHU CBOI
CTpaXJaHHSA, a He, TOBOPSIYM TOCTUYHHMU
oOpazamu HoOro Bipmia, CHIITH ¥ JETapriyHO
CKHITH TIOCEpel MOTHIILHUX TIaM’ ITHUKIB. Takum
YMHOM  BigMoBa Bijg  OoporeOu  broxaepa,
TpacpopmoBana  3a  jgomomororo  Hime,
migHiMaeTbess y bpexta mo piBHS 3aKIWKy, i
nepcoHaki HakmTantT Baama OymyTe Hamaratucs
YKUTH 32 TAKUMU €THYHUMH HOPMaMHU.

SIk110 MOmUBUBCS TIIE ¥ 3 ITi€T TOUKH 30Dy,
TO CTa€ 9ITKO 3pO3yMio. Moiomuid bpext
excriepeMeHTyBaB 1917 poky cmodaTtky B Mexax
ogHoro Bipma 3 broxmepom 1 Himme, 3
“Botitiexkom”, 3BIIKH 3aMo3uIye “Heb0
po3dapoBaHuX’ SAK MiCIe JKaxy, o0 TOTIM 3a
noriomororo  “Cmepti  JlanToHa” 1 “Baama”
BIATHUCS IO TEHEpalbHOI pemeTHIii. 3Biacu Oepe
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MOYaTOK KPUTHUYHE CTABJICHHS 1  PEIeHIis
TBOpUOCTiI broxuepa, sikuii Oyme MpUCYTHIM ak 10
mi3HBOrO Tepiogy TBOpuocTi bpexta B ioro
“maiicrepui y  bepmincekomy — Ancam6mi”
[Castellari, S. 68.].
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Prof. Marc Silberman, Wisconsin University
(USA)

Brecht’s Epitaphic Writing

Brecht’s modernist texts are threaded
through and through with death in a variety of
discursive guises: thematic, figurative, dramatic,
narrative, poetic, and epitaphic. The dying en
masse during the First World War was the
background to Brecht’s nihilistic and satirical
writings of the early 1920s. By the end of the
Weimar Republic he was articulating a notion of
class solidarity against the institutionalized
structures that fed off war nostalgia and that
routinized the memory of the war dead. When the
National-Socialists took over power in 1933,
Brecht went into exile from where he watched
with growing anxiety and outrage the murderous
activities of the Nazis. The existential threat to his
own person as well as to the collective subject,
which for him augured the hope of changing the
world, led him to focus on survival and on
aesthetic strategies that convey death not as
absence but as an experience through which the
collective creates itself, its heroes, its solidarity by
invoking a presence in the inscription of its loss.

In the plays the deaths of protagonists like
Baal or Johanna of Die heilige Johanna der
Schlachthofe transport them into a utopian
dimension, be it the dissolution of the self in
nature or in an anticipated collective; others like
Galy Gay in Mann ist Mann or those killed in the
learning plays propose that the good of a larger
community is served by the death of the
individual (bourgeois) subject. Some characters
like Macheath in Dreigroschenoper, Paul
Ackermann in Mahagonny, Fatzer, or Mother
Courage’s children face death as a result of the
disparity between individual ambition and social
constraints, while the suicides of Shlink in Im
Dickicht der Stadte or the younger brother in the
film Kuhle Wampe are the consequence of
isolation and lack of communication. Political
murders in Der Aufstieg des Arturo Ui, in many
scenes of Furcht und Elend im Dritten Reich, or in
Antigone illustrate the endless cycle of brutality
summarized perhaps best in the last version of
Trommeln in der Nacht (1953) where Kragler
intones the round “Ein Hund ging in die Kiiche /
Und stahl dem Koch ein Ei,” which leads to the
second strophe memorializing the dead dog: “Und
setzten ihm einen Grabstein / Der folgende
Inschrift hat: Ein Hund ging in die Kiiche,” which

then leads back to the beginning of the round.*

In the prose writing, especially the short
stories, death as narrated or remembered event
frequently functions as a structural device. For
example, some early texts like the pirate story
“Bargan &Rt es sein,” the colonial detective story
“Javameier,” or the film script “Drei im Turm”
integrate grotesque violence and murder as
atmospheric elements. “Der Tod des Cesare
Malatesta” and “Casars Ende” are historizing
chronicles of important men who die, but they are
depleted of any tragedy, and their deaths become
allegories for the social process of alienation and
isolation.  Other  stories  deconstruct the
monumentality and bigotry surrounding the cult of
dead heroes and martyrs. “Der Soldat von La
Ciotat” and “Die  Horst-Wessel-Legende”
implement the “plebeian perspective” from below
to show how history constructs images and
rationales for death and dying. Still others figure
death as a means to self-emancipation, as is the
case for the widow in “Die unwirdige Greisin,”
when her husband passes away, or for the young
boy in “Das Experiment,” when his “teacher”
Francis Bacon dies.

In his poetry Brecht makes use of physical
death as event and experience in order to reflect
on the full complexity of problematics such as the
death of the subject and loss of identity,
temporality —and duration, operations  of
remembering and forgetting, and processes of
transforming the old into the new. In a way his
collected poetry suggests nothing less than a field
filled with thanatological monuments in the form
of testaments, eulogies, elegies, funerary
dedications, epitaphs, memorials, commemorative
inscriptions (“Gedenktafeln”), and songs and
ballads about murders and murderers. Poetic
language is used to erect markers of fundamental
absence and loss, notwithstanding the reluctance
betrayed by the gravestone he did not need or that
was never picked up (see below: “Ich bendtige
keinen Grabstein” and “Inschrift auf einen nicht
abgeholten Grabstein™). Yet more than many
modernist poets, Brecht understood the social
practice of poetry beyond simple expressivity:
“Lyrik ist niemals bloRer Ausdruck. Die lyrische
Rezeption ist eine Operation so gut wie etwa das
Sehen oder Horen, d.h. viel mehr aktiv. Das
Dichten muR als menschliche Tatigkeit angesehen

! Trommeln in der Nacht, Bertolt Brecht, Werke, ed. by
Werner Hecht, et al. (Berlin and Frankfurt/Main: Aufbau and
Suhrkamp, 1988-2000), 1: 236-37. All references to this
edition will hereafter be noted as BFA volume: page.
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werden, als gesellschaftliche Praxis mit aller
Widersprichlichkeit, Verénderlichkeit, als
geschichtsbedingt und geschichtemachend” (BFA
26: 418). The historically contingent and history-
making activity that Brecht claims here as the
signal properties of poetry includes for him the
practice of reading, a practice inscribed in the
poetic structures he invokes. It is necessary, then,
to consider a strategy of reading: how do Brecht’s
poems mean, how do they generate interpretative
effects? Re-functioning conventional writing
practices, he proposes structures that engage both
the figure of the reader and the reading process.*
Focusing here on a selection of his poems
by, about, or in memory of the dead, | suggest that
Brecht developed his own manner for writing
about death and I propose here the concept of the
“epitaphic Gestus” (“der epitaphe Gestus,” a
phrase Brecht himself never used) as a heuristic
tool for analyzing the activity and calculated
effects of poetic language in these poems. I
already mentioned the communicative function of
Brecht’s poetry. Faced specifically with the
silence of death, he creates epitaphic poetry that
names death, absence, and loss in the process of
signifying something to someone. The epitaphic
Gestus is addressed to the reader, and, like the
Gestus in the theater, it creates distance, here
between the poem and the reader. Those epitaphic
poems whose mode of address includes a lyric | or
we, often coupled with an explicit you (Du or Ihr),
most clearly establish the structure of
communicability, an intersubjective relation of
showing and being shown, of seeing and being
seen. In this respect the epitaphic Gestus works
with a doubling perspective. Furthermore,
Brecht’s epitaphic writing uses death as a
punctuation mark or syntactical break rather than
as a semantic unit of meaning. His epitaphic
Gestus mobilizes various rhetorical strategies of
reading in order to write against closure and to
provoke his readers to make meaning. Reading—
both in the poem and of the poem—becomes an

! The five volumes of collected poems in the BFA (vols. 11-
15) document that it is useful to track the way Brecht targeted
poems to readers. If one compares the poetry collections
intended for publication (such as Die Hauspostille or Hundert
Gedichte) with Brecht’s notes about which poems in which
sequence and subgroupings were to be included in a
collection as well as with variants of poems as they migrated
from one collection to another, it becomes clear that he gave
much thought to who his readers would be when planning
these anthologies. Similarly, reading the poetry, including
fragments from the 50 as yet unedited “Notizbiicher,”
genealogically or synchronically within the context of their
creation can reveal striking parallels and contrasts between
different projects in which Brecht was engaged over a period
of time.

interlocutionary operation. And necessarily so: the
reader is a prerequisite of the epitaph, without
whom erecting an epitaph would be a
preposterous act. More about this below.

Brecht’s 1933 epitaph “Ich bendtige
keinen Grabstein” implements several of these
strategies and anticipates others yet to be
discussed.
ich benotige keinen Grabstein, aber
wenn ihr einen fir mich bendtigt
winschte ich, es stiinde drauf:
er hat vorschldge gemacht. wir
haben sie angenommen.
durch eine solche inschrift wéren
wir alle geehrt. (BFA 14: 191-92)

The first three lines of the epitaph express the
lyric subject’s resistance to the idea of erecting a
commemorative gravestone. Behind this mask of
modesty lies Brecht’s conviction that a memory
turned into stone and bound to a specific
memorial site is likely to produce invisibility and
oblivion, yet in response to the needs of others the
speaker is willing to accept such a marker of
death. Durable memory is not the effect of a stone
monument but rather produced by the reader of
the epitaph.? In other words, those who survive
the lyric subject and need a gravestone inscription
so that they do not forget, encounter here not the
poet but rather a memory already shifted into the
third person (“er”), who becomes the object of a
narrative. Moreover, the pronoun “wir” invites or
even demands the readers of the epitaph to
recognize their responsibility to judge and
analyze. At the same time the parallel construction
of “er hat” and “wir / haben” points to an
authority or exemplary status of the speaker that
seems to contradict the gravestone’s imputed
monumentality rejected in the epitaph’s first line.
The last two lines, however, posit a more inclusive
or expanded “wir” who contribute actively to the
act of memorializing (the survivors of the putative
dead speaker as well as the speaking and living I).
The gravestone inscription is the poet’s
suggestion, and its acceptance by the reader a

2 The relationship of memory, duration, and inscriptions in
stone in Brecht’s work enjoyed some attention on the
occasion of his 100" birthday in 1998. For articles that also
treat some of the poems | mention, see Jochen Vogt, “Werke
von langer Dauer. Zwei asthetische Grenzwerte in Brechts
Exillyrik,” Michael Hofmann, Martin Rector, and Jochen
\ogt, eds., Peter Weiss Jahrbuch 7 (Opladen/Wiesbaden:
Westdeutscher Verlag, 1998), pp. 97-114, and Sigrid
Thielking, “L’homme statue”? Brechts Inschriften im
Kontext von Denkmalsdiskurs und Erinnerungspolitik,”
Maarten van Dijk, ed., Brecht Yearbook 24 (Waterloo, CA:
International Brecht Society, 1999), pp. 55-67.
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reflexive example of the epitaph’s message itself.
Reading is to resist the act of inscribing through
an ongoing or renewable act of showing respect as
readers. Thus, the wish of the speaker describes a
circle, for the inscription comes to life only if we
readers of the poem feel a need for it; this need is
the condition of the gravestone. Brecht insists on a
conditional authority of the poet that does more
than merely serve the artist’s vanity. It suggests
that the affirmation of the poet is no more and no
less than a contract between poet and reader.

“Ich benotige keinen Grabstein” brings
together the salient features of Brecht’s epitaphic
Gestus. First, it unfolds its effect by constructing a
self-conscious process of reading and thus triggers
a corresponding interpretative  position or
reception on the part of the addressee who reflects
on the usefulness of this reading process. Second,
it introduces a persona or mask, the speaker or
lyric subject, which is not the figure of distanced
contemplation but rather a role that sometimes
becomes the medium of collective experience and
at others serves as the catalyst for unsettling
insights or provocative thinking. Third, the
structure is essentially dialogic, establishing a
situation or event and then putting it into question.
This yields the complexity and sophistication of
the poem’s message. Finally, formal devices (e.g.,
the play of the pronouns “ich” / “ihr” [ “er” /
“wir” [/ “wir alle”) and unconventional verbal or
thematic  expressions (e.g., the repeated
subjunctive verbs) resist everyday language and
produce the reflexive, distancing perspective that
characterizes Brecht’s poetics.

In its compactness Brecht’s epitaphic
poetry often converges with ancient models of the
epigram.’ One thinks of the young pupil Brecht’s

! There has been extensive research on Brecht’s debt to
classical poets and literature. There is agreement that he was
more influenced by Roman than Greek sources and studied
classical forms and genres as useful models for his own ends,
as he himself remarked: “Was ist die Form fir diesen oder
jenen poetischen Gedanken, Ballade, Epos, Lied usw? Dieses
Wissen von den Gattungen ist heute so gut wie verfallen...”
(BFA 23: 270). Concerning the epigrammatic tradition,
Brecht’s son Stefan gave him in 1940 a dual-language edition
of Greek epigrams called Der Kranz des Meleagros (1920)
with translations by August Oehler, but it is clear that Brecht
must have known the collection already in the early 1920s
since he adapted from it one of the epigrams by Kallimachos
(see “Ein Wicht,” BFA 13: 251). For details, see Daniel Frey,
Bissige Tranen: Eine Untersuchung lber Elegie und
Epigramm seit den Anféngen bis Bertolt Brecht und Peter
Huchel (Wirzburg: Kénigshausen und Neumann, 1995), pp.
207-8. One of the earliest studies of Brecht’s relationship to
Greek and especially Latin literature is Peter Witzmann,
Antike Tradition im Werk Bertolt Brechts (Berlin: Akademie
Verlag, 1964); more recent studies, with extensive
bibliographical references, include Marion Lausberg,
“Brechts Lyrik und die Antike,” in Helmut Koopmann (ed.),

traditional humanistic schooling, learning Latin
and reading poets like Horace and later Virgil,
Lucretius, and Epicurius, but also the impact of
the classical German tradition, say, of the Xenien
or Venezianische Epigramme. Where the epitaph
and epigram meet, a special kind of relationship
comes into play between memory, present reality,
and anticipated future. The Greek word “epi-
gramma” itself refers to the process or result of
“writing upon” something, equivalent to the Latin
“inscriptio” (inscription). As a message engraved
in stone or as a written caption, the epigram’s
original function was to provide the passerby with
information about an object, place, building, or
event. Necessarily terse and suggestive, its 2 to 4
lines could catch the passerby’s attention and be
read quickly. Of course, by the end of the classical
Hellenistic period, the epigram had migrated from
stone engravings into a literary form.? Brecht was
attracted to the short form because it lent itself to
especially intense rhetorical and metaphorical
constructions, as he noted in the context of Hanns
Eisler’s compositions for the epigrammatically
conceived Hollywoodelegien: “aber in der tat
haben die kompositionen wirkliche bedeutung
wahrscheinlich auch als musik, sicher aber flr die
epigramme, indem sie zu einem studierenden
lesen anhalten, zu einem nachgrabenden studium.
dies sind volle gedichte, sie enthalten ihrer
lakonik wegen natlrlich nicht weniger als ein
langes gedicht” (BFA 27: 125, 3 Oct. 1942). The
epigram’s sophisticated simplicity derives from its
rhetorical force as a mode of understatement, and
its brevity and concision are structural attributes
that can trigger the careful reading, *“das
nachgrabende Studium” referred to here.

Brecht’s most explicit reproduction of the
ancient epigram with its address to the passerby is
the 1927 “Inschrift auf einem nicht abgeholten
Grabstein™:

Wandrer, wenn du vorbeikommst
Wisse:
Ich war gliicklich ...

Brechts Lyrik — neue Deutungen (Wiirzburg: Kénigshausen
und Neumann, 1999), pp. 163-198, and Ingrid Hohenwallner,
Antikerezeption in den Gedichten Bertolt Brechts (M6hnesee:
Bibliopolis, 2004).

2 Neither do Brecht’s epigrams (as in the “Deutsche
Kriegsfibel” section of the Svendborger Gedichte, the “Foto-
Epigramme” of the Kriegsfibel, and the Hollywoodelegien)
nor his epigrammatic poems use the classical Greek form of
the dactylic distich. Like the translations by Oehler in the Der
Kranz des Meleagros (see note 4), Brecht adapted a more
popular quatrain, usually unrhymed with irregular rhythm.
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Da ich noch nicht tot bin
Wage ich nichts zu sagen als:

Mein Leben war schwer ...

Aber schon, als ich schrieb

Was du hier liest

Gab es nichts mehr, was mich noch treffen
konnte. (BFA 13: 403)*

The epigram’s inner structure, as implemented
perfectly here, is fundamentally dualistic,
prescribing two roles, that of the speaker and that
of the passerby, the author and the reader.
Furthermore, the author positions himself in the
first strophe vis-a-vis an object (in this case an
imagined past life) and shows it to someone else
(the addressee who reads it “now”) in the form of
a narrative—“ich war gliicklich—that will then
be filled out with details. The epigram’s
movement between past (both the imagined past
and the past time of writing the epigram) and
present establishes an interplay of roles that
determines not only its external form but also the
process of its reading and thus corresponds in an
essential way to the epitaphic Gestus. In this
interplay the epigram writer’s attitude toward the
addressee depends on the communicative intent,
here one of distancing produced by the vocative
address (“Wandrer”, “Wisse™).

“Inschrift auf einem nicht abgeholten
Grabstein” repeats this rhetorical strategy on
various levels of doubling. For example, the poem
is framed by the invocation to “take notice”
(“Wisse”), which establishes the speaker’s
authority and certainty about the message he will
convey, and the concluding declaration that the
reading process produces an illusion. Within this
frame follows the inscription and its subversion:

Ich war glcklich

Meine Unternehmungen waren fruchtbar
Meine Freunde treu

Meine Gedanken angenehm

Was ich tat, war besonnen

Am Ende habe ich nicht widerrufen
Wegen einer Kleinigkeit

Habe ich nie mein Urteil gedndert.

This entire first part can be understood literally as
an epitaphic inscription on a gravestone,
incarnating in the classic figure of prosopeia the
voice from beyond the grave that narrates an
exemplary, full life to draw favorable attention to

1 The commentary points out that the opening lines “quote”
Schiller’s “Der Spaziergang” (1800), which itself refers to the
classical epigram “Wandrer, kommst du nach Sparta” (BFA
13: 552).

the deceased for a reader in present time.? Yet the
aura of unreality underlying this rosy depiction of
an impossibly “happy” life is unmistakable.
Indeed, the poem continues by stating implicitly
the impossibility of such a narrative:

Da ich noch nicht tot bin
Wage ich nichts zu sagen als:

Once dead, the lyric subject can be mythologized,
but alive, it can only speak of hard reality:

Mein Leben war schwer, aber

Ich klage nicht

Auch habe ich etwas aufzuweisen
Was mein Leben rentiert hat

Sorge dich nicht um mich, ich selber
Verachte die Unglucklichen

The traditional function of the epitaph to
realize the ongoing presence of the dead by
articulating the absence of the deceased is here
subverted. The speaker is not yet dead; the
certainty claimed by the speaker is retracted in a
gesture of risk-taking; and the lyric subject
proceeds to narrate in a strikingly pragmatic,
sober tone an alternative life story. This in turn
generates a layered temporality in the poem as a
whole that plays through a series of doublings
between the written and the spoken, the living and
the dead, past and present. The content of the
epitaph, the narration of a past life, is only
possible in the past tense, after the person has
died. Yet the present time of the speaker expressed
in the deixis—"“Wandrer, wenn du vorbeikommst /
Wisse”—makes the | of the epitaph possible and
suggests the very impossibility of writing one’s
own epitaph, which is then made explicit in the
transition: “Da ich noch nicht tot bin / Wage ich

2 Prosopopeia is based on the fictional convention of the
poet’s own voice speaking from beyond the grave. Derived
from the Greek “prosopon” (face or mask) and “poein” (to
confer), it is related to forms of personification, apostrophe,
and dialogism and often occurs in conjunction with them, but
it is a specific form of staging the absent or dead. The mask
of the dead poet lends a posthumous voice to the imagined
silence of the lyric subject and thus places the reader in a
specific interpretative position of identity and distance. Not
unlike the double inscription of autobiography, where the
speaking subject is the same as the written object,
prosopopeia has nothing to do with nostalgia and everything
with the process of reading. In the seminal essay
“Autobiography as De-Facement” (MLN 94 / 1979: 919-30)
Paul de Man suggested that prosopopeia is the master trope
of poetic discourse, combining the figure of the reader and of
reading in the guise of the poet as self “reading” his life and
as other “reading” death. Repinted in de Man, The Rhetoric
of Romanticism (New York: Columbia University Press,
1984).
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nichts zu sagen als...” Moreover, our act of
reading the epitaph is in another present time, a
kind of plu-present situated beyond the past and
the speaker’s present, again made explicit in the
final lines: “Aber schon, als ich schrieb / Was du
hier liest / Gab es nichts mehr, was mich noch
treffen konnte.” As signaled in the title, the author
has abandoned the commissioned gravestone, and
therefore it does not stand as a marker of the grave
site. Thus, the dwindling presence of the speaker
is reduced once more by taking back even this
compromised immortality, shifting from the artful
fiction of the speaking dead to the writing poet
whose own words have dissipated (“Gab es nichts
mehr, was mich noch treffen konnte”). Every
epitaph tends toward silence but counters it
precisely with the promise to articulate, to give
voice to the silence of death. Typical for Brecht’s
satirical wit, the epitaphic Gestus of this poem
inverts the process by throwing the chronology of
life and death into disarray. If an epitaph tells the
story of a life, then the | no longer exists, and if
the | is to exist, then this poem tells us that it will
be the product of the reader’s act of reading.

It is useful to differentiate several kinds of
“sepulchral” texts among Brecht’s epitaphic
writings: those clearly identifiable as epitaphs by
title or rhetorical address, the eulogies that
sometimes take the form of (epigrammatic)
epitaphs, and the poems that reflect on the
contents of an imagined epitaph instead of
presenting its actual text. The original idea of the
epitaph—usually in a short text written on a tomb
or gravestone—is to draw attention to the grave
site and compel the reader of the lines to reflect on
the memorialized person’s life as well as one’s
own. Needless to say, even classical epitaphs
covered serious, comic, and satirical forms, and so
do Brecht’s. They are almost exclusively literary,
that is to say, fictional narratives of a life,* and

! Four of Brecht’s epitaphs are more straightforward, created
for “official” occasions. “Grabschrift fiir Gorki” (BFA 12: 60)
is a traditional epitaph with the deictic introduction (“Hier
liegt...”) and a summary of the deceased’s accomplishments
that stress his close ties to “das Volk”; it appeared in a special
issue of the Moscow exile journal Internationale Literatur
commemorating Gorki’s death (Nr. 9, September 1936). “Auf
den Tod eines Ké&mpfers flir den Frieden” (BFA 12: 50) is an
angry epitaph written upon learning about the death of
pacifist journalist and Nobel Peace Prize winner Carl von
Ossietzky after being beaten and tortured by the Gestapo; it
was published in Die neue Weltbiihne in May 1938, the Paris
successor to Ossietzky’s Weimar journal. Brecht’s last two
epitaphs—*“Grabschrift flir Liebknecht” and “Grabschrift
Luxemburg” (1948, BFA 15: 196)—were commissioned by
the Berliner Rundfunk (in East Berlin) to commemorate the
30" anniversary of their deaths and were set to music by Paul
Dessau for the broadcast. They too adapt the epitaphic deixis
to document the murders and express a warning about the
need to resist oppression.

like their classical models, they strive to be so
lively that the reader will stop to consider the
admonishment or warning contained therein. To
this extent, a good epitaph needs a good reader,
one who is willing to engage in the art of reading
(“Leserkunst”). Brecht’s first epitaph, written in
1920 in response to his mother’s death (1 May
1920), discloses his familiarity with classical
motifs that mark the passing (the butterfly, the
flowers on the grave):

Als sie nun aus war, lieft man in Erde sie

Blumen wachsen. Falter gaukeln dartber hin...
Sie, die Leichte, driickte die Erde kaum

Wieviel Schmerz brauchte es, bis sie so leicht
ward! (BFA 13: 177)

The inversion of the classical grave side oration
“sit tibi terra levis” (let the earth weigh lightly on
you?), invites the reader to attend to the suffering
of the deceased and in the extended sense to the
deprivation of all who are pressed down by
suffering. Two similar epitaphs (“Hier ruht die
Jungfrau Johanna Beck,” 1925, BFA 13: 316; and
“Grabschrift 1919,” 1929, BFA 11: 205), in both
cases constructed with rhymed couplets that
suggest a popular, song-like tone, memorialize
Rosa Luxemburg. Both of them connect the lack
of a marked grave site with the murderous
violence that led to her death, thus fulfilling the
epitaph’s traditional task of announcing death but
in doing so, giving it a voice that can be heard (or
read) only because it has been erased by death:

Weil sie den Armen die Wahrheit gesagt
Haben die Reichen sie aus der Welt gejagt.
(BFA 11: 205)

The truth is to fill the gap left by the deceased,
who has fled and whose grave is unknown.

The three “Gedenktafeln” or inscriptions
Brecht wrote in Finland in June/July 1940 are
reactions to the disastrous course of the war in its
first months: the French campaign (Nr. 1), the
invasion of Poland (Nr. 2), and the sea battles
around Norway (“Gedenktafel fiir 4000”).% Here
too the lack of grave sites that result from the
mass deaths of anonymous soldiers becomes a
symbol for the violence of the conflict, but more
important, each of the rhymed quatrains in regular
iambic pentameter introduces a mask. An
unnamed fallen soldier or collective “we” of

2 For details, see Lausberg, p. 178.

% The three epigrams were initially to be included in the
unrealized Steffinsche Sammlung and later integrated (with
newspaper photographs) into the Kriegsfibel (BFA 12: 99-100
and BFA 12: 148-49, 138-39, 142-43).
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drowned soldiers addresses an audience directly
(“Hort ihr”, “lhr Leute”, “Fischer... / Gedenke
unser”). This addressee may be the (fictive)
passerbys who read the “Gedenktafeln,” or the
readers of the poems, or more generally posterity,
but the mask’s communicative function in each
case is to expose publicly the injustice inherent in
this war and to establish a community of solidarity
against it. The rhetorical distinction between
speaker and addressee underlines a redemptive
quality of the epitaph, allowing for the possibility
of “undoing death” by marking the presence of an
absence which—for Brecht—may be the truth, as
expressed in the epitaph for Rosa Luxemburg or
the space of resistance in the case of the
“Gedenktafeln” for the unknown victims of the
war.

By the time Brecht reached the United
States a year later in Summer 1941, he was
writing poetic epitaphs, obituaries, and eulogies
for his own missing friends. Brecht was a poet
who—in using role-playing as a tool for making
the familiar strange—elevated the mask into a
poetic voice. Very early on he had written fictive
eulogies in a comical vein, for example, “Der
dicke Cas ist gestorben” (1920, BFA 13: 178-80)
for his friend Caspar Neher or “Auf den Tod eines
Verbrechers” (1925, BFA 13: 308-9).! Under the
conditions of fascist threat and wartime loss, the
poetic mask became a means for expressing
deeply felt grief while avoiding pathos and
sentimentality. The cold or objective tone of a
financial document or police report implied in the
title “Die Verlustliste” in fact introduces a highly
personal poem that contrasts sharply with the
anonymity of the nameless dead in the
“Gedenktafeln.” Here the losses are tallied
individually, and each one has a name:
“Flichtend... / notiere ich / Auf einem kleinen
Zettel die Namen derer / Die nicht mehr um mich
sind” (BFA 15: 43). Four epigrammatic epitaphs
follow, one each devoted to his lover Margarete
Steffin who had died of tuberculosis, his friends
Walter Benjamin and Karl Koch who had both
committed suicide, and Caspar Neher, whose fate

! Two humorous, feigned eulogies in prose should be
mentioned as well: a fragmentary text from 1927/28 in which
Brecht memorializes his own anti-bourgeois “legacy,” written
in the context of the comedy Mann ist Mann (BFA 21: 190;
preserved in the Brecht Archive on the backside of a printer’s
proof sheet for the play), and the “Grabrede fiir C N”
(1928/29, BFA 19: 299), a sham eulogy for the still living
friend Carola Neher to celebrate her acting talent. Other
eulogies not discussed in this essay include: “Das war der
Burger Galgei” (BFA 13: 157), “Kohlen fir Mike” (BFA 12:
40-41), “Begrabnis des Hetzers im Zinksarg” (BFA 11: 227-
28), and “Nachruf auf XX (BFA 15: 206).

was unknown. Most significantly the epitaphs
define the lost person through an apposition:
Steffen is apostrophized as the teacher, Benjamin
as the contrarian, Koch as the dissenter. In other
words the epitaphs bring to the surface a relational
function to the speaker but without explicitly
naming the speaker. In opposition to the title’s
suggestion of a cold inventory, the reader is privy
to a series of partnerships. The loss is named, the
absence registered, and the very fact that there is
no explicit addressee in this poem also hints at an
underlying uncertainty about a partnership with
the reader.

The following two epitaphs, written
around the same time as “Die Verlustliste,” return
to the logic of the epitaphic Gestus with the
we/you communicative structure. “An Walter
Benjamin, der sich auf der Flucht vor Hitler
entleibte” introduces the doubling metaphor of
“ermatten” that refers both to delaying and to the
goal of checkmate (“Matt”) on the chess board:

Ermattungstaktik war’s, was dir behagte

Am Schachtisch sitzend in des Birnbaums
Schatten

Der Feind, der dich von deinen Biichern jagte
LaRt sich von unsereinem nicht ermatten.
(BFA 15: 41)

The memory of past gaming tactics while playing
chess contrasts with the present and ubiquitous
threat of Nazi persecution. Meanwhile, the
explicit appeal to “unsereinem” leaves open the
possibility whether this refers only to the intimacy
of the two chess players or to a larger, embattled
collectivity that includes potentially the reader.?
Similarly, “Im neunten Jahre der Flucht vor
Hitler” is an austere epitaph for Steffin that relies
on the narrative facticity of a list and appeals to
the solidarity of the “we”:

Im neunten Jahr der Flucht vor Hitler

Erschopft von den Reisen

Der Kailte und dem Hunger des winterlichen
Finnland

2 Erdmut Wizisla points out that Brecht used the formal you
(“Sie”) with Benjamin in other contexts (e.g.,
correspondence, conversation) so that the informal “du” in
this epitaph strikes a note of emotional intensity and even
intimacy that differentiates it from the epitaphic mask. In a
second epitaph for Benjamin, “Zum Freitod des Fliichtlings
W.B.” (BFA 15: 48) he also uses the informal “du,” while the
phrases “ich hdre” and “heifit es” establish the distancing
perspective of a report, which ameliorates the emotional
identification but nonetheless maintains the strong sense of
accusing the enemy for this death. See “Vier Epitaphe,” in
Wizisla, Benjamin und Brecht: Die Geschichte einer
Freundschaft (Frankfurt/Main: Suhrkamp, 2004), p. 285.
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Und dem Warten auf den PaR in einen andern
Kontinent

Starb unsere Genossin Steffin

In der roten Stadt Moskau. (BFA 15: 44)

Our comrade (“unsere Genossin™) projects first
and foremost the collective reader in the guise of
communist internationalism, committed to the
anti-fascist struggle, an addressee who in 1941,
just after Brecht had arrived in his American exile,
was further removed than ever before in his life.
Other poems that vent Brecht’s sorrow at the loss
of Steffin are unique in their emotional intensity
but without the masks and distancing effects of
the epitaphic Gestus.*

Another category of epitaphic writing
consists of poems which are not themselves
epitaphs or obituaries but rather imagine how such
an inscription of memorialization might be read.
Here the ambiguous or disappearing traces of the
written (and thus, readable) word that we found in
the poem “Inschrift auf einem nicht abgeholten
Grabstein” becomes a virtual trope. The first
poem of the Lesebuch fir Stédtebewohner,
“Verwisch die Spuren” boldly sets the tone:

Sorge, wenn du zu sterben gedenkst

DaR kein Grabmal steht und verréat, wo du liegst
Mit einer deutlichen Schrift, die dich anzeigt
Und dem Jahr deines Todes, das dich tberfihrt!
Noch einmal:

Verwisch die Spuren! (BFA 11: 157)

Written in 1926, one year before the previous
“Inschrift,” the advice in this strophe marks a zero
degree of communicability that typifies Brecht’s
poetic stance in the late 1920s. The mere name
and date inscribed on a gravestone already reveals
too much information: visibility becomes a
liability; words become an indictment; poetic
voice betrays the speaker. There is no place for the
individual in mass urban society as the poems in
this collection suggest, so even the gravestone that
serves to identify a single person and thus as
subject, if only with name and dates, no longer
functions in this way. Yet Brecht frames this
practical advice within a communicative situation
indicated in a final orphan verse and set off in
parentheses that marks its intimate, personalized
address:

! The grieving poetry dedicated to Margarete Steffen
includes: “Als es soweit war” (BFA 15:40), “Die Truimmer”
(BFA 15: 42), “Eingedenk meiner kleinen Lehrmeisterin”
(BFA 15: 43), “Mein General ist gefallen” (BFA 15: 45), and
“Nach dem Tod meiner Mitarbeiterin M.S.” (BFA 15: 45).

(Das wurde mir gesagt)

The speaker’s mask—the forceful, vocative
address warning the reader of the dangers in the
city and in the face of anticipated death—uses this
formal device to turn the poem on its head. The
reader is asked to reread and reconsider the sage
advice for city dwellers as a lesson that the
speaker, just like the reader, is asked to believe.
Indeed, in another version of the poem the
parenthetical twist reads “(Das wurde mir
gelehrt),” suggesting with the dismissive gesture
an even stronger, sarcastic distancing effect.?

A similar kind of invisibility emerges in
“Lied der Mutter (ber den Heldentod des
Feiglings Wessowtschikow” (1931, BFA 14: 127-
28), a song that Brecht apparently wrote while
working on his play Die Mutter but then never
used. The eponymous mother describes or
imagines the thoughts of her son on the way to his
execution and concludes:

Jegliche Bewegung

Untersagte er sich streng. Sein Inneres
Schrumpfte ein und verschwand. Wie ein leeres
Blatt

Entging er allem

AuBer der Beschreibung.

The song we have just read (or heard, if sung) is
the description that memorializes the coward’s
death as heroic. It begins dialogically with the
mother’s restatement of a question that
presumably we, the readers, have just posed: “Wie
also war er?” and answers: “Wie immer er war.”
This is the trace of the anonymous subject, the
coward in the title, whose life is compared to an
empty page because it is without pathos and grand
gesture. No writing and certainly no engraving in
stone memorializes this life. The heroic death of
the coward challenges the reader to resolve the
irony, which in the context of the play suggests
that this is a victim of class struggle who emerges
as an anonymous member of the proletariat “...als
erfille er / Einen Vertrag.””

The lapidary precision of engravings in

2 Brecht made the change for the Gesammelte Werke edition
planned by the exile Malik-Verlag in 1938.

% In a comparable way “Das Grabmal des unbekannten
Soldaten der Revolution” (1935, BFA 14: 306) describes a
gravestone with no inscription, “...Aber der eine Stein / Fing
an zu reden,” referring to the unknown soldier’s death. Other
epitaphic poems not discussed in this essay include the
classicistic “Ein Wicht” (1922, BFA 13: 251) and the satirical
“Sentimentalische Erinnerungen vor einer Inschrift” (1922,
BFA 13: 265-66, especially the 5" strophe).
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stone took on a new quality and significance for
Brecht when he was forced into exile and could
no longer assume as given the intersubjective
relation of writer and reader. Separated from his
theater audience and reading public, his plays
banned from the stage and his books burned,
Brecht began to shift his attitude toward the
function of the inscription’s directness and
lucidity that underlies the conventional brevity of
epigrammatic epitaphs: “Das in Stein getriebene
Wort mul3 sorgfaltig gewahlt sein, es wird lange
gelesen werden und immer von vielen zugleich”
(BFA 22: 141). Thus, the drive to compression
and austerity reflected in the playful, ironic stance
toward the ephemeral quality of memory and the
instability of the bourgeois subject now assumed
an existential urgency that affected the epitaphic
Gestus as well. An epigram in the exile collection
Svendborger Gedichte, written in 1936/37, reflects
the shift:

Auf der Mauer stand mit Kreide:
Sie wollen den Krieg.

Der es geschrieben hat

Ist schon gefallen. (BFA 12: 12)

Neither gravestone nor inscription, this trace of
life is written on an arbitrary wall and in chalk, an
ephemeral medium destined to disappear over
time. The contrast could not be stronger to a
lapidary engraving whose concision is
determined by the slow, laborious process of
carving words into stone. Hence, all the
metaphoric associations about the nature of the act
of writing as well as the making visible of words
and giving voice to stone are displaced or overlaid
now by the insistent need to write quickly and
equally to read quickly, before the poem vanishes.
The intersubjective relation withdraws into one
single pronoun (they) that only implicitly suggests
an unnamed “we,” those who do not want the war,
those who resist or have been exiled. The
doublings of the epitaphic Gestus (past / present;
life / death; writing / reading) have become
through the palimpsest of the epigrammatic form
a signal to those who survive, a message of
resistance to all those who pass by in haste, i.e., to
all those who read the poem.* Here the durability

! Walter Benjamin considered this poem to be symptomatic
for the entire series of epigrams in the section of the
Svendborger Gedichte called “Deutsche Kriegsfibel”: “Die
Anfangszeile dieses Gedichts konnte jedem der ‘Kriegsfibel’
beigegeben werden. Ihre Inschriften sind nicht wie die der
Romer flir Stein gemacht sondern wie die der illegalen
Ké&mpfer fir Palisaden. Hiernach darf der Charakter der
‘Kriegsfibel’ in einem einzigartigen Widerspruch erblickt
werden: in Worten, denen, ihrer poetischen Form nach,
zugemutet wird, den kommenden Weltuntergang zu

of the epigram (and the message it conveys) does
not rely on stone but on its usefulness as a
reminder of an act of resistance.

As defined, the epitaphic Gestus
maintains the address to the reader as a central
aspect of communicability in epitaphic poetry. It
creates an intersubjective relation by calling on
the addressee to reply to the lyric voice. Who was
Brecht’s addressee historically? In the epitaphic
writing of the 1920s and early 1930s Brecht
assumed an emphatically modernist position
aimed against the poet’s responsibility to preserve
tradition and protect the cultural legacy. As a
result, both the speaker and the addressee in these
poems wear the mask of anonymous city dwellers.
The speaking voice is under erasure, authorship
disappears along with the writing, and the
addressee is the alienated subject in the crowd
who must learn to exist in this faceless collective.
When Brecht fled into exile, the epitaphic poetry
with its references to inscriptions, monuments,
and memorials took on a more formal, even
declamatory tone. The irony gave way to anger,
the humorous twist to injunctions. The experience
of defeat—both personal expulsion and political
disappointment—became the material of poetic
reflection, while the geographical distance and
uncertainty changed the relation to the addressee.

A poem like “An die Kémpfer in den
Konzentrationslagern” (BFA 11: 227), written
soon after Brecht left Germany, establishes a
symmetrical “wir / ihr” relation between the
imprisoned victims and a projected collective that
may refer under these conditions and at this
historical juncture to the working class, the
oppressed, or those exiles who were fortunate to
escape the concentration camps:

Kaum Erreichbare, ihr!
In den Konzentrationslagern begraben
Abgeschnitten von jedem menschlichen Wort...

Hdren wir wenig von euch, so héren wir doch: ihr
seid

Unverbesserbar.

Unbelehrbar, heif3t es, seid ihr der proletarischen
Sache ergeben...

Uberdauern, ist die Gebérde der Aufschrift auf einem
Bretterzaun festgehalten, die der Verfolgte mit fliegender
Hast hinwirft...” See Benjamin, Gesammelte Schriften, hrsg.
von Rolf Tiedemann and Hermann Schweppenh&user
(Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1980), Bd. 11/2, pp. 563-64.
Another, much longer poem in the same collection takes up
the trope of a protesting inscription on a wall in order to
suggest that the writing (and reading) of a message in itself
has the power of resisting invisibility, see “Die unbesiegliche
Schrift” (BFA 12: 39-40).

41



The anonymous city dwellers have become the
anonymous resistance fighters, and the imagined,
in retrospect even utopian perspective of the
collective “we” proceeds to construct monuments
to their martyrs:

Also seid ihr
Verschwunden, aber
Nicht vergessen.

The epitaphic poem begins to function in a more
traditional sense as a memorializing text,
preserving the privileged but absent remains of a
presence.' Some critics have identified this as an
idealizing practice and therefore inconsistent for
the materialist Brecht.” | understand this quality of
the epitaphic Gestus, however, as a means of
creating a poetic negation of the reality of defeat.
Rather than erecting pompous monuments, Brecht
is reacting to historical circumstances in which
individuals in their daily resistance and heroic acts
attain increased importance. The disintegration of
the collective brings forth the need for solidarity,
and the disciplined, didactic writing of
inscriptions takes on the function of exposing
publicly the injustice of war and affirming the
community of solidarity against it.

| began this essay with a poem in which
Brecht, writing in a personal register, states: “ich
benotige keinen Grabstein.” | conclude now by
returning to two epitaphs he wrote for himself.
The first one is called simply “Epitaph,” written
after the end of the Nazi spook in 1946, but before
Brecht had returned from the USA to Europe:

Den Tigern entrann ich

! This memorializing, redemptive quality is explicit in Part
111 of “An die Nachgeborenen” (written in 1937/38 and
strongly characterized by the doubling properties of the
epitaphic Gestus): “lhr aber, wenn es soweit sein wird / Dal}
der Mensch dem Menschen ein Helfer ist / Gedenkt unsrer /
Mit Nachsicht.” The rhetoric of the apostrophe here, that is,
the address to an imagined or future reader (those born later),
confers upon them the power of speech. Of course, what they
speak is a metapoetic device that creates an echo of the poet’s
own utterance. Producing the illusion of this kind of dialogue
animates many of Brecht’s poems that reflect on the nature of
memory and the way he will be remembered after his death,
and thus share some of the qualities of the epitaphic Gestus,
e.g., the contrasting versions of “Uber die Bauart
langdauernder Werke” (1929, BFA 14: 34-36; 1931, BFA 14:
36-38), “Einst dachte ich: in fernen Zeiten” (1936, BFA 14:
320-21), “Wie soll ich unsterbliche Werke schreiben” (1936,
BFA 14: 343), and “Adresse des sterbenden Dichters an die
Jugend” (1939, BFA 14: 455-56).

2 See Ursula Heukenkamp’s article on Brecht’s 1934 poetry
collection Lieder Gedichte Chére in Jan Knopf, ed., Brecht-
Handbuch. Gedichte (Stuttgart and Weimar: Metzler, 2001),
Bd. 2, pp. 244-57, especially pp., 253-55.

Die Wanzen ndhrte ich
Aufgefressen wurde ich
Von den MittelmaRigkeiten. (BFA 15: 178)°

The poem is blunt. The speaker claims to have
won battles, led a hard life, but in the end was
defeated by mediocrities. Terse and compact in
form, yet it overflows with unnamed and
unresolved emotional conflicts, with the affective,
intensely lived present. Still it is called an
“epitaph.” In this case the concise epitaphic form
serves as an intensifier for the content—a
cesspool of all-too-human feelings: arrogance,
even self-conceit; self-pity, even a sense of
victimization;  disappointment and  bitter
resentment; contempt and venom. The poem is
autobiographical in tone: open, revealing,
confessional.

Nearly twenty years earlier Brecht wrote a
fragmentary epigram titled “Die vier Vorschlage
fiir Grabschrift, immerfort korrigiert™:

Schreibt nichts auf den Stein

AufRer den Namen.

Ich vergal’: den Namen

Konnt ihr weglassen. (1929, BFA 14: 40)

Here, at the polar opposite of the above “Epitaph,”
the poem speaks of erasure and silence. The lyric |
stands at the greatest possible distance to the
epitaphic writing. Where “Epitaph” in a sense
says too much, here it is a matter of saying as little
as possible, ultimately of saying nothing. The
epigrammatic brevity of the text lends both
solemnity and authority to the poet’s opening
injunction: “Schreibt nichts auf den Stein / Ausser
den Namen.” This is clearly shortchanging the
stone’s traditional function of communication.
Then, with what might be called a flippant wave
of the hand (the colloquial “I forgot...”), the lyric |
peremptorily cancels the very vocation of the
epitaphic monument, a stone dedicated to the
survival of memory beyond death, beyond
forgetfulness. The utterance “Ich vergall” thereby
takes on added ominous resonances: every
memorializing trace is to be omitted, no
concession to memory is made, not even a name.
A “Grabstein” without even a name is no
“Grabstein” at all. Without an epitaph, there is no
information, and there was no life. But in this
desolate scene of negativity, erasure, and silence,
nothing is more vibrant or more present than the
lyric 1 of “Ich vergalR.” There is a poem that says
SO.

3 After 1948 Brecht revised the epitaph and retitled it
“Epitaph fiir Majakowski” (also BFA 15: 178).
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Mapx 3inebepman, BickoncinCoxuil
yHieepcumem (CLLIA)

BeproasT Bpexr - aBrop enitadii

MopnepnicTcbki TBopu bpexta Hacuueni
KOHIIENITOM CMEPTi, TPHXOBAHOMY Y Pi3HHX
JHCKypcax: TEMAaTHYHOMY, o0pa3HoOMYy,
JIpaMaTU4HOMY,  HApaTHBHOMY,  IOCTUYHOMY,
30KpeMa eneriiHomy (emitadignomy). CMepTh min
yac [Tepiroi CsitToBoi BiiiHu, 3araioM, € OCHOBOIO
HOro HITUIICTHYHOrO Ta CATUPUYHOTO CTHIIIO
novarky 1920x. Kineus Belimapcbkoi PecryOmiku
XapakTepu3yeTbcsi  bpextoM  depe3  MOHATTS
KJIaCOBOi  CONIJAPHOCTI MPOTH BCTaHOBIICHHX
JI0TM, AKi HiATpUMYBaIH 3arajabHy
MUTITAPUCTCHKY HOCTANBTi0 B CYCHUIBCTBI Ha
piBHI  3araJpHOrO TOPSIKY, 3BHYKH. Komm
HaI[iOHAJN-COIiaTiCTH  3axonwiau Biamy B 1933,
Bpext OyB y BUTHaHHI, CHOIISAAI0YH 3POCTAHHS
HECTIOKOI0O Ta OOYypeHHS 3IOYMHHUMH JIiSIMH
HAIMCTIB. Ex3ucrenmiiina 3arposa
IHIMBiyalbHOMY  Ta  KOJGKTUBHOMY, IO
MpOBIlIAIM HAII0 HAa 3MiHH, 3Mycuia bpexra
30CepeuTHCS  Ha  ©CTeTHYHHX  CTpaTerisx
BIDKMBAHHS, IO TPAHCIIOIOTH CMEPTh HE SK
BIJICYTHICTb, a SK JIOCBiJl, 3aBISKH SKOMY
(OpPMYETBCSI KONEKTUBHE 13 NPHTAMaHHUM oMy
aTpuOyTamMu Tepoi3My Ta CONIJApPHOCTI, IO
BUPHHAIOTH 13 3a0yTTS Y HalBaXK4i 4acH.

VY m'ecax cMepTh NpOTaroHicTiB - Baana
abo Moammm Die Heilige Johanna der
Schlachthéfe, nepenocuTs ix B yTomiuHuii BuMmip,
SKHH MOCTAa€ KPaxoM BJIACHOTO UM KOJIEKTHBHOTO
«», iHm, taki sk Tami Teit meci «Mann ist
Mann» abo Ti, mepcoHaxi, $Ki THHYTH B
MOBYANBHHUX T €cax bpexTta yocoOmomTh co0010
izeto, AKa 3aKITUKaEe bi(s) MOXXEePTBU
iHauBiAyanpHiCTIO  (Oypkya3sHOTO  Cy0’€KTa)
3apaau O0OpoOyTy 3arayibHOi CHUTLHOTH. Jleski
nepcoHaxi, Taki sk Makxedt y meci
Dreigroschenoper, TTox Akepmann y Mahagonny,
1, @amnep abo gite Marinku Kypax cTukaroThes 31
CMEPTIO BHACJTIJIOK HEBIJIIOBITHOCTI
IHOUBITyaIbHUX  TIparHeHh Ta  COIIAJIEHUX
oOMexeHb, y TOH Jac sk camoryoctsa lllminka B
m’eci Im Dickicht der Stadte yu momonmuoro
Opara y ¢inemi Kuhle Wampe e nacmigkom
130711111 Ta BIACYTHOCTI cminKyBaHHS. [lomiThaHi
BOuBctBa B Der Aufstieg des Arturo Ui, B
oaratbox crenax Furcht und Elend im Dritten
Reich abo B Antigone imocTpyroTh HeCKiHUEHHII
LUK KOPCTOKOCTi, MiJCYMOBaHUHM, MaOyTh,
Halikpanie B ocraHHid Bepcii Trommeln in der
Nacht (1953), ne Kparmiep nporonomrye: Ein Hund
ging in die Kiiche / Und stahl dem Koch ein Ei,

SKHA BeAe N0 Ipyroi CTpodu, sKa BLIAHOBYE
MepTBy cobaky: “Und setzten ihm einen Grabstein
/ Der folgende Inschrift hat: Ein Hund ging in die
Kiiche, sika moTim mosepTae Ha3aJ 0 MOYATKy .

Y mposi, 0coOIMBO B KOPOTKHX
OTIOBITAHHSIX, CMEPTh PO SKY PO3MOBITAETHCS 1
3raflyeThCsl, 4YacTo CIYrye sIK CTPYKTypHHI
eneMeHT.  Hampuxitam, neski paHHI TEKCTH:
miparceka ictopis «Bargan laft es sein,
KOJIOHIAJIbHUM  JEeTeKTUB  «Javameier», abo
crieHapii ¢imemy «Drei im Turmy» iHTerpyroTh
IPOTECKHE HACHILCTBO Ta BOMBCTBO SIK €IEMEHTU
armocdepu. “Der Tod des Cesare Malatesta™ ta
“Césars Ende” - me icTopuuHi XpOHIKH MpO
BIJOMMX JIIONEH, SKI CTHKAIOTHCS JIMLEM 31
CMEpPTIO, aji¢ BOHHM BHYEPNAHiI  OyIb-SKOIO
Tparemi€ero, 1 1IX CMepTh CTa€ aJeropiero
COILIAJILHOTO TPOIECY BIAYY)KECHHS Ta 130JISLii.
[HmIi icTopii AEKOHCTPYIOIOTH MOHYMEHTAIILHICTD
i ¢aHaTU3M HABKOJO KYJIBTy MEpPTBUX TepoiB i
myuenukis. “Der Soldat von La Ciotat” ta “Die
Horst-Wessel-Legende” peaisyioTs “mieGenchKy
MEPCIeKTUBY 3HU3Y, MO0 MOKa3aTH, K iCTOpis
Oyaye oOpa3u Ta OOIpYHTYBaHHSI CMeEpTi Ta
BMHUpaHHA. TpeTi BBaXalOTh CMEpPTh 3aco00M
CaMOBHM3HAYCHHS, 5K II¢ BiJ0OYBa€ThCs 31 BIOBOIO
B “Die unwirdige Greisin™, komu ii Y0NOBiK
3HHKae, abo 3 xmomuukoM B “‘Das Experiment™,
KoJu Horo “Buntens” Opencic bekon mommupae.

Y cBoiii moesii bpexT BHKOpHCTOBYyE
¢i3muHy CcMepTh AK TOAIF0 1 JOCBif, 1100
pO3IyMyBaTH HaJ IIOOANBHICTIO TAKUX MPOOJIEM
SK CMEpPTh Cy0'ekTa 1 BTpara iJICHTUYHOCTI,
THMYaCOBICTh i TPHUBAJIICTB, MporecH
3anam'aToByBaHHS 1 3a0yBaHHS, IPOLECH
MEPETBOPEHHS CTaporo B HOBE. Y MEBHOMY CEHCI
moesiss bpexra mependadae He 1m0 iHIIE, SK MOJeE,
3a[lOBHEHE TAHATOJIOTIYHUMHM IaM'SITKaMHd Y
BUIVISII 3amOBiJIeH, BIpIIiB, eNerili, TOXOPOHHUX
BiAmaHb, emTadiif, MaM'aToK, maM'ITHUX HalWCiB
(““Gedenktafeln™), micens i Gamag mpo BOMBCTBA
ta BOMBIKG. [loeTHyHa MOBa BHKOPHCTOBYETHCS
UL TTHATTS ~ MapkepiB  (yHIaMEHTaJIbHOI
BIICYTHOCTI Ta BTpaTu, HE3BaXalud Ha
HeOaxaHHs, HAATPOOHU KaMiHb He MaB OyTH ab0
imkonmn He OyB migHsaTii (guB. Hwkue: “‘Ich
bendtige keinen Grabstein” ma “Inschrift auf
einen nicht abgeholten”. Bpext kpame, Hix
OUTBIIICTD MOJIEPHICTCHKUX TMOETIB,
YCBIIOMJIIOBAB COL{iaibHY MPaKTUKY Ioe3il mo3a
Mekamu mpoctoi BupasHocti: ““Lyrik ist niemals
blofler Ausdruck. /is gupwi peyenptionyii max
gut wie etwa das Sehen oder Horen, d.h.

! Trommeln in der Nacht, Bertolt Brecht, Werke, mix pex.
Bepnepa I'exta (bepunin Ta ®@pankdypr-na-Maiini: Aufbau
and Suhrkamp, 1988-2000), 1: 236-37. Bci nocusianHs Ha 1e
BUJIaHHs OyIyTh 3a3HaueHi nani sik Tom BFA: cropinka
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axmusniwe. Das Dichten myc anvc menschliche
Tatigkeit angesehen werden, als gesellschaftliche
Praxis mit aller Widersprichlichkeit,
Veréanderlichkeit, als geschichtsbedingt und
geschichtemachend» (BFA 26: 418). Ictopuumno
KOHTHHTCHT Ta iCTOPHKOTBOpYA IisSUIBHICTH, SIKI
BpexTt BBajka€ OCHOBHUMHM BIIACTUBOCTSAMH MOE3ii,
BKIIIOYa€ B ce0c MPAaKTUKy YHUTaHHs, MPaKTHKY,
BIIUCAaHy B moeTudHi  crpykrypu. Orxe,
HEOOXiIHO PO3IISIHYTU CTPATEeril0 YHTAHHS: YUM
nocraloTh Bipmi bpexTta, sK CTBOPIOIOTHCA
iHTepnperaniiiHi edexru? I[loBTOpHO BHAIOYHCH
10 TpaguLidHMX NHCEMHUX TPAKTUK, BiH
MPOMOHYE CTPYKTYPH, SIKi 3aIydaroTb Sk Qirypy
YyHTaya, Tak i Mporec YNTaHHS .

OpieaTyro9uch TYT Ha TIiAOIpKy HOTO
BIpIIIB 110, PO, a00 B mam'siTh MPO MOMEPIUX, 5
HPUITyCKalo, o bpexr po3pobuB cBOIO BiacHy
MaHepy MHChbMa NP0 CMEPTh, 1 5 MPOIOHYIO TYT
KoHIenitoo “epitaphic Gestus” (tepmiH, sikuit cam
Bpexr Hikomum He  BHKOPUCTOBYBaB)  SIK
EBPUCTHYHHN IHCTPYMEHT JJIsl aHaJI3y JisUTBHOCTI
Ta pO3paxXyHKOBUX €(EeKTiB MOETHYHOI MOBH B
nux Bipmax. S Bke 3ragyBaB KOMYHIKaTUBHY
¢yukiio noesii bpexra. Oco0nMBO 3ITKHYBIINCH
3 THUINEI0 CMEpTi, BiH CcTBOpIOE emiTadiuHy
noe3ito, sIKka 03By4y€e CMEPTh, BiICYTHICTb 1 BTpaTy
B Tpolieci O3Ha4YeHHs 4oroch komych. “Epitaphic
Gestus” ampecoBaHuii uuTayeBi, i, MOAIOHO 10
TeaTpaabHOTO JOCBIiY, BiH CTBOPIOE BIJICTaHb MiXk
Bipmem i uwmrtadem. Ti emitadiuni Bipmmi, sKi
BKa3yroTh Ha jipuyHe A a00 Mu, 4acto moeaHaHi
3 emmuninutHuMu (Tu ab0 Bu), HAHOILIBII YiTKO
BCTaHOBIIOIOTh CTPYKTYPY KOMYHIKaO€IbHOCTI,
MiXKCyO'€KTUBHE BiJTHOIIGHHS TMPOLECY TOKazy i
CTaHy TIOKa3aHOCTi, Oa4eHHsI 1 CTaHy M0OaYeHOTO.
VYV upomy BigHomieHHi “epitaphic Gestus” wmae
moABiliHy mepcrekTuBy. Kpim Toro, emitadidnuit
TEeKCT bpexta BHKOPUCTOBYE CMEpTh SIK 3HAK
MMyHKTYyamii ab0 CHHTaKCUYHUN PO3PHUB, a HE 5K
CMHCIIOBY  ONWHHUINO  3HavyeHHs. “Epitaphic
Gestus” wmo0Oimizye pi3HI pUTOpUYHiI cTparerii
YUTaHHS 1 TPOBOKYE CBOIX YHTaudiB PO3YMITH
3MICT cKa3zaHoOro. UWTaHHS IEpEeTBOPIOETHCS HA
iHTepnokyniro. I 0O0OB'I3kOBO Tak: 4YHWTa4 €

! 'ss TomiB Bubpamux Bipmis y BFA (1. 11-15) cBiguars,
110 KOPHCHO BiJICTEXKHTH, SIK BpexT opieHTyBaB BipIi Ha
4yuTadiB. SIKII0 MTOPIBHATH 30ipKH 10€3iH, MPH3HAYCHI IS
ny6mikanii (taki sixk Die Hauspostille a6o Hundert Gedichte)
i3 3anucamu bpexTa mpo Te, siki Bipiii, B AKiil MOCIiZOBHOCTI
1 B sIKi MIATPYIH NOTPiOHO BKIIIOUUTH B KOJIEKIIIIO, & TAKOXK
BapiaHTH BipIIiB, KOJU BOHH NEPEXOHUIN 3 OJHI€T KOJeKii B
IHIITy, CTa€ 3pO3yMiJIO, IO NPH IUIAHyBaHHI UX aHTOJIOTIH
BiH 0Oararo JymaB IIpo Te, XTo Oyje iforo untagem. AHa-
JIOTiYHO, YUTAIOYH BipIi, cepen skux ¢parmentu 3 50 me He
BigpenaroBanux «Notizbiichery, reHeanoriuHo 4u cuH-
XPOHIYHO B KOHTEKCTI X CTBOPEHHS, MOKHA BUSIBUTH Bpa-
JKaroyi mapajieni i KOHTPACTH MK Pi3HUMH HPOEKTaMH, SIKH-
MH BpexT 3aliMaBcs MpOTATOM IEBHOTO MEPIOAY Yacy

000B's3KOBOI0  YMOBOIO  emitadii, 0e3 HBHOTO
emitadis Oymo 0 adcypaHum akTom. JleranbHilie
npo ue Hwkve. Emitadis bpexra «Ich bendtige
keinen Grabstein» 1933 poky peanizye KiJibKa LUX
cTparerii 1 mepembadae, MO iHII TEXK MATUMYTh
Micle:

ich benotige keinen Grabstein, aber
wenn ihr einen fir mich benotigt
winschte ich, es stlinde drauf:

er hat vorschlage gemacht. wir
haben sie angenommen.

durch eine solche inschrift wéren
wir alle geehrt. (BFA 14: 191-92)

TpuBane mnam'sTaHHS HE BUKJINKaHE, BIIACHE,
HaATrPOOHOIO TUIUTOO, a MMOXOIUTH Bl YUTAIIBKOTO
npounTanHs emiradii’. [HIIMMHK CITOBaMH, Ti, XTO
TIepSKUBAE JIIPUUHY CKIAZIOBY 1 MOTPEOYIOTH
3akapOyBaHHA Ha IUIMTI, MO0 He 3alyTH,
CTHUKAIOTBCS, BIAMOBIAHO, HE 3 IOETOM, a 3
MMaM'ATTIO, BTUICHOIO y TpeTiii ocobi (er) sK
00'exTi po3moBiAi. Bimemr Toro, 3aliMEeHHHK Wir
MPOIIOHY€E 1, BOJHOYAC, BHMAra€ BiJl YHTAYiB
emitadii YCBIIOMITIOBATH BJIACHY
BIAMOBIMANBHICTG  aHANI3yBaTH 1 poOUTH
BHUCHOBKHM. BojHoYac, mapanenbHa KOHCTPYKIIiS
'er hat' / 'wir haben' Bka3dye Ha Bmamy Ta
BUHSATKOBUM CTAaTyC MOBLS, SAKUA CYNEPEUYUTh
3akapOOBaHill Ha IUIUTI MOHYMEHTAJIBHOCTI, IO
BIIKHIAETbCA B  TepUIOMY psAAKy emitadii.
OcrtanHi 1Ba  pSAOKHA, HATOMICTh,  IITHPIIE
BHKOPHCTOBYIOTh 'wir', 110 aKTHBI3y€
3aram'siTOByBaHHS (HamaaKamMu YSIBHOTO
TIOMEPIIOTO MOBIISI Ta MPUCYTHHOTO 's1'). Hamme Ha
IUTMTI 1€ HATAK II0€Ta, TPOIO3MUIlsA, a il
CHPUUHATTS YUTAUeM - PEQISKCYIOUHHA TPUKIA
nexofyBaHHa emitadii. [i mpouuranns ue omip
Tporiecy 3akapOyBaHHS TIUIIXOM  3acCBiITUCHHS
noBaru yntadamu. OTxe, OaKaHHS MOBIIS OITUCYE
KOJIO, TOMY IO HAIUC TOBEPTAETHCS IO JKUTTS
JIATIIE TOMi, KOJIM YATAY BiTIyBa€ B TOMY TOTPEOY,
O € YMOBOIO HaarpoOHoro Hammcy. bpexT
HanoJjsArae Ha OOyMOBJICHIM Biajli MOETa, IO HE
3BYXKYETbCA CYTO JO OOCIYrOoByBaHHS HOTO

2 B3aeMo3B'S30K IaM'ATi, TPUBATIOCTI Ta ermiTadiii y TBOpHO-
cti BpexTa npuBepHyB J10 cebe yBary 3 Haromu ioro 100-
pivust y 1998 poui. Crarti, B IKUX TaKOX AOCITIKYIOThCS
nesiki Bipii, 3ragyBaHi MHOIO, auB. y “Werke von langer
Dauer" Morena ®orya. Zwei ésthetische Grenzwerte in
Brechts Exillyrik,” mig pea. Maiikiaa T'odmana, MapTtina
Pexropa i Horena ®orpa, Peter Weiss Jahrbuch 7
(Opladen/Wiesbaden: Westdeutscher Verlag, 1998), ct. 97-
114, i Curpin Tinkiar, “L’homme statue”? "Brechts Inschrif-
ten im Kontext von Denkmalsdiskurs und Erinnerungspoli-
tik," mix pen. Maaprena Ban Jlelika, BpexTiBChbKuUii IOPIYHHUK
24 (Barepioo, Kanidoprist: MizkaapojHa GpexTiBcbka
crinpHoTa, 1999), cr. 55-67.
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MapHOCIIaBCTBAa, a CaMe TBEP/DKCHHS II0oeTa -
JIOTOBIP MK ITOETOM Ta YHTAYCM.

“Ich bendtige keinen Grabstein” o6'ennye
ocHOBHI pucu “epitaphic Gestus”. Ilo-meprue,
PO3rOpPTAETHCS st IISIXOM noOy10BH
CaMOCBIZIOMOTO TIpOIleCYy YHTAHHSI 1, TaKuUM
YUHOM, BUKJIUKAETHCS BiJIMIOBITHY
IHTepIpeTamiiia Mo3uiis abo mpuiioM 3 OOKYy
ajpecara, SKUH BigoOpa)ka€ KOPHCHICTh I[LOTO
npornecy uurtaHHs. Ilo-apyre, BiH BBOIOHTH
nepcoHy abo Macky, omoBifaua abo JipuyHHI
cyO'ekt, skl He € (QIrypor TUCTaHIIIHOTO
CTIOTIISIIAHHAS, & POJUTI0, SKa 1HOJI CTae 3aco00M
KOJNIEKTUBHOTO  JIOCBiMy, a B  IHNIHAX -
KaTaJli3aTopoM HECTOKIHHOTO TependadeHHs abo
MPOBOKaIliiiHOro MucjeHHs. [lo-TpeTe, CTpyKTypa
Mo CyTi JianoriyHa, BCTAHOBIIOE CHTyaLilo abo
MO0, a TMOTIM CTaBUTh ii mijg cymHiB. lle
3YMOBITIOE CKJIQ/IHICTh i BUTOHYCHICTh
nmoBiomiieHHs1  Bipmma.  Hapemri, ¢opmanbai
npuctpoi (Hampukian 3aiimMeHHuku “ich” / “ihr” /
“er” / “wir” / “wir alle”) 1 HerpamuuiiHi
BepOanbHi 200 TemaTH4YHI BUpa3W (HAMPHUKIA],
MTOBTOPIOBAHI JTI€CIOBA) MPOTHUCTOSITH IMOMSHHIH
MOBi 1 BUPOOJSIOTH pEQIEKCHBHY, AUCTAHLINHY
MEPCIEKTUBY, 10 XapaKTepu3ye moeTuky bpexra.
3aBIsgKuM CBOIM KOMITAKTHOCTI emiTadidHa moesist
Bpexra "acto 30mmKyeThCs 3 JaBHIMH MOAETSIMHI
emnirpaMu B nmymkax ompasy BHUpUHae
TpagulliiiHe TyMaHICTHYHE HaBYaHHS MOJIOOTO
yuHs bpexrta, BUBUEHHSA JIaTHHOAMEPHKAaHCHKHX

! By1o mpoBezere rpyHTOBHE JOCTIIKEHHS MO0 BIUIABY HA
BpexTa KJIacHYHHX MOCTIB Ta JIITepaTypu 3arajiom. IcHye
3arajbHa JlyMKa, 110 Ha HbOTO OUIBLINI BIUIMB MaJId PUMCh-
Ki, aHDK rpenbKi ukepena; bpext BuBuaB kiaacuyti GopMu i
JKaHPHU B SIKOCT1 KOPUCHUX MOJEJIeH AJIsl CBOIX BIACHUX
TBOPIB, sIK BiH caM 3a3HauaB: “Was ist die Form fiir diesen
oder jenen poetischen Gedanken, Ballade, Epos, Lied usw?
Dieses Wissen von den Gattungen ist heute so gut wie
verfallen...” (BFA 23: 270). Illo crocyeTbest Tpaautii
enirpam, cuH bpexra, llltedan, mogapysas iiomy B 1940 pomi
JIBOMOBHE BHJIaHHSI TPELBKHX erirpam mia Ha3zsoro Der Kranz
des Meleagros (1920) 3 nepexnagamu ABrycra Enepa, ane
OUEBHUIIHO, 10 bpexT OyB 3HAlOMUIA 3 ITi€I0 KOJEKII€I0 BXKE
Ha moyatky 1920-X pokiB, OCKIJIbKH BiH aanTyBaB 3 HEl
onHy 3 emirpam Kammimaxoca (quB. "Ein Wicht", BFA 13:
251). Noxnaxauime aus. Mauiens @peit, Bissige Tranen: Eine
Untersuchung uber Elegie und Epigramm seit den Anfédngen
bis Bertolt Brecht und Peter Huchel (Broprioypr: Konigshau-
sen und Neumann, 1995), cr. 207-8. OHuM 3 HalROLIBII
PaHHIX JOCIiKeHb BiHOMmEeHHS bpexTa 10 rpenpkoi Ta
0co0IMBO TATHHCHKOI JIiTepaTypH € nocmimpkeHas [litepa
Binmana, Antike Tradition im Werk Bertolt Brechts (Bepurin:
Akademie Verlag, 1964); no Gibl mi3Hix J0CIIKEHb 3
MIMPOKHUM CIMCKOM 0i0utiorpadidHuxX MOCHIaHb BITHOCSTD
nociipkerns Mapion Jlayc6epr “Brechts Lyrik und die An-
tike,” Ta mocmimkenns i pen. Fensmyra Konmana Brechts
Lyrik — neue Deutungen (Bropu6ypr: Kénigshausen und
Neumann, 1999), cr. 163-198, a Takox JociiKeH s [HrpHT
XoenawtHep Antikerezeption in den Gedichten Bertolt
Brechts (Mwonese: Bibliopolis, 2004)

aBTopiB 1 uywmTaHHsA moe3ii [oparis, mi3Hime
Beprinis, Jlykpemis 1 Emikypis, a TakoX BILIUB
KJIACUYHOI HIMEIIBKOI TpaJInIlii, HAPUKIa KCeHii
a00  BCHCIIAHCHKUX  eIirpam. Tam, 1e
3yCcTpivyaroThes emitadis 1 emirpama, mam'siTh,
peanpHICTh Ta OYiKyBaHE MaHOyTHE BCTYIIAIOTH B
ocobnuBui BUI BigHOCHHU. CaMe TpenbKe CIIOBO
«emi-rpaMMa»  BUIHOCHTBCS JI0 TIpoIecy Y
pe3ynbTaTy  «HAlWCAHHS», IO EKBIBaJCHTHO
JIATUHCBKOMY «inscriptio» (nammc). Sx
MOBIZIOMJICHHSI, BUTpaByBaHE B KaMmeHI abo sk
MUCHMOBHI 3aroJIOBOK, OpUTiHANbHA (QYHKIIiS
emirpaMu moisralia B HAJaHHI  MEPEXOKHM
iHpopmauii mpo o0'ekt, wmicue, OyxmiBmio abo
noziro. OOOB'SI3KOBO KOPOTKI 2 10 4 psuku
MOXKYTh TPHUBEPHYTH YBary IMEpPeXOXHX 1 OyTH
MIBUIKO TIPOYUTAHWMHU. 3BHYANHO, HANPHIIIHII
KJIACUYHOTO €JUTIHICTUYHOTO IMepioay emirpama 3
KaM'SHUX TpaBiOp Iepeiiluia B JliTeparypHy
dopmy®. Bpexra mpuBabiioBana Kopotka (opMa,
OCKIJIbKM BOHA HajaBaJia OCOOJMBO IHTCHCHBHI
puTopuuHi Ta MeTaQOpHUUYHI KOHCTPYKIIiI, SIK BiH
Bi/[3HAYMB y KOHTEKCTI KOMIIO3HWIIi XaHca
Eficnepa nmnsg  emirpamMaTHYHO — 3aJlyMaHOTO
Hollywoodelegien: ““aber in der tat haben die
komsamenten wirkliche bedeutung sicher aber fir
die epigramme, exaxcimo, wo e6u xomitu 6
suguumu JleceHoU, abu npoumu Haeuanus. dies
sind volle gedichte, sie enthalten ihrer lakonik
wegen natiirlich nicht weniger als ein langes
gedicht» (BF4 27: 125, 3 owcosmus 1942).
ButondeHna mpocrora emirpaMu BHIDIMBaE 3 i
PUTOPUYHOI CHJIM SIK CHOCOOY 3aHMKEHHs, a ii
CTUCHICTP 1 JIAKOHIYHICTb € CTPYKTypHHUMHU
aTpuOyTaMH, SKIi MOXYTh BHKJIHMKATH pETEIbHE
YUTaHHS, PO sike ixe moBa B das nachgrabende
Studium.

HaiiBu3HauHIIMM BiITBOPEHHIM
CTapOoAaBHBLOIO emnirpamu bpexrom, ska
3BepraeThest 10 B 1927 “Inschrift auf einem nicht
abgeholten Grabstein™:

Wandrer, wenn du vorbeikommst
Wisse:

Ich war gltcklich ...

Da ich noch nicht tot bin

Wage ich nichts zu sagen als:
Mein Leben war schwer ...

Aber schon, als ich schrieb

Was du hier liest

2 Hi B emirpamax (sx y poszaini "Deutsche Kriegsfibel" y
Svendborger Gedichte, "Foto-Epigramme™ Kriegsfibel i Hol-
lywoodelegien), aui B enirpamuux Bipiax bpext He BUKOpH-
CTOBY€ KJIACHYHY I'PelbKy (OpPMy AAKTHIIYHOTO JTUCTHXY.
SIk i nepexnaau Enepa B Der Kranz des Meleagros (aus.
[pumitky 4), bpext npucrocysas 01IbII OMYJISAPHUI Ka-
TpEH, 3a3BUYail HEPUMOBAHUH Ta 3 HENPAaBUIbHUM PUTMOM.
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Gab es nichts mehr, was mich noch treffen
konnte®. (BFA 13: 403)

BHyTpimHs  cTpykTypa emirpamu, SKa TYT
imeadpHO  peamizoBaHa, €  (yHIaMEHTAIBHO
IyalliCTHYHOO, IO Tepenadadae aBi poii - poib
OmoBizaya 1 MpoMoBH, aBTopa 1 uuTauya. Kpim
TOT0, aBTOP MO3MIIIOHYE cede B mepiiii cTpodi mo
BigHOIIEHHIO 110 00'ekTa (B JaHOMY BHITAAKY
YSBHOTO MUHYJIOTO JKUTTS) i OKa3ye HOro KOMyCh
iHmomy (agpecary, skuii uurae ii «3apasz») y
BUDIIAI posmosizi - ich war glicklich - o Gyme
3allOBHEHO JeTalsiMd. Pyx emirpamMu  Mix
MHUHYIAM (K yABHHM MHHYJIHM, TaK i MUHYJIHM
YacoM HAIMCAHHSA eIirpamMu) 1 ChOTOMEHHIM
BCTAHOBITIOE B3a€EMOJII0 POJIEH, IO BHU3HAYae He
TiAbKM 11 30BHIIIHIO QopMmy, ane i mpomec ii
YUTaHHA.. Y 1bOMY B33a€MO3B'S3KY CTaBJICHHS
MMMCPMEHHMKA eIirpamMu 10 aJapecara 3ajeKUTh
Bil KOMYHIKaTHBHOI METH, Big aucTaHIii,
CTBOPEHOI 3a JOINOMOIOI BOKAaJIBHOI ajpecu
(«Wandrer», «Wisse»). “Inschrift auf einem nicht
abgeholten Grabstein” moBTopro€ 10 PUTOPUUHY
CTpaTeriro Ha PpIi3HUX PIBHIX TOJBOEHHS.
Hanmpuxman, Bipm  (opMyeTbesi — 3aKIMKOM
«3BepHyTH yBary» («Wisse»), sikuii BCTaHOBIIIOE
aBTOPUTET 1  BIEBHEHICTh  OMNOBifada B
MOBIIOMIICHHI, Ma€ TepeiaTH, 1 3aKIoYHy
JEeKIapamilo, M0 TMpoleC YHTaHHS CTBOPIOE
urrosiro. Y I cucteMi MaeMo Hae Hammc 1
3aMiHY:

Ich war glicklich

Meine Unternehmungen waren fruchtbar
Meine Freunde treu

Meine Gedanken angenehm

Was ich tat, war besonnen

Am Ende habe ich nicht widerrufen
Wegen einer Kleinigkeit

Habe ich nie mein Urteil geandert.

o mepury yacTHy MOXXHA PO3YMITH OYKBaJIbHO
sSK emiTadiuHUN HamMC HAa HAATPOOKY, IO
BTUTIOETBCA B KJIACHUHIHN (irypi mpocomii rorocom
3a MeXaMH MOTWIH, SKUH pO3MOBiae mpo
3pa3koBe, MOBHOILIHHE XHTTS, 1100 MPHUBEPHYTH
yBary umrTaua Jo IOMepIOoro B JaHWii gac’. Aye

'V xomenTapi BkasyeTbcs, mo mepii psaaky "muTyiors" "Der
Spaziergang" Illumnepa (1800), sikuii cam 1o co6i BigHO-
cUThCs 10 KiacuuHoi enirpamu ""Wandrer, kommst du nach
Sparta" (BFA 13: 552)

2 [Ipo3ormomnes Ga3yeThes Ha JiTEpaTypHit Tpagumii 3amyueH-
HsI TOJIOCY CaMOTr'o I0eTa, 10 TOBOPHUTH 3 Moruiu. [Toxoauts
Bif TperpKoro "prosopon” (o6mmutst abo Macka) i "poein”
(HazmuIATH, HA/IABaTH), IPO3OTIONIes OB'sI3aHa 3 OpMaMHI
nepcoHigikaii, aocTpodu Ta gianori3aMoMm i yacto pe-
ali3yeThCs pa3oM 3 HUMH, BTiM, 1ie crienudiyHa popma noka-
3y BIICYTHBOTO 200 MEpTBOro. Macka MepTBOTO TI0€Ta HAJA€

aypa HEepeaJbHOCTI, IO JISKUTh B OCHOBI ITHOTO
300paKeHHS HEMOJMJIUBO «IACITUBOTOY» JKUTTS, €
0e3moMmiIKoBoro. JliicHO, BipIl MPOXOBXKYETHCS,
MPUXOBAHO CTBEPDKYIOUM HEMOMKJIMBICTH TaKOTO
OTIOBIJJaHHS:

Da ich noch nicht tot bin
Wage ich nichts zu sagen als:

Bymyun MepTBUM JTipUIHUH CYO’ €EKT
Mi(OJIOTI3YETHCS, alle Oyaydr KUBUM — 3BIIIAE
PO KOPCTKY PeabHICTh.

Mein Leben war schwer, aber

Ich klage nicht

Auch habe ich etwas aufzuweisen
Was mein Leben rentiert hat

Sorge dich nicht um mich, ich selber
Verachte die Unglicklichen

Tyt mopymuryersest Tpaauiiiina GyHkiis enitadii,
gKa TOJSra€ B YCBIMOMJIGHHI  MOCTiHHO{
NPUCYTHICTh MepTBUX Ta (opmymoBaHHI iX
BIJICTYHOCTI. OnoBimau 1mie HE  IOMeEp;
BIICBHEHICTh, MNP0  SKy  3asABISE  OpaTop,
YCYBAa€TbCSI B pe3yNbTaTi NPUHHATTA PUBHKY; 1
TMipudHUl Cy0’€KT  TMPOJOBXKYE PO3IMOBIIATH B
SICKpaBO-TIParMaTUaHOMY, TBEPE3OMY TOHI
aNbTepHATUBHY icTopito uTTs. Lle, y cBoto uepry,
MOPOAKY€E THUMYACOBICTh Yy BIpIIi B IJIOMY, LIO
CcTae MOXIJIMBHUM 4Yepe3 Cepil0 TOIABOEHb MIXK
MMACHEMOBHM 1 PO3MOBHUM, JXHBHM 1 MEPTBUM,
MUHYAMM 1 cborogeHHsM. 3micT emiTadii,
PO3MOBIAb PO MHUHYJE HUTTS, MOXJIMBA JIUIIC B
MHHYJIOMY 4aci, ICJIS TOTO, K JIIOMHA oMepIa.
[Ipore TenmepimHii Yac MOBLS, 110 BUCIOBHUBCA B
nevikcuci - “Wandrer, wenn du vorbeikommst /
Wisse” - poOuTh MOXJIMBHAM MPUCYTHICTH «51» B
emitagpii 1 TOBOPUTH TIPO  HEMOXKJIHMBICTH
HalMCaHHS BJacHOi emiTadii, fka MOTIM YiTKO
npocTexyeTbesi B mepexomi: “Da ich noch nicht
tot bin / Wage ich nichts zu sagen als...”” Binbie
TOTO, HAIll aKT YMTAHHA emitadii B iHIIMHA yac -
cBoepimuuii  plu-present, o 3HaXoAMTHCS 3a
MeXaMH MUHYJIOTO i TENepilIHBEOrO

MIOCMEPTHHUII TOJIOC YSIBHIH THINI JIIPHYHOTO CY0'€KTa i THM
CaMHM CTaBHUTh YHTa4a B IICBHY iHTEPIIPETATUBHY MO3UIIII0
iZIGHTUYHOCTI Ta BigcropoHeHocti. Ha Binminy Bix moaBiitHOT
npupoau aBrobiorpadii, 1e cy6'eKT, 1110 TOBOPHUTH, € THM XKE,
110 i 00'€KT, MPO30MOIes: HE Ma€ HiYOTo CIIILHOTO 3 HO-
CTaJIBTIEN0 1 3arajioM 13 MPoIecoM YUTaHH:. Y QyHIaMeH-
TAIBHOMY ece «ABToOiorpadis sk nedopmais» (MLN
94/1979: 919-30) ITaynb e MaH OpHUIyCTHB, IO TIPO30IIO-
Tiest - e TOJIOBHHH TPOII IIOETHYHOTO TUCKYPCY, IO TIOEAHYE
o0pa3 unraya i YUTAaHHA y 00JINYYi TT0eTa, SIKUi caM "anTae"
CBOE JKHUTTs Ta uepes inmoro "yutae” cMepth. Repinted in de
Man, The Rhetoric of Romanticism (New York: Columbia
University Press, 1984).
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MIPOCIIIKOBYETLCS B OCTaHHIX psakax: ‘“Aber
schon, als ich schrieb / Was du hier liest / Gab es
nichts mehr, was mich noch treffen konnte». Sk
CKa3aHO B Ha3Bi, aBTOp BIIMOBHBCS BiX
3aMOBJICHOTO HaArPOOHOIO KaMEHIO, 1 TOMY BiH HE
CTOITh Tak, K II€ II0Ka3aHO B Ha3Bl. TakuMm
YMHOM, 3MEHIICHHS MPHUCYTHOCTI OMNOBifgada Iie
OUIbIIE PEAYKYETHCS, BIIKHIAIOYM HaBITh 1€
CKOMIIPOMETOBaHE Oe3cMepTs, TEePEeXONsIInd BiJl
MOMEPJIMUX [0 TMOETiB, fKi MUINYTh, ajie , Yl
BiacHi cnoBa possisumucs (“Gab es nichts mehr,
was mich noch treffen konnte™). Koxna emitadis
TSDKI€ 10 MOBYaHHS, ajie MPOTUCTOITH i came 3
o0ilsIHKOI  C(OpMYNIOBaTH,  JaTd  ToJoC
MOBYAHHIO CMepTi. THUNOBHH IS CaTHPUYHOIO
posymy Bpexra “epitaphic Gestus” msoro Bipiira
IHBEpTy€e IMEed TpoUeC, KHUAAKYH XPOHOJOTIO
XKUTTS 1 cmepri B Oe3naa. Sxmo enitadis
PO3MOBIJIa€ ICTOPIIO KUTTA, TO «SI» Oljblne He
iCHYE, 1 AKIIO «S1» MOBUHHO iCHYBaTH, TO II€ BipII
TOBOPHUThH HaM, IO BiH Oy/e MPOAYKTOM YHTAHHS
YUTAYCBI.

KopucHuM € po3MexyBaHHS JEKUTBKOX
TUTIIB «MOTWJIBHHUX» TEKCTIB cepefl emiTadiqHnx
TBOpiB  bpexra: Ti, fAKi MOXHa  YITKO
inentudikyBarn sk emitadii 3a Ha3zBow abo
PUTOPHYHOIO aJIPeCcOl0, BUCIOBIIIOBAHHSA, SKi 1HOI
MaroTh popmy (emirpamMmumx) emitadii, 1 Bipimi,
mo BimoOpakarooTh 3MicT ysBHUX emiTadii
3aMiCTh TOTO, MO0 TMPEJCTABIATH iX (QaKTHIHUI
tekcT. OpwuriHanbHa ifes emitadii momsrae, sk
MpaBUIO, Y KOPOTKOMY TEKCTi, HalmMcaHOMY Ha
rpoOHHUIll a00 HAATrpOOKy, MOJIATAE B TOMY, II00
MPUBEPHYTH yBary A0 MiCIsl TTOXOBaHHS. 3aiiBe
TOBOPHTH, 1[0 HaBITh KIacHuHi emitadii mogidoHO
Bpexty oxomumoBamu cepio3Hi, KOMiYHI Ta
caTtupu4Hi Gopmu.

Bonu € maibke IIKOM JTiTEpaTypHHUMH,
TOOTO BUTAJaHUMM OMOBIIIMHM i3 )KI/ITTﬂl, SIK1, Ha

Y Yorupu eniradii Bpexra 6ixbm mpsivi, cTBOpeHi as
“odiniitanx” Bunazakis. “Grabschrift fir Gorki” (BFA 12: 60)
- 1ie TpaauLiiiHa emitadieto 3 BBeaeHHsM aeikruku ("Hier
liegt ...") i KOPOTKHUM BHKJIAOM AOCATHEHD TIOMEPIIOTO, SKi
i IKpeCITIor0Th #ioro TicHi 38'13kwu 3 "das Volk"; 3'ssunacs B
crieniaabHOMY BHITYCKY KypHaiy Internationale Literatur
MOCKOBCBHKOTO BUJIaHHS B IaM'siTh Ipo cMepTh ['opki (Ne 9,
BepeceHb 1936). “Auf den Tod eines K&mpfers flr den
Frieden” (BFA 12: 50) - e ruiBHa enitadis, HamicaHa, KOJIH
Bpext nizHaBcst mpo cMepTh nanudicTa, )KypHaiicTa i Jaype-
ata HoGeniBcrkoi npemii mupy Kapna ¢on Ocerpkoro micis
TOTO, SIK HOr0 MOOKIIHM 1 KaTyBaJM recrarno; oyna omyosiko-
Bana y Die neue Weltblihne, napusbekomy HacTymuuky Beii-
Mapcbkoro xypHaiy Ocerpkoro y TpasHi 1938 poky.
Ocranni nBa enitadii Bpexra "Grabschrift fir Liebknecht™ i
"Grabschrift Luxemburg" (1948, BFA 15: 196) — 6ynu 3a-
mogeni Berliner Rundfunk (y Cxinnomy Bepunini), mo6
Bim3Hauntu 30-Ty pivHHIIO TXHBOI CMEpTI, 1 OyJM MOKIaaeH]
Ha My3uKy [layns [leccay mnsa tpaHcisuii. Bonu Takox npu-
CTOCOBYIOTH emiTadidHuit ACiKCHC ISl JOKYMEHTYBAHHSI

KIITAJIT BIAMOBIAHAM IM KJIACHYHUM MOJEISIM,
MparHyTe OyTH SKOMOTa IWHAMIYHIIUMH, abu
3alPOCHUTH YHTaYa J0 PO3MISAY BMIMICHUX Y HUX
3acTepekeHb. Y IIbOMY CeHCi, rapHa emitadis
moTpedye rapHOro YuTadya — TOTO, XTO OaKae
NPUHHATH  y4acTh Yy  MHCTENTBI  YUTaHHA
(“Leserkunst™).

B mamM'sate ipo momepiry marip (1 6epe3ns
1920), bpexrt nmie cBoro mepury emitadito, 1Mo
pO3KpUBae MOro 3HAHOMCTBO 3 KJIACHYHHUMU
MOTHBaMH, sIKi CUMBOJI3YIOTh 3aru0enb Ta BUXIiJ
13 )KUTTS (METENMK, KBITH HAa MOTHII):

Als sie nun aus war, lie man in Erde sie
Blumen wachsen. Falter gaukeln dartiber hin...
Sie, die Leichte, driickte die Erde kaum
Wieviel Schmerz brauchte es, bis sie so leicht
ward! (BFA 13: 177)

IuBepcis knacuuHoi emitadii “sit tibi terra levis”
(Hexaii 3emmst ToGi Oyae mmyxoMm) 2, 3ampolye
yyuTaya IMPUCIYXaTUCS OO CTPaKIaHb IOMEPIINX
Ta, Y IIUPLIOMY CEHCi, M030aBUTU iX BiJ HHX.
Hacrynni nBi momiOni emitadii “Hier ruht die
Jungfrau Johanna Beck,” 1925, BFA 13: 316; ta
“Grabschrift 1919,” 1929, BFA 11: 205),
CKJIaJaroTbCcs 3 PUMOBAaHMX KYIUIETiB, IO
HaraAyloTb MOMNYJSPHUA MiCEeHHUH TOH Ta
YBIKOBIUyIOTh mTaM'siTh Po3u JltokcemOypr. O0uBi
emitaii MOETHYIOTH BiACYTHICTH BH3HAYEHOT'O
MICIsl TIOXOBaHHS 3 BOMBYMM HACWILISIM, SIKE
npusBeno g0 ii 3arubeni, BUKOHYIOYH, TaKHM
YHHOM, CBOIO TpaJMIIdHYy MeETy, a came -
orojomeHHs cmepti. Tum camum emitadii
HAJA€THCA TOJNOC, SIKUH MOXKe OyTH MOYyTHH (Uu
MPOYUTAHWI) JUIIe Tichs HOro CMepTHOro
3racaHHsl.

Weil sie den Armen die Wahrheit gesagt
Haben die Reichen sie aus der Welt gejagt. (BFA
11: 205)

bnari Hamipu aBTOpa MONATAIOTH Yy TOMY, 0O
3allOBHUTH TIPIpBY, SKYy 3aJHIINB TcIsS cede
SHUKJIMN TOKIMHHMM, YHMs MOTHJIA 3aJIHIIHIACS
HEBIJJOMOIO.

Tpu  “Gedenktafeln” a6o  mamucw,
ctBopeHi bpextom B uepBHi-numHI 1940 poky B
OiHngHail, € peakuiclo Ha KaracTpOPIuHUHA Xif
BiifHM B ii mepmri Micsmi: @panmy3ska Kammanis
(Nr. 1), Bropruenns y [Tomsury (Nr. 2), Ta MOpChKi
Biiinn HaBkosio Hopgerii (“Gedenktafel fir

BOMBCTB 1 BUCIIOBIIIOIOTH TIOTIEPEHKEHHS PO HEOOXiIHICTh
MIPOTUCTOSATH THOOJIEHHIO.
2 Heranphime nus. Lausberg, ct. 178.
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4000”)'. Tyr Tex BimoGpaxaeTbcsi BinCyTHICTH
IMEHHMX MOTWJI, IIO € pe3yabTaToM MacoBOi
CMEpPTI  HEBIOMHUX COJjaT Ta CHMBOJIOM
HAaCHJILHULBKOTO KOH(MITIKTY. AJie, BApTHM yBaru €
Te, IO KOXEH 3 PUPMOBAHUX UYOTHPHBIPIIIB Yy
3BHYAHOMY SMOIYHOMY IICHTaMeTpi 3HAHOMHTH
HAac 3 MEBHMMU MacKaMmH. be3iMeHHUH TOJerIuii
conmar ab0 K KOJUIEKTHBHE «MH» COJJIAT-
MOTOTEIEHUKIB 3BEPTAIOTHCS 0E3MOCEPETHBO 10
aynutopii  (“Hort ihr”, “lIhr Leute”, “Fischer... /
Gedenke unser”). AzmpecatoM 3BEpHEHHS MOXE
Oyt Oynb xTo: ((IKTUBHHUN) TEPEXOKHMA, SKUN
uyutae “Gedenktafelny, ynraui Bipmris, abo HaBiTH
yci Hamaaky B uinomy. Ilpore, B KOKHOMY 3 LUX
BUMAJIKiB, KOMYHIKaTMBHa  (QYHKI[iI  Macok
nojsratuMe B [yONIYHOMY  BHKpPWBaHHI
HECIPaBeUIMBOCTI, TMPUTAMAaHHIA i BilHI, 1
CTBOPEHHI CONiJJapHOi CIIJBHOTH TPOTH Hei.
PutopuyHa BiIMIHHICTH MiXK MOBIIEM 1 aJipecaToM
MiJKPECIIOE  CIIOKYTYIO4y CyTHICTH  emitadii,
YMOXIIUBIIIOIOYHM  «3HHIICHHS CMEpTi» uepes
BiJJ3HAYCHHSI IPUCYTHOCTI OyIb-AKOi BiJICYTHOCTI,
IO TOCTAa€ TPaBIOI0 Uil bpexra, OCKiNBKM Iie
Oyi0 3a3Ha4yeHo sK B emiTadii, mpucesdeHiii Posi
JlrokcemOypr, Tak i B micui onopy «Gedenktafeln»
Ha YECTh HEBIIOMUX KEPTB BiliHH.

Ilepm wix gmicratucs  CromydeHHX
IlrariB, Bmitky 1941 poky, bpext mnmme cBoi
noeTudHi emitadii, HEKPOJIOTH Ta MaHETIPUKU B
mam’siTh PO 3HUKIUX Jpy3iB. BiH OyB moetowm,
KU, BHUKOPHCTOBYIOUHM DOJNBOBI  irph  fK
IHCTpYMEHT  JUIS  CTBOPEHHA  «3HAHOMOro
HE3HAOMOTO0», 3BEMYMB MACKy OO MOETUYHOTO
ronocy. Jly)ke paHO BiH MOdYaB MHCaTH BUTaaHi
MaHETIPUKU Y KOMEIIHHOMY CTHII, SIK HAPHUKIIAM,
«Der dicke Cas ist gestorben» (1920, BFA 13:
178-80) nns cBoro npyra Kacmapa Heepa abo
«Auf den Tod eines Verbrechers» (1925, BFA) 13:
308-9) 2. B ymoBax (ammCTChKOi 3arposd i
BOEHHHX 30MTKIB MOETHYHA MacKa cTajia 3aco00oM
BUP@XCHHS IIMOOKOI  CKOpOOTH, YHHKAIOud
nmadocy i CEeHTUMEHTAJIBHOCTI. XoJomHa abo X

' i tpu enirpamu criouaTky noBHHHI GyiH GyTH BKIIOUEH]
no uHesumyieHoro Steffinsche Sammlung, a morim 06'eanani
(3 pororpadismn) y Kriegsfibel (BFA 12: 99-100 i BFA 12:
148-49, 138-39, 142-43).

2 BapTo TaKkoX 3rajati ABa I'yMOPHCTHYHI, (BiKuiiini mane-
TipHUKH y 1po3i: pparmeHTapHuUil TeKCT 3 1927/28, B sikoMy
BpexT yBiuHIOE aM'aTh BIACHOI aHTHOYPKYa3HOT «CIa -
HU», HANIMCAHUH B KOHTEKCTI Komeaii Mann ist Mann (BFA
21: 190; 36epiraethbest B apxiBi Bpexta Ha 3BopoTHOMY O011i
NPYKOBAaHOTO apKylila 3 4OpHOBHUKa I'ecn), 1 "Grabrede fiir C
N" (1928/29, BFA 19: 299), niceBno maHeripuk Juis mie Xu-
Boro npyra Kapomm Heep, Hanmcanmii 3 METO0 OCIiByBaHHS
i aKTOPCHKOTO TaNaHTYy. [HITI MAHETIPUKH, SIKi He pO3TJIsiaa-
I0ThCS B ITbOMY €ce, BKIIIo4atoTh: “Das war der Biirger
Galgei” (BFA 13: 157), “Kohlen fir Mike” (BFA 12: 40-41),
“Begrabnis des Hetzers im Zinksarg” (BFA 11: 227-28), and
“Nachruf auf XX” (BFA 15: 206).

00'eKTMBHA TOHAJBHICTh (hIHAHCOBOTO JOKYMEHTA
a00 TOJIIEHCHKOTO TPOTOKOIY, IO MICTHUTHCS B
Ha3Bi “Die Verlustliste”, haxTuano BBOIUTH Iyke
ocoOuCcTy ToeMy, sKa pi3K0O KOHTPacTye 3
AHOHIMHICTIO 0e3IMEHHUX TTOMEPITUX y
“Gedenktafeln.” Tyr Brpatu migpaxoByHOTHCS
IHAMBIoyalbHO, 1 KOXKHAa 3 HHX Ma€ HasBy:
"Fluchtend ... / notiere ich / Auf einem kleinen
Zettel die Namen derer / Die nicht mehr um mich
sind" (BFA 15: 43). Hacrtymui dYotupu
emirpaMmoBi emitadii Oynu TpUCBSYEHI HOTO
koxaHii Mapraper Ilredden, ska momeprna Big
TyOepKynbo3y, Horo apy3siMm Banbrepy benbsaminy
i Kapnmy Koxy, sxi BumHMIM camoryocTBo, i

Kacnapy Heepy, uua nons 3aIUIITIACH
HeBimoMoro.  HaiiOimemn  ictotHO — emitadii
BHU3HAYAIOTh BTpayCHy ocoly yepes

npoructapnenus: lltedbdern moBoguTECT K
BUMTENIb, beHbsIMIH K omo3uiionep, Kox sk
mucuneHT. [Hakmie kaxydu, enitadii BUBOAATH Ha
MOBEPXHIO pENLiifiHy (QYHKIiI0O MOBIS, HE
Ha3UBalO4M HOro.

HesBaxatoun Ha Te, IO Ha3Ba TBOPY
CTBOPIOE HEMPHUBITHY atMocdepy, 4uTad Bce K
Takd BHCTYIA€ TYT CIIIByYaCHUKOM. YCi BTpaTH
migpaxoBaHi Ta 3apeecTpoBaHi, a TOM (akT, Mo y
TBOpI HEMae SIBHOTO ajpecara, HIOM HaTIKae Ha
JesIKy HeHaAIWHICTD CHiBMparli 3 YUTaYeM.

Bapro 3ayBakuTH, 1m0 OOMIBI HACTYITHI
emitadii Oynu HanucaHi MPUOIU3HO B TOW caMHit
npomixok yacy, mo i “Die Verlustliste,” i Takox
I IKOPIOIOThCSL CYBOPili KOMYHIKATUBHIW Mopeli
“mu/ BU (TH)”, KOTpa mpuTaManHa emitadiiHoMy
recty (kecty). “An Walter Benjamin, der sich auf
der Flucht vor Hitler entleibte” — Tyt BBogHMTBCS
nonsiiina  mMeradopa  “ermatten”, KOTpa
MOCHJIAETBCSI HA TMEBHY CHpoOy BIXBOMIKTH i
OTOJIOCHTH MaT Ha I[iii IMIPOBI30BaHii II1axoBiit
IO

Ermattungstaktik war’s, was dir behagte

Am Schachtisch sitzend in des Birnbaums
Schatten

Der Feind, der dich von deinen Biichern jagte
L&Rt sich von unsereinem nicht ermatten. (BFA
15: 41)

30epexeHa B mam ATl TAKTHKA TPU B IIaXH PI3KO
KOHTPCTYE i3 peallbHOI0 BCIOMUCYIIOI 3arpo30i0
HAIMCTChKUX TMepecntiayBadb. THM YacoM, sIBHE
3BEpPHEHHS 0 ‘“‘unsereinem’ 3aJIMINAE BIAKPUTHM
MATAHHS: 9 CTOCYETHCS II€ JIMIIE ABOX IIAXOBHX
rpaBiiB, 4K OINBIIOI TIpymH, JO  KOTPOI
MOTEHIIHHO MOXKe OyTH 3alydyeHHd uYHTad 3

% Epamyt Bimicna Binznauae, mo BpexT BHKOPHCTOBYBAB
¢dopmanbre Bu ("Sie") 3 BeHbsIMIHOM B iHIIMX KOHTEKCTaX
(HanpHKJIag, KOPECIOHCHIIIsI, PO3MOBH), TaK 1110 Hedop-
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IMomiobne wasBHe | B HacTymHi# emitadii 10
Iredpdern “Im neunten Jahre der Flucht vor
Hitler”, sxa  cmoupaeTthcs Ha  ONOBIIHY
(aKkTUYHICTh BHUTOJIONICHHS CITHUCKY Ta 3aKJIHKae
OO CONiTapHOCTI 3a JIOIOMOTOK BKHBAHHS
3aiiMEHHUKA “‘MH:

Im neunten Jahr der Flucht vor Hitler
Erschopft von den Reisen

Der Kalte und dem Hunger des winterlichen
Finnland

Und dem Warten auf den PaR in einen andern
Kontinent

Starb unsere Genossin Steffin

In der roten Stadt Moskau. (BFA 15: 44)

Hamr toBapumr (“unsere Genossin™) HarieHwHi,
MepIl 3a BCe, HAa KOJIEKTHBHOTO yHMTadya. AJpecar,
YOCOOJIOUM KOMYHICTHYHHN IHTEpHAIOHATI3M,
BUCTyIIa€  TPHUXWJIBHUKOM  aHTH-(PamIMChKol
6opotsbHu, B TOi uac sk bpext y 1941 pomui
puizquth 1o CIIA Ta Bigmamsersca Big 1ux
neperneTii HaCKIIbKH 11e MOXJIHBO. |HIII ToeTnyHi
JOpOOKH, y KOTPHX BimoOpakeHa ckopOoTa 3a
dimepoM — yHIKaNbHI 32 TPUPOAOID EMOLIHHOT
HAIPyTH, IPOTE BOHU HE MEPeIaloTh Takl aCleKTH
emitadiifHOro recra SAK HaKJIaJaHHA MacOK Ta
BiICTOpOHEHHS .

Mo inmroi kareropii emitagiitHoro miceMa
HaJIS)KaTh TBOPHU, KOTPI 3a CBOEIO CYTHICTIO HE €
emitaisiMi 4M HEKpOJIOTamu, aje IOKa3ykTh,
SKAM 9HHOM MO)KHA MPOYHUTYBATH IHCEMHI
mam’sTHi  yBikoBiunenns. Hampukmam, HediTKi |
OPaKTUYHO  3HHUKJII  ChOigw  HammcaHoro (a
BimmoBigHO #  mpoumTaHoro), KoTpi  Oymo
BigHatineno y tBopi “Inschrift auf einem nicht
abgeholten  Grabstein”, mocraroTh  YSIBHUM
tporioM.  [lepmmii  Bipmr  Lesebuch  fur
Stadtebewohner, "Verwisch die Spuren" cminBo
3a/1a€ TOH:

Sorge, wenn du zu sterben gedenkst
Dal3 kein Grabmal steht und verrét, wo du liegst

MmanbHe "du" y wiii enitagii 3a3Hayae eMoLiiHy iHTEHCHB-
HICTB 1 HaBITh OJIN3BKICTb, IO BiAPi3HSE ii BiA emitadiqHOT
Macku. Y apyriii enitadii 1us benbsmina "Zum Freitste des
Flechtlings W.B." (BFA 15: 48) BiH Tako» BUKOPHUCTOBYE
HedopmansHe “du”, Toai sk ¢pasu “ich hore” Ta “heilit es”
BCTaHOBJIIOIOTH MIEPCIIEKTUBY ANUCTAHIIT Y HOBIJOMIICHHI, 1110
MOKpAIIly€e eMOLHHY iaeHTH(iKaifo, ane, TUM He MEHII,
30epirae cuiIbHe BiTUYTTS 3BUHYBauCHHS BOPOTa B Wil
cmeprti. [uB. “Vier Epitaphe,” Wizisla, Benjamin und Brecht:
Die Geschichte einer Freundschaft (Frankfurt/Main: Suhr-
kamp, 2004), ct. 285.

! Cxop6otra moesis, npucssaena Mapraper LlItedder,
Biirouae: “Als es soweit war” (BFA 15:40), “Die Trimmer”
(BFA 15: 42), “Eingedenk meiner kleinen Lehrmeisterin”
(BFA 15: 43), “Mein General ist gefallen” (BFA 15: 45), i
“Nach dem Tod meiner Mitarbeiterin M.S.” (BFA 15: 45)

Mit einer deutlichen Schrift, die dich anzeigt
Und dem Jahr deines Todes, das dich tberfihrt!
Noch einmal:

Verwisch die Spuren! (BFA 11: 157)

Harmcane B 1926 porri, 3a pik 10 TOIEPETHHOTO
«Inschrift,», mnoBimomnenns B miid cTpodi
3HAMEHY€ HYJIBOBY CTYIIHb KOMYHIKaOCIBHOCTI,
0 XapakKTepu3ye IMOEeTHYHYy TMo3ullilo bpexra
HanpukiHm 1920-x. OxnHi Tineku iM's Ta nata,
HakpecjieHi Ha HaArpoOKy, BKE PO3KpUBAIOThH
3aHaATo Oararo iHdopmamii: BHUANMICTH CcTae
MEPEIIKOA0I0; CJIOBa CTAalOTh OOBHHYBaJbHUM
aKTOM; MOETUYHHUI TOJIOC 3pajKye MOBISL. Y
MacoBOMY ypOaHICTUIHOMY CYCIIJIBCTBI HEMae
MICIII OCOOMCTOCTI, SIK TMOKa3yrTh BIpImi 3 Ifi€l
30ipKH, TOMY HaBiThb HAATPOOOK, IO CIYXHUTh IJIs
ineHtudikamii OKpemMoi JIIOAMHH 1, OTXKE, SK
cyO'ext, xoua 0 3 iM'AM 1 Jaramwu, OiNbIIe HE
¢yHkuionye TakuMm 4yuHOM. OpHak  bpext
¢dopMynIOE 110 MPAaKTUYHY TOpaxy B Mexax
KOMYHIKaTMBHOI ~ CHUTyallii, = 3a3HadeHoi B
OCTaHHbOMY CHPITCBKOMY Bipii, i ykmagae ii B
IYKKH, j11(0) NO03HA4YarTh 1i IHTUMHE,
mepcoHanizoBane npusHaueHus: (Das wurde mir
gesagt)

Macka MOBLSI — CHIJIbHE, KPacHOMOBHE
3BEPHEHHS, 110 TMONepe[kKae 4YuTada Ipo
HeOE3MeKN B MICTi 1 mepes] OOMHIdsIM 04iKyBaHOT
CMEpTi — BHUKOPHUCTOBYE Iiei (opManbHHI 3aciO,
o0 MepeBepHyTH BipIlI 3 HIr Ha rojoBy. Yuraua
NPOCATh IEPEYUTATH 1 TEPEerITHYTH MYIpY
nopamy Ui TOPOASIH, SIK YpOK, B SKHU
MPOTNOHYETHCA TMOBIPUTH SK MOBLIO, TaK 1
yurauesi. JlificHo, B iHIIIN Bepcii BipIia BCTaBHUN
3Bopor uutaerbes "(Das wurde mir gelehrt)”,
MPOTOHYIOYM 31 3HEBAXKIMBHM JKECTOM I
CHIIBHIILINA, CapKaCTUYHHUH edexT
JIMCTAHIIFOBAHHS".

[oniOumit edexr 3'sBuserpesa B "Lied der
Mutter Uber den Heldentod des Feiglings
Wessowtschikow™" (1931, BFA 14: 127-28), micHi,
Ky Bpext, BiporimHo, HamucaB MiJ 4ac PoOOTH
Hax cBocro mecoro Die Mutter, ane moTiM Hikomau
He BukopucraB. OnHOWMEHHAa MaTdh ONKCYe abo
VSIBIISIE JTyMKH CBOTO CHHA Ha HUISAXY JI0 HOTO
CTpatu i poOUTH BUCHOBOK:

... Jegliche Bewegung

Untersagte er sich streng. Sein Inneres
Schrumpfte ein und verschwand. Wie ein leeres
Blatt

Entging er allem

AuBer der Beschreibung.

2 Bpexr 3poGuB 3Miny s BuganHs Gesammelte Werke, sa-
[UIAHOBAHOTO T1ij1 uac BurHaHHs y Malik-Verlag B 1938 porii.
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[Ticus, SKy MM TIOWHO TpouyuTany (abo MOTyIH,
SKIIO 3acliBalid) - II¢ OMHUC, SKHHA YBIYHIOE
CcMepTh 0osry3a sk repoiuHy. BoHa mounmHaeThCS
JaJoTigHO 3 TIOBTOPHWUM OTOJIOIICHHSIM MAaTip'to
MATAaHHSA, SKEe, WMOBIPHO, MM, YWTadi, MIOWHO
noctaBunu: “Wie also war er?”, 1 BiamoBizac:
“Wie immer er war.”” Ile cmig aHOHIMHOIO
cy0'ekta, 00sry3a, 4YHM€ SKHTTSA IOPIBHIOIOTH 3
MIOPOXKHBOKO CTOPIHKOIO, TOMY III0 B HBOMY HEMae
nadocy 1 BeauyHoro xecry. He mucbmo i TouHO
HE TpaBipyBaHHs Ha KaMEH1 YBIUHIOIOTH I1€ JKUTTSL.
Iepoiuna cmepTh Oosry3a KWAa€  BHUKIHUK
YUTa4YeBi, 100 BUSABUTH iPOHIilO, KA B KOHTEKCTI
M'eCH TPUITyCKae, M0 e JKepTBa KJIACOBOI
00pOTHOH, SIKAa BUCTYIA€ B SKOCTI aHOHIMHOTO
uyieHa nposerapiary “..als erfille er / Einen
\ertrag-=.”

Crucna TOYHICT, TpaBIOp Ha KaMeHi
npuabana HOBI fAKicTh 1 3HaueHHs st bpexra,
KOJM HOro 3MYyCHIM TOKHHYTH KpaiHy, i BiH
Oiumplle HE MIr JONMyCKaTH SIK  JaHICTh
MiXKCY0’€KTHHX BiTHOCHH MMCbMEHHHKA 1 UATaYa.

Bynyuu BiameHuM Bix CBO€ET
TearpaibHOi MyOIiKy | YnTadiB, apke Horo m’ecu
Oynio 3a00pOHEHO CTaBUTH HA CIICHI, a KHUTH —
CIIaJIOBAINCh, bBpexT mnouyaB 3MIHIOBATH CBOIO
MO3UIiF0  mOA0  (QYHKIIH  KPaCHOMOBHOCTI
HAMKCAHOTO Ta HOro SCHOCTI, KOTPa € CBOEPITHUM
i IrpyHTAM TpaauLiifHOi JTaKOHIIHOCTI
adopucTrunux emitadiit: “Das in Stein getriebene
Wort muf3 sorgféltig gewahlt sein, es wird lange
gelesen werden und immer von vielen zugleich”
(BFA 22: 141). IlparHeHHst 10 KOMITAKTHOCTI Ta
cyBOpocTi (opMH Majlo CBOE BiTOOpaKeHHS B
KapTIBIUBIA, a MoJAeKyad W IpoHIuHIA Mmo3uIT
BIZIHOCHO e(eMepHOCTI, KOTpa € XapaKTepHOO
BIACTUBICTIO  mam’saTi. A HEmoCTIHHICTS,
HeCTabIMbHICTL  OypiKya3HOI TEMAaTHKH —Terep
HaOyBajla EK3MCTEHIIWHOI aKTyaJ bHOCTI, IIO0
TaKOX BIUTMHYJIO HA TEXHIKY recTy, KoTpa HaOyma
emitadiiinoro xapakrtepy. BimoOpaxkeHHsMm i€l
3MIiHH MOJKHA BBa)kaTH emmirpamy i3 30ipHuKa mpo
BurHanHs — Svendborger Gedichte, xorpa Oyna
Hanucana y 1936/37 pokax.

Auf der Mauer stand mit Kreide:
Sie wollen den Krieg.
Der es geschrieben hat

'V ¢opmi mopisustHEs “Das Grabmal des unbekannten
Soldaten der Revolution” (1935, BFA 14: 306) omucye
Haarpobok 6e3 miamucy: "... Aber der eine Stein / Fing a zu
reden", MO CTOCYEThCA CMEPTI HEBIIOMOro cojjara. [Hmmi
emitadiuHi Bipmm, 0 He OOTOBOPIOBAINCS B IIOMY €ce,
BKIIOoUaroTh Kimacunueruaauit “Ein Wicht” (1922, BFA 13:
251) i carupuunmii “Sentimentalische Erinnerungen vor einer
Inschrift” (1922, BFA 13: 265-66, 0coGmiBo mata cTpoda).

Ist schon gefallen. (BFA 12: 12)

3akapOyBaTu BIIOWTKHU XHUTTS HE BIAIOCS HI Ha
MOTHJIBHOMY KaMeHI, Yd 3a JOIOMOIOI0 Oyib-
SAKOTO IHINOTO HAAMUCY. Amke el ciin
3aJIMIIICHUI Ha BUIIAIKOBIH CTiHI, KpeWa0i0, 0Ch ¥
Takui edeMepHuil crmocid, oo HeMHUHy4Ye U
Oe3ciiHo KaHe B MuHyJIe. Lle mpoTHCcTaBIeHHS He
MO)Ke OyTH CHJIBHIIINM 3a Te, 110 BUTpaBiiioBaHe
Ha KaMeHi, 00 BUpa3HICTh IPAaBIOPU BH3HAYAETHCS
HEKBAaIIUBHM, KpPOIIITKAM IPOLIECOM BHpI3aHHS
cimiB  Ha KameHi. 3Bizcu, Bci MeradopuuHi
acouianii, TOB’si3aHi i3 TPHUPOIOIO MHChbMA, a
TaKOXX HaMaraHHs 3pOOWTH CJOBa BHIMMHMH,
JaTd 1M TOJNOC, Temep 3MIlIeHI Ta MNepeKpUTI
HaraJbHOK MOTPEOO0 MIBUIKO IMUCATH W YUTATH,
JOTMOKH  MOSTHYHMA  TBIp  HE  IIE3HYB.
Mixcy0’€KTHBHUI 3B’SI30K TEPETBOPIOETHCS B
ONMH-€IUHUNA 3aiiMEHHUK (BOHH), IO HESBHO
BKa3ye Ha Oe3IMEHHHMX “MH”, THX, XTO He Oaxae
BIffHHM, THX, XTO YHHUTH Omip 4u OyB 3aciIaHHil.
IMpotucTaenenns enitadiiinoro recra (MuHyme/
TETepILIHE; )KUTTS/ CMEPTh; MUCbMO/ YUTaHHS) 32
JOTIOMOTOI0 TaniMrcecty adopuctiuyHoi dopmu
CTaJM CUTHAJIOM JUIS THX, XTO BIJKHB, CUTHAJIOM
CYNIPOTHBY [UISI THX, XTO HOCITIXOM HPOXOIHTh
I0B3, 4 OTXKE — THM, XTO UMTAE TIOCTUYHHI TBIp®.
B upomy Bumaaky moBroBiuHicTh emirpamu (i
HOBIIOMJICHHSI, 1II0 BOHA BHPAXKa€) 3aJCKUTh HE
Bil KaMeHs, a BiJ WOro mpuaaTHOCTI B SKOCTI
3raJIku Mpo aKT CYIpPOTHBY.

Sk Oya0 3a3Ha4YeHO BHILE, emiTadifHuUM
recT MIATPUMYE 3BEPHEHHS JO 4YHTa4a SK
LHEHTPAJIbHUA  acleKT  KOMYyHIKyBaHHA B
emitadiiHiit noesii. Le CTBOPIOE
MiXCy0’ eKTHBHMI 3B’SI30K, kEN011% 0]
ampecara BIIKIMKHYTUCH Ha JIPHYHUIA TOI0C. XTO
icropuuno  OyB  aapecatom  bpexra?  Illo
cTocyeTbes  emitadifinoro mmcema 1920-x  Ta
nouatky 1930-x pokiB, To BpexT Hamonermso

2 Banbrep benbsiMiH BBaXkaB Liei BipLI i IXOJTYUM [UIsl yCiel
cepii emirpam 3 Svendborger Gedichte, nazsany “Deutsche
Kriegsfibel”: “Die Anfangszeile dieses Gedichts kdnnte
jedem der ‘Kriegsfibel” beigegeben werden. Ihre Inschriften
sind nicht wie die der Rémer fiir Stein gemacht sondern wie
die der illegalen Kdmpfer fur Palisaden. Hiernach darf der
Charakter der ‘Kriegsfibel’ in einem einzigartigen Wider-
spruch erblickt werden: in Worten, denen, ihrer poetischen
Form nach, zugemutet wird, den kommenden Weltuntergang
zu Uberdauern, ist die Gebérde der Aufschrift auf einem Bret-
terzaun festgehalten, die der Verfolgte mit fliegender Hast
hinwirft...” Tus. Benjamin, Gesammelte Schriften, hrsg. von
Rolf Tiedemann and Hermann Schweppenh&user (Frank-
furt/Main: Suhrkamp, 1980), Bd. I1/2, ct. 563-64. Tnuuii,
Habararto JOBIIM BipIl y Wil ske KOJEKIil Ha0yBae TpoIry
MPOTECTHOI'O HAIUMCY Ha CTIHI 3 METOIO NpUIymeHHs, 1o
HamucaHHs (1 YNTaHHA) TIOBIIOMJICHHS caMe o co0i Mae
CHITy IPOTUCTOSITH HeBUAUMOCTI, uB. “Die unbesiegliche
Schrift” BFA 12: 39-40).
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3aiiMaB MOIEPHICTCHKY IO3HINI0, CIPAMOBAHY
MPOTH BIAMOBImANBHOCTI TIO€Ta 3a 30€peKEHHS
TpaauLiid i 3aXHCTy KyIbTYpHOI craamuHa. B
pe3yibTati, SK ITPOMOBELb, TaK i aapecar y
BipIax HOCSATh MaCKH aHOHIMHMX MicTsH. Tomoc
HPOMOBLSL  3HAXOAUTHCS MiJ 3arpo30i0 MOBHOIO
3HUIICHHS, MOHATTS aBTOPCTBA 3HUKAE Pa3oM 3
MUCAaHHAM, a ajpecaT — IMOCTa€ BIAUY)KESHUM
Cy0’€KTOM y HATOBII, KOTPHI TOBUHEH HABUUTHCS
iCHyBaTH y IIbOMYy Oe3nukomy kojektusi. Komum
BpexT mnokuHyB Kpainy, emitadiiina moesis 3 ii
NOCWJIAHHSAMM Ha HAJINUCH, TMaM STHAKHA Ta
MeMopianu, HaOyna Oinbin GopManbHOTro, HaBITH
JeKiIamMariftHoro ToHy. Iponis mocTymiiacs
MiCIIeM THIBY, @ TyMOPHCTHYHA PO3B’sI3Ka — CYXUM
immepatuBaM. JTOCBif MOpa3Kku B 000X CMHCIIAX —
K OCOOMCTe BHTHAHHSA, TaK 1 MOJITHYHE
po3dapyBaHHs, CTaB MarepiajioM s MOCTUYHOT
peduekcii, a reorpadiuna BimmaneHicTh i
HEeHaIIHHICTh 3MIHUJIM CTABIICHHS JI0 aJipecara.

IMoetnynuit TBip Hakmranr “An die
Kampfer in den Konzentrationslagern” (BFA 11:
227), Hancanuii He3abapoM Iiciist Toro, sk bpext
nokuHyB HiMeuunHy, BCTaHOBIIOE CHUMETPHYHI
“wir / ihr” BigHOCHMHM MK YB’SI3HCHHMH
JKEpPTBaMHU 1 IFO30PHUM KOJIEKTHBOM. 3a TaKuX
YMOB, II€ MOX€ OyTH MOCHIIAaHHSM Ha iCTOpHYHE
MOETHAHHS 3 POOOYMM KIIACOM, TMPUTHOOJICHUMH
Ta BHUIHAHIIMH, KOTPUM BIAJOCS YHUKHYTH
KOHITa0opIB.

Kaum Erreichbare, ihr!

In den Konzentrationslagern begraben
Abgeschnitten von jedem menschlichen Wort...
Hoéren wir wenig von euch, so héren wir doch: ihr
seid

Unverbesserbar.

Unbelehrbar, heif3t es, seid ihr der proletarischen
Sache ergeben...

TakuM  YMHOM, AaHOHIMHI  MICTAHM  CTaau
AQHOHIMHMMHU OOpILISIMH CYNPOTHBY | YsBHa, B
PETPOCIIEKTMBHOMY aCIeKTi, HaBITh  yTOmiYHA
MEPCHEKTUBA KOJIEKTUBHOIO ‘MU~ TMPOAOBXKYE
CIIOPY/DKYBATH 1aM’ITHUKH CBOIM MyYCHUKAM:

Also seid ihr
Verschwunden, aber
Nicht vergessen.

Enitadiiiauii mOeTHYHUE TBIp MOYHHAE
¢byHKIIOHYBaTH B OINbII TpamumiiHOMYy CeHCl —
SK TEeKCT, 10 yBIYHIOETBCS B  mam ATi,
JTOTPUMYIOUUCH BAKIIUBHX, MPOTE BIKE HEUITKUX

3aIMIIKIB PUCYTHOCTI . J[esiKi KPUTHKY BOAYaIn
B IIbOMY iJealizyrody IIpaKkTHKy, KoTpa Oyna
HecyMicHa 3 MarepiaJiCTHYHUM  CBITOTVISIOM
Bpexta’. Y MoeMy po3yMiHHI L BIacTHBICTb
emitadiiHOrO TecTy mocrae 3acobOM CTBOPEHHS
MOETHYHOTO 3alePeueHHs] PeasbHOCTI IMOPa3KH.
3amicTh TOro, MMI00 BCTAHOBIIOBATH TOMITE3HI
maM’ITHWKH, bBpexT pearye Ha IicTOpHYHI
00CTaBMHH, B KOTPUX OCOOMCTOCTI Hapsmy 3i
CBOEI0 IIOICHHOI OOpOTHOOK Ta TepOTYHHMHU
nisMu HAOyBarOTh BCE  OIIBII  BaXJIHMBOTO
3HA4YCHHs. PO3KIIaJaHHs KOJEKTHUBY Ha CKJIAOBI
YaCTHHH MOPOJKYE HEOOXIMHICTh ¥ comimapHocCTi,
a JUCIMIUTIHOBAaHE, JUIAKTHYHE CTBOPCHHS
HAAMUCIB  BHKOHyE  (yHKHifo  myGmigHOrO
BUKPHTTS HEMPABETHOCTI BIfiHM W yTBEpIKEHHS
3TYPTOBAHOTO CYTPOTHBY.

Sl moyaB Ie ece MOETHYHHUM TBOPOM, Yy
KoTpoMmy bpexT, 3anucyrouu 1€ y nepcoHabHUN
peectp, 3a3Hadae:  “ich  bendtige  keinen
Grabstein.”.  3akiHuyroun Horo, s Oaxaro
3BEPHYTH yBary Ha Ime nBi emitadii, ski Bin
HarmucaB s cebe. Ilepma 3 HHX Mae HOBOII
npocty Ha3By —“Epitaph”, Hamucana micis
3aBepIICHHsT HAIIMCHKOTO ImioHaxy y 1946 porii,
ane mo toro sk bpext moBepHyBcs 3 CIIA mo
€Bpornu:

Den Tigern entrann ich

Die Wanzen néhrte ich

Aufgefressen wurde ich

Von den MittelmaRigkeiten. (BFA 15: 178)*

Lleit moernuynuit TBip mpomoBuCTHiL. JliprmuHmit

'a yBIYHIOIOYA, CIIOKYTY0Ya SIKICTh SIBHO MpUCyTHs B Ya-
cruni III “Die die Nachgeborenen” (nanucana B 1937/38 pp.
i CHIIBHO XapaKTePH3Y€EThCS MTOJBOEHUMH BIACTHBOCTIMHU
enitadigaOTO TecTy (Kecty)): “Thr aber, wenn es soweit sein
wird / DaB der Mensch dem Menschen ein Helfer ist /
Gedenkt unsrer / Mit Nachsicht.” Tyt puropuka anoctpodu,
TOOTO 3BEPHEHHS 10 YSIBHOTO YM MAaiOYTHHOTO YMTada
(HapoDKEHOTO Ti3HIIIe), Hajae IM 3HaHHS PO CHITy MOBH.
3BUYAHO, T, 11J0 BOHH TOBOPSATH, € METATIOETHYHHUM 3aC0-
0OOM, 10 CTBOPIOE BiJUTYHHSI BIACHOTO BUCJIOBITIOBAHHS
noeta. CTBOPEHHS LII03110 TAKOTO POAY A1aJ0Ty HAAUXaE
Oararo BipmiB bpexra, B IKUX BiH PO3MIpKOBY€ HaJ MIPUPO-
JIOFO TaM'sATi 1 TUM, SIK FOT0 3amaM'aTarTh Micis HOro CMepTi,
1 TAKAM YHHOM TOJIIISE JIESKi SKOCTI emiTaiqHOrO TecTy
(xecTy), HanpuKnaj, kontpactyiodi epcii “Uber die Bauart
langdauernder Werke” (1929, BFA 14: 34-36; 1931, BFA 14:
36-38), “Einst dachte ich: in fernen Zeiten” (1936, BFA 14:
320-21), “Wie soll ich unsterbliche Werke schreiben” (1936,
BFA 14: 343), 1 “Adresse des sterbenden Dichters an die
Jugend” (1939, BFA 14: 455-56).

2 Jus. crarTio VYpcymu INofikeHKaMI Ipo KOJEKIII0 ToeTHd-
Hux micens bpexrta 1934 poky Lieder Gedichte Chore, mix
pex. SIna Kuonda, Brecht-Handbuch. Gedichte (Stuttgart and
Weimar: Metzler, 2001), Bd. 2, cr. 244-57, ocobnuBo cr.
253-55.

® Micnst 1948 poky Bpexr nepernsnys emitadito Ta HasBas ii
«Epitaph fir Majakowski» (rakox BFA 15: 178).
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repoil CTBEp/UKY€E, IO BHUIpaBaB OWTBH, MaB
HEJIerKe YKUTTS, ajle HalpuKiHii yooricTs 3100yma
HaJl HUM mnepeMory. Hes3Bakaiouum Ha CTHCIY Ta

KOMIakTHy  (opMmy,  BIH  MEpENOBHEHHI
Oe3iMEHHMMH Ta HEBHPIIIEHNMH EMOIIHHIUMHI
KOH(IIIKTaMH, pazom 3 HaIPYKEHOIO

a(ekTHBHICTIO chorogeHHsa. [Ipore me Bce mie
3anumraeTees “emitadieo”. B mgaHoMy BUMaaKy
nakoHiuHicTe  emitadiiiHoi  dopmu  cayrye
CBOEPITHUM MiCHIIOBAYEM 3MICTy — BHIPEOHOIO
SIMOIO OararcTBa JFOJICBKUX MOYYTTIB:
TOPIOBUTOCTI, HAaBiTh 3apO3yMINICTI; BIAUYTTS
Kamio g0 cebe, IO TPaHUYUTh 3 MOYYTTAM
BIKTUMI3aLi; po34yapyBaHHs | Bim4yTTss 00pasy;
3HeBara mopsi 3i 3mictio. TOH MOETHYHOTO TBOPY
Mae aprodiorpadiunuii XxapakTep: BiH BIIKpUTHI,
MOKA30BUil | TyXOBHHUH.

bnausbko aBaausATH pokiB TOMy bpext
HamucaB (parMeHTapHy emirpamy TiI Ha3BOIO
“Die vier Vorschlage flr Grabschrift, immerfort
korrigiert™:

Schreibt nichts auf den Stein

Aufer den Namen.

Ich vergal?: den Namen

Konnt ihr weglassen. (1929, BFA 14: 40)

B mpomy BHNAgKy, MH MaeMoO CIpaBy 3
HOBHOIO MPOTHIICIKHICTIO BUIIE3Ta1aHOT
“Epitaph”, amke y 1iii emirpami iimersest mpo
NOBHE 3HUINCHHS ¥ Tumty. Jlipuude “S” B mpomy
BUMAJIKy € MaKCHMaJbHO BIJTaIEHUM Bin
enitadiiinoro muceMa. B To#t wac, koimm B

“Epitaph” #imeTbes mpo 3ananTo OGararo pedei, TO
B JJAHOMY BHIIQ/IKy Ba)KJIMBO HaroJIOCHTH Ha TOMY,
0 MOBa #ae mMpo Te, adM CKazaTh sSKOMOTa
MEHIIIE, 3PCUITOI0 — HE MPOMOBUTH HI €IUHOTO
cioBa. EmirpamMariuHa CTHCIICTD TEKCTY 3ajae
0COOMMBHUN ypOUNCTHH Ta AaBTOPUTCTHHH TOH
BCTyITHMM IMIepaTUBHUM psakam: “Schreibt
nichts auf den Stein / Ausser den Namen.” B onun
MOMEHT  3MIHIOEThCS  KOMYHIKaTHBHA  I[iJIb
HAaJIMOTHWJIFHOTO KaMeHs, YCTajeHa B MHHYJIOMY
Ha mpaBax Tpaauuii. Hamani #igerses mpo Te, 1o
MO)KHA Omucatd  (pa3eosorisMoM “BHKHHYTH 3
nam’sati”  (aHaJor po3MOBHOrO “‘si 3a0yB”) —
mipuyre “SI” GesamersiiiHO 3amepedye came
MOKJIUKAaHHA emiTadifHoro mam’sSTHHKA, KaMeHs,
KOTpUH MeTapOpUYHO TPUCBIUCHHUN TOPKECTBY
naM’ati Haj cMepTio, Hax 3abyrram. Takum
yuHOM, BHUpaz “Ich vergall” HaOyBae HOBOTO,
37I0BICHOTO 3BYYaHHS: KOKCH CIijl, yBIYHEHHH B
nam’siti — 3HextyBaHuid. JKomHa mocTymka Juist
30epekeHHsT  mam’sTi  HEMOXKIIMBA,  HaBiTh
3akapOyBanHs  iMeHi. “Grabstein” 06e3 imeHi,
BUKapOyBaHOMYy Ha HBOMY BTpada€ CBO€
cripaBxHE €cTBO. SIKmio emitadis He Hece B coOi
HistKO1 iH(OpMAIlil, TO HEMa€e CEHCY TOBOPHUTH IIPO
KUTTS. Ane Ha Iii  CIyCTOIIGHIH apeHi,
CTIOBHEHIN HETaTHBY, MOBHOTO 3HUINECHHS i THII,
HEMae HIYOro OiBII BHPA3HOTO, aHDK JipHYHE
"S". Came mpo 1ie | #iIeThesl y HOSTUYHOMY TBOPI.

Ilepeknao 3 aueniticoxoi leannu J[mumpiesoi.
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Dr. Erdmut Wizisla, Leiter des Bertolt Brecht-Archivs (Berlin)

Ratselhaftes Zeichen
Ein unbekannter Brief Brechts an Helene Weigel

piccola marina di capri
pension Weber

liebe helle,

ich sitze auf Capri, langweile mich abscheulich mit dieser azurnen kotzlandschaft die ein
gigerl ist.

aber heute plotzlich werde ich verflucht unruhig, deinetwegen, der teufel weild warum.

wie geht es dir? ich habe dir 2 x geschrieben.

marianne liegt viel, ich kann aber bald fort, es ist schon viel besser mit ihr.

ich will nicht daR3 du blod bist, wie ich heut plétzlich glaube, wo ich unruhig bin, perché? es
gibt keinen grund fir dich.

ich habe dich gut in mir, sympathisiere mit dir verry good, manchmal un pocco furiozo!
wie ist es mit peter? <piétro>?

jetzt hore!

erkundige dich, ob du nach italien hereinkommen kannst ohne 500 M zu bezahlen, ich habe
fast kein geld mehr. vielleicht brauchst du eine depesche von mir dazu! schreibe es!

dann wirde ich dir drahten, wann ich in florenz sein kann!

es muf? aber alles schnell gehen, cito, prestissimo, liebe helle!

nur ist es notwendig, dal® du mir so schreibst, dal} marianne, falls sie den brief l&se, nicht zu
tief erschrickt, nicht? sie ist krank.

wenn du also kommen kannst, dann schreibe in einem brief, der Gber die berliner
verhéltnisse erzahlt <was ich sehr brauche> nur etwa:

a 27 fl <d. h. ich kann ab 27. april in florenz sein>

und, wenn du das telegramm brauchst:

...........

éiigggonstige franzosisch!
ich mdchte sehr, da es dir gut geht, du muft ein frisches gesicht haben. wenn du nicht
kommen kannst, dann bin ich in spatestens 2 wochen in deutschland bei dir. ich freue mich
sehr.

biddi

ich kisse dich aber auf den hals, zwischen schliisselbein und kinn, du weildt es. liebe helle!

rufe bitte kiepenh.[euer] an er soll mir das geld schicken, wenns nicht schnell in lire geht,
dann schnell in raten!

Bertolt Brecht an Helene Weigel, Brief, [2. Hélfte April 1924], 1 BI./4 S., hs. (Blei/Tinte), Akademie der Kinste,
Bertolt-Brecht-Archiv 4040 / Mit freundlicher Genehmigung der Bertolt-Brecht-Erben und des Suhrkamp Verlages.



Mitten im Brief erscheint ein seltsames Zeichen, eingerahmt. Es ist weder chinesisch oder japanisch
noch Bildtelegrammsprache, sondern ein Phantasiesymbol, erfunden, damit die Empfangerin, es ist die
Geliebte des Verfassers, antworten kann, ohne dass dessen Ehefrau Verdacht schopft. Brecht war nicht
unbedingt ein Meister der Chiffrierkunst. Seiner Jugendliebe Bi hatte er schon mal die Zeile ,,937 712 4937
(11)952!* gesandt; was sie nicht auszéhlen konnte, wird sie gefuihlt haben. Hier nun ist die Konstellation
prekar, und wir sehen Brecht als Regisseur seiner verwickelten Beziehungen, besorgt und unruhig, zerrissen
zwischen Firsorge, Verrat und Sehnsucht.

Dieses Schriftstiick ergénzt die vor funf Jahren im Suhrkamp Verlag erschienene Ausgabe der Briefe
von Brecht und Helene Weigel, ,,ich lerne: glaser + tassen spulen®. Die gliickliche Erwerbung des Archivs
verdankt sich dem Akademiemitglied Klaus Volker, der das Autograph von Ruth Berlau erhalten hat.
Brecht-Briefe sind auf dem Markt an sich keine Seltenheit, frilhe, persdnliche und handschriftliche aber
schon. Dabei ist das ein durchaus typisches Schreiben Brechts: schnérkellos und voller Esprit, beginnend mit
einer Skizze der Situation des Absenders, dann die Konzentration auf das Gegeniiber und den Zweck der
Mitteilung, Witze, Zéartlichkeiten und allféllige Auftrage eingeschlossen. Die Zeilen sind rasch hingeworfen,
nicht ohne ein paar orthographische Eigenheiten, die hier unangetastet bleiben.

Seit Anfang April 1924 war Brecht mit seiner Ehefrau Marianne und der gemeinsamen Tochter
Hanne auf Capri. Marianne litt an einer Lungenkrankheit und brauchte Erholung. Brecht trommelte
innerlich. In Berlin wartete Kiepenheuer auf Manuskripte. Und es wartete Helene Weigel, schwanger von
Brecht, der gemeinsame Sohn Stefan, hier Peter und Piétro genannt, kam im November zur Welt. Bis zur
Trennung von Marianne sollte es noch dreieinhalb Jahre dauern. Und erst im April 1929 heirateten Brecht
und Weigel.

Vermutlich hatte Brecht nie eine Zeile geschrieben, wenn ihm nicht so oft langweilig gewesen ware.
Starke Langeweile kannte er, krankhafte, absolute, ungeheure, aber eben auch: ,,Gentigend Langeweile fur
Arbeit!” Es hat den Missmut des Verfassers wohl noch verstérkt, dass er sich in einer Umgebung aufhielt,
die andere zum Schwarmen bringt, ihn jedoch aggressiv machte. Die Insel im Tyrrhenischen Meer wird mit
besonders drastischen Etiketten bedacht. Eines davon scheint verbreitet gewesen zu sein; Otto Dix nannte
spater seine Wahlheimat am Bodensee die ,,zum Kotzen schone Landschaft”. Aber ,,Gigerl“? So hieR der
Hahn in Oberdsterreich. Im Wien der Jahrhundertwende hatte man das auf einen Geck Ubertragen, einen
Modenarren, Stutzer. Capri spreizte sich, meinte der Dichter. Kann das wundern bei einem, von dem die
Zeile stammt: ,,Und die Natur sah ich ohne Geduld“?

Und das Zeichen? Ein mdglichst unaufféalliges, willkiirlich gewéhlt; der Buchstabe ,t* flr
» Telegramm® versteckt sich darin. Die Situation verlangte Improvisationsgeschick. Helene Weigel sollte das
Zeichen in ihre Antwort Ubernehmen, wenn es ihr nicht gelingen wiirde, die finanziellen Hirden der Einreise
allein zu Uberwinden. Bis 1928 bestand in Italien eine Visumspflicht; zeitweise hatten Touristen 500 Mark
vorzuweisen. Ob Brecht der Geliebten das Einladungstelegramm schicken musste, ist nicht bekannt. Aber
der Code wirkte. Helene Weigel vernahm den Lockruf und machte sich, die Geheimhaltung wahrend, auf
den Weg nach Florenz, wo das Liebespaar sich Ende April 1924 treffen konnte.
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H-p Epomym Biyucna, oupexmop Apxiey bepmonvma Bpexma (bepain)

3araaKkoBuii CHUMBO.I

Hesinomuii tuct beproabta bpexra no I'esienu Baiirenn

piccola marina di capri
pension Weber

J1r00a e,

cuky Ha Kampi, HyIpryto HeCTepIIHO, BiJl IIbOTO Ja3ypHOTO Mei3axy MEeHEe ak BUBEpTae, 60
BCE 1€ MIKOHCTBO.

aJie CbOTOJIHI s parToM BTPATUB KIISTHH CHOKIH, yepe3 Tebe, 6ic 3Ha HoMY.

AK TU? s TOO1 2-1 mucas.

MapiaHHa PiJIKO BCTA€, aje s BKe He3a0apoM 3MOXKY 3aJIMILIATH ii OAHY, il BKe Habararo
Kparle.

HE X0uy, 1100 TH 1MovyyBajacs TakK M0-1110TChKi, K s ChOTO/IHI yMalo, KOJIX MEHI TaK
HECIOKINHO, Perche? s trebe HeMae KOAHUX IPUIKH.

s TapHO TpUMaro Tebe B co01, cUMIaTu3yro To0i Verry good, inkomnum un pocco furiozo!
SIK TaMm meTep? <piétro>?

temnep yBaral

Ti3Haics, 4 3MOXKeNI MpHUixaTu B iTanito He BuTpadaroun 500 Mapok, y MEHE Maike HeMae
O1TbIIIe TPOLIEH. MOXKIIUBO TOO1 I IIbOTO MOTPiOHA Aernenia Big mene?! Hanumu!

Tofi s 6 TenerpadyBaB TOO1, KOJIM 3MOXKY OTpANuTH 10 (ropentiil

anie Bce Mae OyTH MIBUAKO, Cit0, prestissimo, moba remri!

TITBKH HEO0OX1IHO, IIIO0 TH TaK MEHi Hamucaa, oo MapiaHHa, Ha BUTIAJOK SIKIIIO BOHA
MIPOYMUTAE JIMCTA, HE 3aHA/ITO NepesIKaacs, rapas3? BOHa XBOpa.

OTOX, SIKIIIO TH MOYKEIIl IPUIXaTH, TO HAMUIIHN B JIUCTI, B IKOMY HI€THCS PO CUTYALiO B
OepriHi <110 MEeHi JyXe MOTPIOHO> OT TUIbKU:

a 27 fl <To0to 51 MoKy OyTH BiJ 27 KBITHS B (IIOpEHIIT>

1, AK1o T001 MOTpiOHA Tenerpama:

————

il“ FE

i

po Bce iHIIe (ppaHIry3bKoo!
IyXe CIoJliBatocs, o y Tede Bce 1o0pe, ToO1 MOTpiOHE CBixke OOIMYYSI. SKIIO TH HE MOXKETI
MPHUIXaTH, TO MAKCUMYM 4epe3 2 THKHI s OyAy B HIMEUUUHI TOPsif 3 TOOOKO.

o111l

Tyto Tebe ajne y MM, MIX KITIOYHIIEIO 1 MI00P1IsM, TH K 3Ha€e. Jr06a resuti!

MOJI3BOHM, Oy/Ib JIacKa, KireHr. [oiiep] Hexai mpuIluie MEHI TPOIII, SKIIO HE BAACTHCS HIBHIKO
B JIipax, TOJIl IITBUJKO YacTHHAMU!

Bepronst Bpexr I'eneni Baiirens, nucr, [2 non. keithst 1924 p.], 1 apk./4 ct., pykomuc (oiiBeib/90pHMI0), AKaaemis

mucTenTs, ApxiB beprosisra bpexrta 4040 / 3 no3Bony cnaakoemiiis bepronbra bpexTa i BumaBHuuTBa 3ypKamil.
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[Tocepen mucTa 3’ ABIAETHCSA TUBHUM CUMBOJ B pamili. Ile He kuTalickka 4M SITIOHCHKA, 1 HE CHMBOI 3
MOBH TeJerpaM, a BUTaIaHNi 3HaK, BUTaIaHui, 00 ajpecaTka, a e KOXaHa aBTopa, MOIJIa BiAMOBICTH, HE
BUKJIMKABILIY MiJ03pH Y HOTO IpyXuHHU. bpexT He HanexaB 1o MaiicTpiB MucTeuTBa mudpysanHs. CBoiit
KOXaHiil 9aciB FOHOCTI BiH SKOCh BiJmpaBHB psaok ,,937 712 4937 (11)952!*; Te, mo BoHa He Morja
BHpaxyBaTH, BOHA Maja 0 BiA9yTH. AJle TyT CHTYaIlis OiIbII CKIIamHa, i MU OaunMo bpexTa y podi pexxucepa
CBOIX 3aIUTyTaHUX CTOCYHKIB, CTYpOOBAaHOI'O 1 HECIIOKIHHOTO, IKUH PO3PUBAETLCS MIXK TypOOTOIO, 3pazor0 i
TYTOIO.

Le#t Texct momoBHIOE n00ipKy smcTiB Bpexta i T'emenu Baiirens, sika Oyna HajgpykoBaHa Yy
BUJABHUNTBI “3ypKamil” I’STh POKIB TOMY ITiJ{ HA3BOK ‘s BUYCS: MHTH CKJISIHKM + damku”. lle macimse
MOMIOBHEHHS apxiBy BimOymocst 3aBisku wieHy akanemii Kiaycy ®enbkepy, SKUii OTpUMaB OpHTiHal
pykonucy Bing Pyt bepnay. Jluctu Bpexrta B3arani-ro He Taka BeJlWKa PiIKICTh HA PUHKY, aje OT paHHi,
0COOMCTI W HamMcaHi BJIACHOPYY - piAkicHi. IIpy mpoMmy Iie IiIKOM TUIOBHMI JUCT BpexTa: 0Oe3 3aiiBHX
MPUKpac i JOTEMHUH, TOYMHAETHCS 3 KOPOTKOrO OMMCY CUTYallii, B sIKil iepeOyBae BiANPaBHUK, TOTIM yBara
30CEPe/DKYEThCS Ha aIpecaToBi W MeTi MOBIIOMIICHHS, BKIIOUYAIOYH JKapTH, JIOOSI3HOCTI W Pi3HOMAaHITHI
JOpy4eHHs. Psiky HakumaHO MBUAKO, HE 00iHIIIOCS 6e3 KiTbKOX opdorpadiuHux HEJTOPEUHOCTEH, SIKi TYT
30eperkeHi 0e3 3MiH.

3 mouatrky kBiTHA 1924 poky Bbpext OyB pasom 3i CBO€0 IpyXHHOIO MapiaHHOIO 1 CIIJIBHOIO
noubkoro ['aHHOlO Ha octpoBi Kampi. MapiaHHa cTpakjgana BiJl 3aXBOPIOBaHHs JIETEHb i MOTpeOyBasa
BignounHky. Y bpexta Bcepenuni Bce BupyBano. B bBepnini BupaBHMnTBO ‘“3ypKamm” dYekalo Ha
pykormcu”. I T'enena Baiirenp Texx uekana, BaritHa Bifn bpexrta, cminmpamii cuu llltedan, skoro Tyt
HasuBaloTh [letep i I[1’eTpo, HapoamBcs B nmucromani. bpexTy 3HamoOHIOCS TpH 3 MOJOBHHOKIO POKH, MO0
po3zipBaTu cTocyHKH 3 MapianHoto. | mume B kBiTHI 1929 poky Bpexrt i Baiirens oapyxaTbes.

MMoBipHO, BpexT HiKONM He HAMHCaB O JKOJHOTrO PsKa, SKOM foMy He Gylo TaK 4acTO HYJIHO.
[1po cunbHY HYABI'Y, XBOPOOIIUBY, O€3MEXHY, )KaXJIMBY TOBOPHUTH BiH, aje i Takox: “J[0CTaTHbO HYIBI'H JJIS
pobotu!” HaneBHo, He3a0BOJICHHS aBTOpa LUX CJIB TUILKM MOCWIIIOBAJIOCS BiJ TOTO, IIO BiH mepedyBaB
cepes KpaeBUIB, SIKi HAaBIIOBAJ M Mpii iHIIUM, a Horo >k podwnu arpecuBHEM. OcTpiB y TipeHCbKOMY MOpi
oTpuMy€e 0coOJIMBO Bpakatoui eTukeTku. OfHa 3 HUX, 3MA€ThCS, 0coOMMBO mommpena; Orro Jlikc Ha3uBaB
CBOIO 00paHy OaThKiBIIMHY Ha bogeHChKOMY 03epi “Takor0 MPEeKpacHOIO MICIEBICTIO, IO & HYIOUTH . Ale
x “Giger!l” (“mixxoncTB0”)? Tak Ha3uBanu y BepxHiii ABctpii miBHs. Y BinHi mopy0OikHOI 100U UM CIOBOM
rmoyany Ha3uBaTH (paHTa, cXHOJIEHOro Ha MO, mbkoHa. Kampi po3kapsduBces, Tak BBakaB moeT. Yu BapTo
TUBYBATHUCS, M0 TaK Kayke TOM, XTO Hanwcas: “l Ha mpupoy TUBUBCS HeTepruistde”?

A cumBon? Bin Hampodyn Bhamae y Bivi, oOpaHuil moBUIbHO; mitepa “t” mis ,,Telegramm*
npuxoBaHa y HeoMy. CuTyallisi BuMarana BMiHHA iMOpoBi3yBaTh. ['eneHi Baiirens cmig Oyino BUKOpHCTaTH
IIell CHMBOJI y CBOI# BiATIOBIfI, KO ili OW HE BHamocs camiil 3momaTi (piHaHCOBI MEpemkoan s B’ i3y B
ITamiro, ne 10 1928 poky icHyBana o0OB’si3k0Ba Biza. bynu ywacu, komu Typuctu Mycuiau npen’ sisutu S00
Mapok. Yu noBesnocs bpexTy BilnmpaBisITH KOXaHil Tenerpamy i3 3alpolleHHSIM, HEBIIOMO. AJie KO MOIisB.
I'enena Baiirens modyna 3aKkink, 3BepHEHU 10 HEl, 1 BUpYIIIIa oTaifku 10 PropeHtiii, Ae mapi 3aKkoXaHux
BJIAJIOCS 3yCTPITHCS B KiHIII KBITHSL.
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BPEXT YKPATHCBKOIO

KoekTrRB peakTopiB BHCIOBIIOE CBOIO MUPY MOIAKY caakoeMIsiM bepronsra bpexra,
BuaaBHUITBY 3ypkamil (HiMeuunHa) 3a myOikaiito yKpaiHChbKUX IepeKiaaiB y BpexTiBCcbkoMy 4acomuci.

Die Herausgeber richten ihren herzlichen Dank an Bertolt Brechts Erben und Suhrkamp-Verlag fr die
Vero6ffentlichung der ukrainischen Ubersetzungen im Brecht-Heft

BAPABAHHU BHOYI
(YpuBOK)

Komenis

3a ceiouennsm Kacnapa Heepa, mionxencvka nocmanoska Komeoil mMana maxe O@OpMIeHHs: 3a
NPUOIUSHO OBOMEMPOBUMU 3ABICAMU 3 KAPWOHY, WO 300panxcaiu Cminu 8 KiMHami, HiOU Oums4ow pyKowo
Oyn0 Hamanvosare genuxe micmo. Lllopasy neped nossorw ua cyeni Kpariepa micayv cnanaxysas 6azpsHum
CceIimioM. 38yKu ma wymu 6i0meopIoSaAIUCs NPUSTYUIEHO, He IHmeHCUusHo. «Mapcenbesay 6 0CmannboMy akmi
38yuana 3 epamopona.

Mooicna obituimucs b6e3 mpemvozco akmy. Pexomendyemwvcsi poszgicumu 6 2n0ayvKiil 3a1i niakamu 3
nanucom «l 00i sumpiyamucsi max poManmu4no!»

JIIIOBI OCOBU:

Amnpnpeac Kparnep; Iny0, enracnux 6apy;

Amnna Bbaiike; 1T’ stamii;

Kapn bamixke, ii bamoko, Bynbrpotep, posnowuk cazem;
Awmanis bamike, ii mamu; PoGiTHUK;

Opinpix Mypk, ii Hapeuenuii; Jlaap, cenanun;

babymm, orcypranicm; Asrycrta, Mapi, nosii;

JIBO€ 4OIOBIKIB; CryxHu1s;

Masuxke, ogiyianm 3 6apy «llikadinniy; IIponaBumHs razer.

Maske, tioco 6pam, oghiyianm 3 6apy Inyba; bpamis Manke epae ooun i moii sxce akmop.
AKT NEPIIUIA

(Adpnka)

Homewxanns banixe. Temna kimuama 3 mapnesumu gipankamu. Beuip.
BAJIIKE (conumscs Oina eikua): Och BKE YOTHPU POKU MHUHYJIO, a BiH SK Y BOIy KaHyB. Terep Bxke il He
BepHeThes. Yacu xx 60 mocrodica HemeBHI HacTtanu. KoskeH My>KHK Ha Bary 30j0Ta. /IBa poku Tomy s 1aB Ou
cBO€ OyarocioBeHHs. Bamn KISITI CEHTUMEHTH TOMI 3aAypPMaHIIIA MEHI TOJOBY. Ta Temep — X04 TPYIIOM
JISDKTE.
IMAHI BAJIIKE (nepeo ¢pomoepadgpicio Kparnepa y popmi apmunepucma na cmini): Taka s XopoIiia JIFOIMHA
Oyna! Sk muThHa.
BAJIIKE: I'nue neck B 3emuti.
ITAHI BAJIIKE: A pantom BepHETHCS?
BAJIIKE: 3 Heba He BepTarOThCA.
ITAHI BAJIIKE: A sik, e npueau ['ocrofau, AHHa Ie TOMUTUCS Tijae!
BAJIIKE: To i nypena, sik Take 6a3ikae. A 3 IypHs, 5K 3 TYCKH BOJa, SIK KaXYTb.
ITAHI BAJIIKE: i nocTiiino HyuTs.
BAJIIKE: Xaii MeHIIIe jxepe OKMHH Ta MapuHOBaHUX ocenemiiB. et Mypk — rapuuii mapy6ok. 3a Takoro
Ham Tpeda bory monutHcs.
ITAHI BAJIIKE: I'powri Bmi€ 3apo0insiTi. Anie B MOPiBHSHHI 3 TUM. .. OX, X0 I1a4 Terep. . .
BAJIIKE: 3a kum? 3a HeOixkunkoM? Ockb, 1110 g TOOI CKaxy: 3apa3 abo Hikoyn! Koro BoHa JgokumaeTbes?
[Mamry Pumcrkoro? Yu Herpa sikoro? Bee! Toxi 3 Mene 11i€i icTopii.
ITAHI BAJIIKE: A sxmio BiH mpwuiine, HeOIXYMK, KWW THHUE JeCh B 3eMJi, BEpHEThCs 3 HeOa uu 3 mexma?
«Ue st — Kparnep», — ckaxe. XTo Toai HoMy cKaxke, 10 TH — HEODKUMK, a HapedeHa TBOS B JIKKY 1HIIOTr0?
BAJIIKE: A ckaxy! A Tu 3apa3 Wam Ta Kaku Iif, 10 Miil Teprelp yBipBaBCs 1, JaBail, HeXall TYJISIOTh
Becuutst. 3 MypkoM M. Sl He miy — rofi JUBUTHUCS Ha Ti PiKU Clli3. A Ternep, Oy/b JlackaBa, 3araju CBITiIo!
[TAHI BAJIIKE: f npunecy muactup. bes cBiTia TH 3aBKIH piXeIcs.
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BAJIIKE: 3a nopi3u matutu He Tpeba, a oT 3a CBITiO... [ ykac: AHHO!

AHHA 6 0sepsx: 1llo Take, Tatky?

BAJIIKE: Bynp nackaBa, mociyxaii CBOIO MaTip 1 He CMili TIJIaKaTH B TAKWH CBATKOBHUH JCHB!
ITAHI BAJIIKE: Xoau cronu, Aunao! bateko ctypOoBanmii, 60 T Taka 01i1a, HiOW HE CITUIIT HOYaMH.
AHHA: 4 cimo.

ITAHI BAJIIKE: [Tociyxaii, Tak He MOKe TPHUBATH BIYHO. BiH He TOBEPHETHCS. 3ananioc ceiuku.
BAJIIKE: 3H0BY B Hei o4, 5IK y Kpokoaua!

ITAHI BAJIIKE: Po3ymito, sik ToO1 Baskko. BiH OyB XOpOIIOI0 JTFOAMHOI0, aJie Horo Oiblile HeMa.
BAJIIKE: 'nue B 3emuti!

ITAHI BAJIIKE: Kapne! Ane € Mypk, Takuii ciaBHu# napyOoK, i CpaBH B HOT'O JaIsThCA.
BAJIIKE: Otox-60!

IMTAHI BAJIIKE: 3apanu Bora, He BiiMOBIIsii HioMY.

BAJIIKE: I nuBuck meHi, 6e3 BUOpuUKiB!

ITAHI BAJIIKE: 3apanu bora, noromxyiics!

MVYPK we pas 3a600ums epamopon. 3nogy epae «A momocs cuni mooogiy: Jlinwoeo 3a mene 200i snavimu —
38IiCHO, AKWO MeHi He 3asaxcamu. Obilinasuucs, Mypk i Auna euxooame.

ITAHI BAJIIKE e6pana 6 uophe, enimae 00 Kimhamu, cmac neped 03epKaiom, RONPAsise Kaneaoulox: Slkui
BEJIMKUI 1 4epBOHMH Micsmb... A nita, o [ocrmogu! Tak-tak... CporogHi BHOUI Tpeba HeoaMmiHHO borosi
MOJIUTBOIO MOSIKYBAaTH.

B meli MoMeHT Ha MOpO3i 3’SBISETHCS YOJNOBIK B JAyKe OpYIOHIH TEMHO-CHHIN apTHIepilCchKill dopmi 3
HEBEJTUKOIO JIIOJILKOIO B POTI.

YHOJIOBIK: Mene 3Batu Kparnep.

IMTAHI BAJIIKE 3 nioxowenumu KoaiHamu, mpumaemscsa 3a cmoaux 3 0sepkanom: Tocnonu boxe, Cpsra
Boropomurrs!

KPATJIEP: Hy, i mo Bu nobGauniau Take motoit0iune? JlapeMHO BUTpAaTUIMCS MeHI Ha BiHOK? SIKuii sxaib!
Jlo3BONBTE MOTIOBICTH: Y cTaTyci mpuBHIa, ocenuBcs B Aipkupi. Ta 3apa3 HEODKYHK A0 CMEPTi TONOMHUI.
Xou xpobakiB roToBHii xepTu! Ale 1o 1e 3 Bamu, Matinko bainike? Iniorceka micHs! Bumuxae epamogon.
ITAHI BAJIIKE 6ce we Hiuozo ne 2o6opumn, sumpiuyacmscsi Ha Hb020.

KPATJIEP: Ta Bu 3apa3 3omuiere, yoro mo6poro! Ocb crinenb. CKISHKA BOJM TaKOX HE 3aBaJIUTh.
Hiocnisyiouu npsimye 0o waghu. 1lle Oimbri-meHm opieHtyrocs TyT. Hamueae 6 ckasuky euno. BunO!
Hupkam-kanyTt-OepHe! Sk s npuBHIy S 1€ JOBOJI KUBHA 1 6angpopuii! Knonouemwvcs 6ina nani banike.
BAJIIKE 3306Hi: Buxomp, crapa! Marchons! O, Ti mpekpacna, miii stHTONE! BXx0Oums 00 KimHamu,
woxosanut, saemupac na micyi. Le mo Take?!

KPAIJIEP: I Bam Bewopa moGporo, nane bamike! Illock Bawiii Guarosipuiii 3ne. Cmapaemocsa nanoimu it
BUHOM, BOHA 3 JICAXOM i08EPMAE 207108Y.

BAJIIKE poseybreno cnocmepizae.

KPAIJIEP: Kosrhits xe! Hi? Bam oxpasy craue simme! S i He 3HaB, mI0 Tak HETIIHHO YKUBY B Balliif
nam’sTi. S x Tinbku-HO 3 Adpuku! Icnanis, adepa 3 macmopToMm — i BCi cripaBu. AJie, XBWINHKY: 1€ )k AHHA?
BAJIIKE: 3anmumre, 3apaau bora, moro npyxuny! e 3axauHeThCS 3apa3!

KPATIJIEP: He 3axnunerhes!

IMAHI BAJIIKE xudaemsocs 0o wonosixa, axuil cmoimo, Mo exonarnuil: Kapie!

BAJIIKE cysopo: Ilane Kparnepy, skmio e Bu, sk cCTBEpIKy€eTe, TO T03BOJIBTE MOMIKABUTHUCS, 110 Bam TyT
Tpeba?

KPAIJIEP na sxyce mums epadiceno 3amoskac: Ilocinyxaiite, st 6yB B II0JI0HI, B AQpHIL.

BAJIIKE: Yopt 3abupaii! [ligxomute A0 madu, n’e muamnc. Ile nodpe. Lle myxe cxoxke Ha Bac. I mo Bu
tenep xouete? ['a? Slke cBuHCTBO! MOS 0YKa CHOTOHI BBEUEPI 3apyuniiacs, BXKe MBIOJAUHH SK.

KPATIJIEP xumarouuce, dewjo neénesnerno npomosasc: TooTo, Kk 1e?

BAJIIKE: Bu Oynu BiacyTHi yoTupu pokd. BoHa Bci 1l 4oTHpH pokH Yekana. MU BCi 4eKajau 4OTUPH POKH!
Temnep ke Bce, KiHellb, 1 y Bac HeMae jK0HHX IIIaHCIB.

KPAIJIEP cidae.

BAJIIKE we yinkom meepoo, nesnesHeno, ane namazaecmvcs 36epicamu mon: Ilane Kparnepy, B MeHe €
3000B’s13aHHS Ha CHOTOIHIIIHIN BeUip.

KPAIJIEP nionimac zonogy: 30608’ sa3anns...? Posryomneno. Tax... 3nosy cxunsemocs.

ITAHI BAJIIKE: ITane Kparnepy, He cnpuiimaiite e Tak 6omicHo. € tak Oarato misuat. Hy, Tak Buiinuio.
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Bumcs cTpaxxaaTy, He CKUTIISTYIH!

KPATJIEP: AnHa...

BAJIIKE pisxo: XKinko! Ta 3uiaxoeino Habausicaemuvcsi 00 Hb020, 6iH 3 panmosor piwyuicmio: Hy, Bxe MeHi
i ceaTumentu! Marchons! Pazom 3 Opyorcurnoro euxoosmos. Y 06epsx 3 'a61€mbcst Oi8UUHA-CLYHCHUYSL.
KPATJIEP: T'™m... Xumae 2onosoio.

CIIY)XKHULIA: I1an i mani mimoma. Tuwa. Tan 1 mani mmomm B 6ap «[likagimti» Ha 3apyansn. Tuwa. Bimep.
KPAIJIEP oOusumvcs na mei snuzy esepx: I'm! [loginero, eadicko niosooumocs, o2na0ac KiMHamy,
320pdousUIUCh, 00X00UMb ii MOBUKU, OUBUMBCA ) GIKHO, NOBEPMAEMbCS, NOBIIbHO Niememvbcs 00 08epel,
BUXOOUMb HACBUCTYIOUU, €3 WANKU.

CJIY)KHULA: Crpusaiite! Bama manka! Bu 3a0ynu cBoro marnky!

AKT JPYTUN
(ITepers)

Bap «Ilikamimmi»
Tlo3zaody cyenu genuxe 6ixno. Mysuxa. Y eikui uepsonuii micaye. Konu deepi giouunsiomscs, ome gimep.

BABYI: JlackaBo mporty 10 3BipuHIf0, AiTH Moi! Micus Buctaunth s Beix! Xaii xkue «Crapraky!
OrynpHe maxpaiictso! UepBoHoro BuHa!

MYVYPK gxodumw nio pyxy 3 Aunorw, snimaroms narema: Hiu, sk B pomani. ['amac B ra3eTHUX KBapTaiax,
Opuuka 3 MoJoarMu !

AHHA: Mene ninuii A¢Hb HE MTOKHUJIAE JIUXE BIAUIYTTI. AX AyIa HE HAa MICIIi.

BABYII: Tak Bun’emo 3a 1ie, @pinpixy!

MVYPK: Tyt s Bnoma. [lo 6ica He3aTuHoO, 3ate mukapHo! [lormsiHpTe, Ae TaM cTapiue nmokoninas, babyme!
BABYUI: Yynoso! I1’c. A Bu onbaiite npo npuiigentde! Buxooums.

AHHA: Tlominyit mene!

MYVYPK: o 3a aypus! [liB-bepnina nuButbes Ha Hac!

AHHA: Hauxaru! Meni 6aiigyxe, 60 MeHi OTO X04eTbes. A ToOI Hi?

MVPK: A meni 30BciM He Oatiyxe. ToOi, 10 pedi, Tex.

AHHA: Sxwuii T1 OyneHHHHA.

MYVPK: Ara!

AHHA: Boimcst!

(..)

KPAIJIEP: [laii Meni cBoto pyky. Hemxke tu nymaem, mo s npusua? Iigifinn 6avkde, naii Meni pyky. Tu ne
xouent?

AHHA: Hagimo?

KPAIJIEP: [laii ii meni. Tenep s Ginblue He npuBua. Tu Gaunmm moe oOmuuus? Xi6a BOHO SK IIKipa
Kpoxoauia? Y MeHe KelchbKkuil BUIIsA. S 1oBro OyB y cosoHiil Boai. B ycboMy BUHEH 4epBOHMI Micsib!
AHHA: Taxk.

KPAIJIEP: I v Bi3bMHu MO0 pyKy. YoMy TH He xouen B3sTH ii minmime? I[Tokaxu cBoe nune. Xiba s 6arato
npomury?

AHHA: Hi! Hi!

KPAIJIEP xanac ii: Anno! YopHOnMKui MepTBSK i3 JaiiHoM y ropasHui — ock xto si! Yorupu poku! Tu
xouerr MeHe? AHHO! Pizko ii nosepmae, bauumv o@iyianma, SUWKIPIOOYUCH | HAXUIUBUIUCL GNepeo,
NPOHU3YE 11020 NO2NAOOM.

O®IUIAHT empauac pisnosaey, mays naoae 3 pyk, 3aikacmocs: I0IOBHE... YM BOHA... ii JMis... LTS B
MOPSIZKY ...

KPATJIEP mpumarouu Anny 6 obitimax, 3axooumscsa cmixom: 1o Bin ckazas? Jlinisa? Ogiyianm emixac.
3anmmrecs 3 Hamu, reit Bu, OiciB pomanTuky! Uyma, mo xa3as? Jlimis! Sk rmuboko BiH Bce BigdyB!

AHHA: Auape!

KPAIJIEP 3copbnenuii, ousumocs na nei, nomim ionyckac: Ckaxu 1e me pas. Tsill ronoc... Kudacmocs
npagopyu. I'eii, odimiante! XomiTe-HO CIOIH, YOJIOBiue!

(..)
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MVYPK xnade noeu na cmin. XONOXHO, 3JICHO, IT'SSHUM TOJOCOM: YTOIUICHWK CHHIOMMI! 3 piuku
BIJIOBJICHHH. 3 MyJIOM y poTi. [71saRTe HA MOi1 woboTH! YV MeHe Tex Konuch Oynu, sk Bamri. Cnepiry KymiTh
co0i Taki, sIK y MeHe, a Tolli npuxonsTe! 3Haete, xT0 Bu?

MAPI panmoso: Bu Oynu Ha ppoHTi?

OO®ILIAHT: Bu Oynu Ha GpoHTi?

MYVYPK: 3arkHitbes, Bu! [Jo Kpaenepa: Bu nonanu B M’sicopyoky? 11lo sk, 6arato xTo Tyau norparmiss. Tak-
Tak. Mu TyT Hi 10 4Yoro. Bu Brpatunu cBoe obnunuusi? Ere x. Xouyere, Mu Bam nmogapyemo HoBe? baxaere,
o6 Mu yTprox Bac npuuenypuin? Bu 1o, 3apaau Hac nop3aiu 1mo okonax? Bu Bce 1ie He 3p03yMiJid, XTO
Bu?

BABYI: Ta 3acnokoiitecs Bu!

O®IUIAHT suxooums énepeo: Bu 6ynu Ha ppoHTi?

MYVYPK: Hi-#i. S Toii, XTO Ma€ 3aratuTH 3a Bari repoticTBa. bo M’ scopyOka BigMoBHIIA.

BABVYIII: Hocuts namatu komenito! Ile orunno! Xiba Bu Mano Ha BchoMy 3apobmwiu? I o doro Tyt Bamri
q000TH?

BAJIIKE: bauute, y oMy Bcs cyTh. Och Ae cobaka 3aputwil. | e Hiska He KoMenis. L{e peanpHa mosiTHKA.
Sxoi mam B Himeuuwnni O6pakye. Bce ayxe npocro. Y Bac € xomrty, mo6 yrpumyBatu Apykuny? Uwn mwire
IUIABLI MDK MaJIbISIMU?

ITAHI BAJIIKE: Yyem, ArH0o? Y HBOTO Hi Tporra!

MYPK: I'oTtoBuit ogpyXuTHCS 3 HOTO Marip’to, KMo €. [lioxonatocmbca. BiH 3BUYaiiHICIHEKUI TUTIOOHUN
agepucrt!

O®IUIAHT 0o Kpaenepa: Ckaxits mocs! Hy 3 60, roBopiTh!

KPAIJIEP ecmae, yseco mpemmumo, 36epmacmoca 0o Aunu: 1 He 3Haro, mo kazaru. Komum Bix Hac
JIUIIAIIACS OJHA IIKipa, MH MM OLIbINE THAICY, 00 OyIu Criu Kiactu gopory. | uimn BedipHe HeOo Oyito
Haj ronoBoio. TouHO Take, K TOAl Y KBiTHI, KOJIM MM JieKalIH 3 ToOOI0 B Kymiax. 1 po3moBiiaB Lie CBOiM
rmooparumaM. Ta BOHU TOXJTH, SIK Ti MyXH.

AHHA: bo rapyBanu, sik KOHi, TaK?

KPAIJIEP: Byso rapsiue, HEMOB y MEKJI, i MH HAalMBAIKCS 10 9OpTHKiB. Ta HaBIiIO 5 PO3MOBiga0 TO6I PO
BeuipHe He00? He 3Haro. ..

AHHA: Tu He monummap 1yMKH Ipo MeHe?

ITAHI BAJIIKE: Tineku nocmyxaiite, sk Bin roBoputh! Haue auts mane! Ax copom Oepe 3a HbOro!

MYPK: Moxe nponacte MeHi cBoi 4obotH, ra? i mocrasimro ix y BifickkoBuii My3eil. Copok Mapok Aaro!
BABYL: IIponowxyiite, Kparnepy! Ham my»xe mikago.

KPATJIEP: V Hac HaBiTh He Oysno cBixkoi Oinusnu. I e Oyino Haiiripmie, mosip. Moxe co0i yaBUTH, 110 LIE
Oyno Hairipie?

AHHA: Annpe, Tebe BCi ciyXaroTh!

MVYPK: IIpononyto nrictaecsat Mapok! 3roma?

KPAIJIEP: Tak, tenep 106i cCOpoMHO 3a MeHe? BO BOHM CTOATH, TOMIAMUPAIM CTiHH, SK Y LUPKY, & CJIOH
Ha3I0pHB Bifl cTpaxy? Im ycim He 36armyTH!

MVPK: Bicimaecst nato!

KPAIJIEP: I s wiskuii He Ganaut. Illo MeHi 10 4epBoHOro Micsus! MeHi mpOCTO BaxkKo IigBecTH odi. S
3au4aBiB. S — mMaTok M’sica, OJSTHEHUH y CBIXKY COPOUKY. AJie sl He IpuBU/!

Ilepexnao 3 nimeywvkoi Jlapucu dedopenxo.
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BPEXTIBCBKI YNTAHHSA

Dr. Phil. Oxana Chira
Staatliche Aleku-Russo Universitat
Republik Moldau

Lexikalische Ausdrucksmittel der
Kriegsthematik in den Werken von Bertolt
Brecht

Als Dramatiker war Bertolt Brecht der
Meinung, dass es im Theater noch schoner ist,
wenn die Menschen mit einem moralischen
Gewinn aus der Vorstellung gehen. Und er glaubte
daran, dass das deutlicher wird, wenn man ihnen
nicht nur eine gute Geschichte erzéhlt, sondern
wenn einem diese Geschichte mit einigen Tricks
vom Leib gehalten wird.

Das Theater spricht heute (ber Projekte,
Uber inhaltliche Recherchen, es kommt auch sonst
zu politischen Inhalten, aber es gibt auch eine
ganze Reihe Stiicke von Brecht, bei denen wir,
Germanisten, richtig viel Material entdecken
kénnen.

Es ist wichtig zu bemerken, dass die
Sprache der Buhnenfiguren nach Brecht gestisch
angelegt sein soll. Die Figurensprache muss nicht
die tatsdchlich  gesprochene  Sprache der
Wirklichkeit nachahmen, sondern als bewusst
ausgefiihrter Sprachstil eine bestimmte Funktion
ubernehmen soll. Die Buhnensprache soll die
beabsichtigte Typisierung der Figuren unterstiitzen
und das macht sich merkbar besonders in den
Werken von Brecht.

Die Sprache des Dramas ,,Das Leben des
Galilei* ist nicht sehr kompliziert. Es werden aber
sehr viele sehr lange Séatze mit Nebensétzen
verwendet, sodass man manche Satze mehrmals
lesen muss. Es ist in Prosa verfasst und enthalt
fast keine Lieder oder kommentierende
Monologe. Brecht verwendet Metaphern als
Leitmotive.

Die von Brecht verwendete Sprache kann
eigentlich als weiteres episches Element
aufgefasst werden. Durch ein solches gestisches
Sprechen will Brecht die zentrale Bedeutung des
Stiickes hervorheben. Das Gesprochene wird von
Gesten begleitet und die Wirkung verstarkt. Im
Stiick gibt es keine vereinheitlichte Form des
sprachlichen Ausdrucks, sondern unterschiedliche
Sprechweisen und Sprechebenen der einzelnen
Personen, die auf ihre unterschiedliche Herkunft
und soziale Stellung verweisen.

Stellvertretend  fir die arme und
ungebildete Bevdlkerungsschicht spricht Frau
Sartis die Stimme des Volkes. Aufféllig dabei ist,

dass sie einen einfachen Satzbau benutzt. Brecht
verleiht ihr eine Form von praktischer Intelligenz,
die sie sympathisch wirken lasst. Im Kontrast
dazu steht die Ausdrucksweise der
Kirchengelehrten. Ihr steifes Sprechen entspricht
der Unbeweglichkeit ihres Denkens. Lateinische
Redewendungen und Spriiche aus dem Alten
Testament zeigen, dass sie einen hohen
Bildungsgrad haben. Die Ausdrucksweise dient
nur dazu das eigene rickwartsgewandte Weltbild
abzusichern.

Galilei verfligt Uber ein erfrischendes
lebendiges Sprechen. Dadurch kann er seine
Ausdrucksweise an den jeweiligen
Gesprachspartner anpassen und sich so in allen
gesellschaftlichen Klassen beweisen. Galileis
Unterweisungen sind allgemein verstandlich, aber
er bestent auf sprachliche Genauigkeit, wo
wissenschaftliche Begriffe erforderlich sind.
Durch sein sprachliches Geschick kann er auch als
Gefangener seinen Forschungen nachgehen.

Mit Hilfe der Sprache wird verdeutlicht,
welchem sozialen Stand die Figur gehort oder
welche geistige Haltung sie verkérpert. Frau Sarti
zum Beispiel verkorpert eine Frau aus dem
unteren Mittelstand, die keine umfangreiche
Bildung beweist. Offen Sie zeigt offen, dass sie
von der wissenschaftlichen Tatigkeit Galileis
nichts versteht, weil sie nicht ausgebildet ist. Man
kann das aus den folgenden Zeilen verstehen: “Ich
kann auch nichts wissen, ich bin eine ungebildete
Person“ (S. 84). Sie spricht in kurzen,
vereinfachten Satzen, die die Dinge in reduzierter
Form auf den Punkt bringen: “Was? Sie sagen ihm
wirklich einen solchen Unsinn? Dass er es in der
Schule herumplappert und die geistlichen Herren
zu mir kommen, weil er lauter unheiliges Zeug
vorbringt. Sie sollten sich schdmen, Herr Galilei
(S.14). Ihr Wortschatz besteht vornehmlich aus
alltagssprachlichen Ausdricken: “Und die grofe
Besichtigung heute wird eine Blamage, dass ich
morgen wieder nicht den Milchmann ins Gesicht
schauen kann“ (S.42).

Es sollte auch nicht unerwahnt bleiben,
dass die Figuren, die zu der unteren sozialen
Schicht gehéren, bedienen sich in der Regel einer
einfachen direkten Sprache mit
umgangssprachlichen  Ausdriicken.  Zweifellos
verwenden die Figuren aus dem gehobenen Stand
einen komplexen Sprachgebrauch. Die Sprache
der einzelnen Figuren ist dialektisch angelegt.
Trotzdem charakterisiert ihre Sprache sie als eine
weitsichtige  Frau, die (Uber ausreichende
Lebenserfahrung besitzt, um die Dinge klar zu
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erkennen und vor allem Kklar zu fihlen. Das
beweist sich beispielsweise, wenn sie Galilei offen
zu verstehen gibt, was sie von ihm und seinen
Forschungsunternehmungen  halt:  “Wenn ich
allein mit dir bin, zeigst du Anzeichen von
Verstand und sagst mir, du weift, du muft dich
verhalten, weil es geféhrlich ist, aber zwei Tage
Experimente, und es ist so schlimm mit dir wie je.
Wenn ich meine Seligkeit einbiiRe, weil ich zu
einem Ketzer halte, das ist meine Sache, aber du
hast kein Recht, auf dem Glick deiner Tochter
herumzutrampeln® (S.92).

Das Drama von Bertolt Brecht ,,Mutter
Courage und ihre Kinder” ist von sprachlichen
Verfremdungen durchzogen, wie Wortwitzen,
Umformulierungen von Zitaten, Paradoxien und
Missverstandnissen. In den folgenden Beispielen
kann man das bemerken: Z.B wo durch die
Verénderung des Kommas zum Doppelpunkt, der
ganze Sinn des Orginalsatzes: ,,Der Mensch denkt,
Gott lenkt.” (S. 59) verandert wird. In der Sprache
der Mutter wird oft der Akkusativ fur den Dativ
eingesetzt, wie z.B. ,mit die Sabel*“ (S.55) oder
»mitn Wagen“ (S.93). Genauso verwendet die
Mutter anstatt des Relativpronomen, das Wort
»wo0*“: ,,den Schweden, wo Horner aufhat* (S. 40)
oder ,,Der Alte, wo beinah mein Wagen gekauft
hatt“ (S. 84) oder ,,Der Pfeifenpieter! Wo die
Weiber verriickt gemacht hat!* Es sind viele
Ausdriicke aus der einfachen Umgangssprache
enthalten, wie z. B.: ,Krampen!* (S. 62) und
»,umgestanden® (S.10). Mutters Sprachstil ist sehr
aufféallig, zum Beispiel der Werber sagt: ,,Im
Lager brauchen wir Zucht* (S. 10) und die Mutter
antwortet: ,Ich dacht Wairst®. Der Autor
verwendet den Verfremdungseffekt des epischen
Theaters und beeinflusst damit ein unerwartetes
Sprachmuster, was eine gewisse
Undurchsichtigkeit und Unklarheit der Reden
hervorruft. Dadurch wird dem Sprecher erlaubt,
ungestraft subversive Wahrheiten auszusprechen.

Im Lied von der groRen Kapitulation wird
die Grundhaltung der Mutter verdeutlicht. Die
Strophen werden nach der zweiten und vierten
Zeile, durch einen in Klammern gesetzten Text,
kommentiert. In der ersten Strophe wird die
Mutter als junges, optimistisches Madchen
beschrieben, die sich fir etwas Besonderes halt.
Der in der Klammer dargestellte Text zeigt, dass
sie sich von der Masse abheben will und ihr
Leben selber gestalten mdochte (die néchsten
beiden Zeilen). Durch in Klammern gesetzte
Redewendungen, verstarkt sie nochmals ihr
Vertrauen an sich selbst. Der Refrain nach der
ersten Strophe wird mit dem Wort ,,Doch*
eingeleitet und spricht die Courage, die noch nicht
kapituliert hat, durch das ,,du“ direkt an. Die

zweite Strophe beginnt damit, dass sie an ihren
Lebensumstanden scheitert und ihre Ziele nicht
mehr verwirklichen kann. Der in Klammern
geschriebene  Kommentar  enthdlt  wieder
Redewendungen, die aber diesmal die Anpassung
und nicht das Abheben von der Gesellschaft
beschreiben. Diesmal spricht der Refrain, durch
,»Sie marschiert”, die nun auch Kkapitulierende
Courage direkt an. Die dritte Strophe setzt diese,
in Strophe eins und zwei auftretenden Antithesen,
gegeneinander. Es wird noch einmal das
Selbstvertrauen bestarkt, doch werden die
Erfahrungen des Unmdglichen der Courage
dagegen gesetzt. Die Sprache ist gemessen an der
Thematik eigentlich ziemlich unpassend gewahit.
Der Ernst des Krieges und die teilweise fast
komddienhafte Sprache der Mutter sind sehr
widersprichlich zueinander. Anderseits versucht
Bertolt Brecht, durch genau diese
Widerspriichlichkeit, den Leser zu schockieren
und ihn dadurch von dem Verhalten der Personen
zu distanzieren. Auf diese Weise wurde die
Sprache im Sinne des epischen Theaters doch
ganz gut gewdhit.

In dem Drama ,,Mutter Courage und ihre

Kinder*“ wird besonders die Widerspruchlichkeit
der Mutter Courage deutlich. Das beginnt schon in
der ersten Szene, wo sie einerseits Handel mit
dem Werber betreibt, andererseits versucht ihren
Sohn Eilif vom Kriegsgeschehen fernzuhalten.
Doch liberwiegt hier schon der Drang zum Handel
und die Rolle als sorgsame Mutter wird verdrangt.
Der Feldwebel erkennt schon in dieser Szene die
Unvereinbarkeit dieser beiden Rollen und sagt:
DU willst vom Krieg leben, aber dich und die
Deinen willst du drauBen halten, wie?** und:
»Will vom Krieg leben. Wird wohl miissen ihm
auch was geben* (S.19). Es stellt sich dennoch
heraus, dass sie nichts aus den grauenhaften
Kriegsereignissen gelernt hat, was sich durch den
Satz: ,,Ich muR wieder in den Handel kommen*
(S.107) bestatigt.

Sie hat alle ihre Kinder durch das
Kriegsgeschehen verloren und sieht ihn dennoch
als etwas Positives, etwas woraus sie profitieren
kann und der ihr das Uberleben erméglicht. Es ist
das Schockierende, was Brecht damit hervorzieht.
Er mochte, dass sich die Leute den grausamen
Kriegen nicht einfach so hingeben. Das Drama
»Mutter Courage und ihre Kinder”“ von Bertolt
Brecht ist sehr empfehlenswert, da es durch die
Art der Sprache eines epischen Theaters einmal
eine andere Art von Drama darstellt. Der Leser
wird gezwungen sich zu diesem Stiick kritisch zu
distanzieren und sich sein eigenes Bild von dem
Ganzen zu machen. Man wird nicht in ein
marchenhaftes Geschehen einbezogen, sondern
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erhalt eine Art der Uberlegung, fiir Dinge die sich
im wahren Leben abspielen. Teilweise sind
dargestellte Verhaltensweisen schwer
nachzuvollziehen, was aber von Brecht so
beabsichtigt wurde und nur zum anderen eigenen
Denken fihren soll.

Bertolt Brecht trat zuerst mit dem Baal
hervor. Brechts Ball ist ein junger Mann der
Gegenwart, ein sexueller Vitalist, der eine Frau
nach der anderen an sich zieht. Brecht stellt mit
Aggressivitat ihn dar. Die Sprache ist teils die der
unterkihlten Sachlichkeit, wobei Brecht meistens
keine Handlung, sondern Rede gibt. Es ist wichtig
zu bemerken, dass ein blasphemischer Choral das
Stiick einleitet:

,,und wenn Baal nur Leichen um sich sah,

War die Wollust immer doppelt grof...

Wenn ihr Kot macht, ist s, sagt Baal, gebt acht,
Besser noch als wenn ihr gar nichts macht.

Dies sei der Ort, wo man zufrieden ist,

Dass driber Sterne sind und drunter Mist* (Mann,
S 162).

Emile Benveniste stellte im Werk Problemes de
linguistique générale fest, dass ,,la blasphémie et
I'euphémie sont deux forces opposées qui agissent
conjointement” (Benveniste, S. 254). Neben der
Blasphemie finden die Euphemismen einen
besonderen Platz in dem Drama von Brecht: ,,Und
geht [der Krieg] lber deine Krafte Bist du beim
Sieg halt nicht dabei* (S. 75). Das hier zitierte
Lied der Courage ist ein Beispiel fiir die positive
Verschleierung von Hunger, Elend und Tod. Dabei
lasst Brecht die Frage nach dem, was wahr und
glaubhaft ist, bewusst offen, um den Zuschauer zu
kritischem Denken anzuregen. Die
verschleiernden Euphemismen sollen etwas besser
darstellen, als es in Wirklichkeit ist. Diese
Euphemismen zielen darauf ab, die
Aufmerksamkeit der Horer auf die Teile eines
Sachverhalts zu lenken. ,Die Grinde fur die
Verwendung verschleiernder Euphemismen sind
unterschiedlicher Art und an einen Kontext
gebunden.  Sie  liegen  (berwiegend in
auflersprachlichen Motiven, wie etwa
Machtanspruch, Gewinnsterben sowie
Beeinflussung der offentlichen Meinungsbildung
(Luchtenberg, S. 128).

Zusammenfassend gesagt hat Bertolt
Brecht erreicht im Drama die heutige Welt, das
heutige Zusammenleben der Menschen in
Blickfeld und in der dialketgefarbten und
volksnahen Sprache vorzustellen. Neben der
Ironie, Euphemismen, Blasphemie zu Tod und
Krieg sprechen Allegorien und Metaphern Uber
die Liebe und Sehnsucht nach Menschlichkeit.
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Golgatha, der ,,Fels des Atheismus®. Zu
Georg Buchners Dantons Tod.

Buchners Bibelkenntnisse und deren
Integration in das Werk sind seit jeher eines der
wichtigsten Themen der Forschung; ebenso wie
die Diskussion um seinen Atheismus und dessen
Grundlage, den ,Fels®. Hinter sémtlichen
gesellschaftlichen bzw. revolutionaren Disputen
stdnden stets die bohrenden Fragen nach dem
grundsatzlichen Sinn des Seins und der
Weltordnung, betont bereits Wolfgang Martens,*
und Jost Hermand verweist noch in neuerer Zeit
darauf, dass Buchner getrieben sei von einer
Sehnsucht nach metaphysischer Geborgenheit. *
Dennoch bestehen an seinem materialistischen
Atheismus kaum Zweifel, selbst wenn ein solcher
Ansatz gelegentlich dann auch gleich einem
ungebrochenen revolutiondren Impetus Blchners
das Wort reden will: Der Schmerz sei, in DDR-
Diktion, die  Signatur  einer  gottlosen,
materialistischen ~ Welt, und einzig die
revolutiondre Idee eines sozialen Altruismus
kénne zum Gliick aller fiihren. ® Weitgehender
Konsens herrscht allerdings, dass Biichner geleitet
wurde von einem grundsétzlichen Misstrauen
metaphysischen  Konstruktionen  gegeniber,
weshalb seine Anlehnungen an die Bibel und ihre
Sprache nicht Ausdruck von Religiositat, sondern
Auseinandersetzung mit der Religion bedeuteten.*
Diese seien im Werk verschieden stark
ausgepragt. So geht Christian  Neuhuber
beispielsweise davon aus, dass Bibelanlehnungen
im Hessischen Landboten dominierender und
auch bedeutsamer als etwa in Dantons Tod seien.
Im Drama wirde als ,,Anspielungshorizont und
Referenzlieferant” eher die ,,antike mythologische
Uberlieferungstradition herangezogen“.

In dieser Hinsicht sind allerdings

! Vgl. Martens, Wolfgang: Ideologie und Verzweiflung. Re-
ligitse Motive in Blichners Revolutionsdrama. In: Euphorion
54-1960, S. 83-108, hier 83f.

2 Vgl. Hermand, Jost: Extremfall Biichner. Versuch einer
politischen Verortung. In: Monatshefte 92-2000, 4, S. 395-
411, hier S. 402.

% vgl. Werner, Hans-Georg: Biichners aufriihrerischer Mate-
rialismus. In: Wege zu Georg Biichner. Internationales Kol-
loquium der Akademie der Wissenschaften. Hrsg. von Henri
Poschmann und Christine Malende. Berlin 1992, S. 85-99,
hier, S. 96.

4vgl. Martin, Ariane: Religionskritik bei Georg Biichner. In:
Georg-Biichner-Jahrbuch 11-2005-2008, S. 221-236, S. 221f.
® Neuhuber, Christian: Georg Biichner. Das literarische
Werk. Berlin 2009, S. 56.

grundséatzliche Unterschiede festzuhalten,
ausgehend von der Textsorte und vom Adressaten
des jeweiligen Werks. Nicht nur Biichner verfiigte,
von heutigem Standpunkt aus betrachtet, Uber sehr
gute Bibelkenntnisse, sondern auch seine
Zeitgenossen, und zwar auch die der niederen
Stande. ® Direkte Bibelzitate werden so im
Hessischen Landboten, dem Flugblatt, zum
Kommunikationsmedium, basierend auf einem
gemeinsamen Kenntnisstand. Sie sind Mittel zum
Zweck, ,,kaum mehr als Rhetorik, als der Bibel
entnommenes sprachliches Material“. ” Biichner
ging davon aus, dass das Volk, fir das Bibel,
Gesangbicher und bestenfalls noch erbauliche
christliche Literatur die einzige geistige Nahrung
war, am ehesten zu erreichen sei, wenn die
religiése Form seines Bewusstseins angesprochen
wird. , Taktisch-didaktisch” also seien die
biblischen Anspielungen und die religisen
Sprachelemente im Hessischen Landboten.® Die
christliche Tradition wird so gegen diejenigen
gerichtet, die die Religion als Mittel der
Repression instrumentalisieren, und die Obrigkeit
damit, so die Absicht, mit ihren eigenen Waffen
geschlagen bzw. entlarvt. Direktheit, Plakativitat,
leichte Nachvollziehbarkeit der Anspielungen,
deutliche Zitate sind hier gefordert.

Das ist in Dantons Tod, dem Drama, um
das es im Folgenden gehen soll, génzlich anders.
Es ist, nicht zuletzt die Vielfalt der montierten
Quellen zur Franzésischen Revolution und eben
jener Antiken-Fundus verdeutlichen dies, eine
eher intellektuelle Leserschaft, an die es sich
richtet. Sie ist nicht nur mit der historischen
Situation vertraut, sondern verfiigt Giber genaueste
und reflektierte Bibelkenntnisse, die nicht durch
mechanisches Repetieren erworben sind. Diese
Leser bzw. Zuschauerwill Blichner provozieren
und zu Assoziationen anregen.® Joachim Bark
geht sogar soweit, in Uberspitzung die These zu
vertreten, dass die , stilistischen und sinngemafen
Allusionen auf die Bibel einen Dichter
suggerieren, der mit der Lutherbibel und einer
Konkordanz neben sich an seinen Figurenreden
feilt, und einen Zuschauer/Leser, der ein
ausgiebiges Theologiestudium hinter sich und
neben der exegetischen auch die homiletische

®vgl. Werge, Liselotte: ,,Ich habe keinen Schrei fiir den
Schmerz, kein Jauchzen fiir die Freude...“ Zur Metaphorik
und Deutung des Dramas Dantons Tod von Georg Biichner.
Stockholm 2000, S. 111f.

" Soboth, Christian: Religion. In: Biichner-Handbuch. Hrsg.
von Roland Borgards und Harald Neumeyer. Stuttgart, Wei-
mar 2009, S. 156-161, hier S. 156.

8 vgl. Kahl, Joachim: Der Fels des Atheismus — Epikurs und
Buchners Kritik an der Theodizee. In: Georg-Biichner-
Jahrbuch 2-1982, S. 99-125, hier S. 103.

°vgl. Werge., a.a.0., S. 112.
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Literatur prasent hat*.!

DemgemaR geht es um — nicht zuletzt

auch kunstlerisch ansprechende — Indirektheit,
Subtilitat, um Bichners Technik, in seiner
Montage verschiedene, semantisch gar kontrére
Quellen zu verkniipfen.? Neuhuber konkretisiert
dies in Bezug auf Dantons Tod:
»,Die  Wirkungsésthetik des Textes grindet
wesentlich auf dem Zitat, das in seiner direkten
Einbettung, in der Bearbeitung oder auch der
Camouflage erkannt, erahnt oder zumindest
vermutet sein mdochte. Von der konzeptionellen
Aneignung von  Strukturquellen  (ber die
groRzligige Montage des Materials bis zur
Detailphrase erstreckt sich das Spektrum der
Quellenadaption®.

So gesehen, mag der Umfang der
Bibelanlehnungen in Dantons Tod mdéglicherweise
den Eindruck erwecken als sei er geringer als etwa
im Hessischen Landboten — Waragi bezweifelt
dies im Ubrigen mit Recht und kann dazu eine
Fiille von Belegen anfiihren® -, jedoch ist er nicht
weniger bedeutsam und, wie nun zu auszufihren
ist, langst noch nicht hinreichend erforscht, nicht
einmal im Falle der bekannten und dauernd
zitierten Texte.

Buchners Bibel-Adaption in Dantons Tod
lasst sich im Wesentlichen in vier Themen
fokussieren: dem der Sintflut, des Exodus, der
Passion und der Apokalypse,® wobei die beiden
letzten die ungleich wichtigere Rolle spielen. Es
ist richtig, dass Christus im gesamten Drama als
Orientierungsgestalt fungiert. ° Immer wieder
gedeutet wurde die Figur bzw. die Bezeichnung
»Blutmessias“, die einen Neologismus Biichners
darstelle,” es handele sich um eine Umkehrung
der biblischen Tradition, der ,,Blutmessias* bringe
sich nicht selbst als Opfer dar, sondern verlange
nach welchen.® Der Calvarienberg, die biblische
Kreuzigungsszene, werde auf ,jakobinisches
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Personal“ Ubertragen. ° Robespierre, der

»Blutmessias“, wird dartber hinaus durchaus
Uberzeugend auch mit Nietzsches ,,asketischem
Priester* aus der Genealogie der Moral in
Verbindung gebracht bzw. mit Kategorien des
Philosophen beschrieben.® Er erscheint so als ein
an Lebenskraft zu kurz gekommener und seine
revolutiondre Ethik als Produkt ressentimentaler
Schwéche.

Es ist erstaunlich, dass die Schllsselszene
des gesamten Dramas, das ,,Philosophengespréach*
zu Beginn des dritten Aktes, niemals auf seinen
biblischen Hintergrund befragt, bzw. dieser trotz
seiner Eindeutigkeit nicht nachvollzogen wurde.
Das mag am Eindruck des Exklusiven und
philosophisch Systematischen liegen, den die
Szene suggeriert. Sie ist wie ein Fremdkorper, aus
dem dramatischen Geschehen herausgehoben, fiir
dieses vollig unrelevant. Logisch, methodisch
zwingend und (berlegen vertritt Payne einen
gesicherten Atheismus in diesem ,,metaphysischen
Kolloquium*;* von Witz und Leichtigkeit* sei
es gekennzeichnet."? Hier scheint sich der Disput
vom ansonsten so bibelnahen Duktus befreit zu
haben. Der Schmerz wird als Widersacher der
Theodizee, zum ,,Stachel der Empdrung“ gegen
das Dasein eines Gottes, ausgewiesen.™ Werden
wir konkreter und betrachten die so oft zitierten
zentralen Sétze:

»Merke dir es, Anaxagoras, warum leide ich? Das
ist der Fels des Atheismus. Das leiseste Zucken
des Schmerzes und rege es sich nur in einem
Atom, macht einen RifR in der Schopfung von

oben bis unten.**

Dass letzterer ein ,,absurd Uberspitzter Satz*" sei,
ist weniger eine Erkenntnis als eine
Binsenweisheit. Provokante Aussagen werden in
literarischen Texten nun einmal nicht selten in
prdgnanten Formulierungen komprimiert.
Dennoch — das Wortspiel sei erlaubt — birgt diese
Beobachtung eine Wahrheit, denn jener Satz fiihrt
tatséchlich auf eine ,,Spitze®, ndmlich auf die
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Golgathas, jenes bereits ins Spiel gebrachten
Calvarienberges. Man kann hier eine biblische
Anlehnung erkennen, eine solche auf das
Fundament der Kirche, auf ihren ,Fels”, das
Sichere und Unverriickbare schlechthin, zu dem
Jesus seinen Jinger Petrus machte: ,,Ich aber sage
dir: Du bist Petrus und auf diesen Felsen werde
ich meine Kirche bauen, und die Méchte der
Unterwelt werden sie nicht tiberwéltigen.“! Dieser
Garant der Kirche wird nun, in fir Bichner
typischen Manier, umfunktioniert. Nun hat der
Atheismus ein sicheres Fundament, eine Realitét,
die nicht zu ignorieren und unveranderbar ist: den
Schmerz, der Gott und seine Kirche ad absurdum
fihrt.

In erster Linie jedoch geht es nicht um
einen Junger, sondern um Christus selbst. Denn
Paynes Sentenz fiihrt mitten in die synoptischen
Passionsberichte, denen markante Begriffe
entlehnt sind. Hier ist es der Vorhang des Tempels,
der bei Markus, Matthaus und Lukas zerreif3t, und
bei Markus und Matth&us auch noch wértlich, je
nach Ubersetzung, ,von oben bis unten®. Oft
wurde das ,,Philosophengesprach* und dessen
»Zuspitzung” im Detail analysiert, die klaren
Analogien  jedoch niemals zur Kenntnis
genommen. ° Diese Anlehnung an die
Passionsberichte ist so bedeutsam, dass ein
genauerer Blick auf die infrage kommenden
Vorlagen angemessen scheint. Beschranken wir
uns zundchst auf die Kernsétze, und beginnen wir
mit Markus, dem friihesten der Evangelisten:
,und der Vorhang im Tempel zerri von obenan
bis untenaus“.® Die Evangelien des Lukas und
Matthaus, die, laut kritisch-historischer Exegese
und der sog. ,Zwei-Quellen-Theorie®, * als
»Material“ Uber eigenes ,,Sondergut®, eine sog.
»Quelle Q.*, aber auch das Markus-Evangelium
verfiigten, folgen: ,der Vorhang des Tempels
zerriR mitten entzwei“. ° ,Und siehe da, der
Vorhang im Tempel zerriR in zwei Stiicke von
obenan bis untenaus*.®

Der Vorhang des Tempels in Jerusalem
trennte das Heilige vom Heiligsten, einen sakralen
Raum von einem hinteren Bereich, in dem die
Bundeslade aufbewahrt wurde und dessen Zugang
den Priestern einmal im Jahr vorbehalten war. Die
Macht der Priester, letztlich auch eine weltliche,
wird aufgehoben, und das Volk habe nun Zugang
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zur ,,heiligen Wohnung des verborgenen Gottes*.”

Gott selbst zerreise den Vorhang und erklare
»~damit: Es gibt kein Allerheiligstes und auch kein
Heiliges, folglich auch keinen Vorhof, keinen
Altar, keine gultigen Opfer mehr. Der Tempel ist
abgeschafft von Gott selbst“.® Dennoch kommt
dieser RiR einer Entweihung des Gottlichen
gleich, sein Geheimnis wird geluftet und so
deutlich, dass dem Tempel nichts Magisches oder
Gottliches anhaftet. Mit dem Zerreisen des
Tempelvorhangs schafft Gott die weltliche
Priestermacht, aber auch sich selbst ab.

Die Zitate aus den Evangelien zeigen also,
dass Biichners Anspielung ndher an den
Evangelien des Markus und des Matthdus ist:
nicht nur der Rif3 entspricht, sondern auch die
Formulierung ,,von oben bis unten“. Auch wenn
das nicht mehr als eine Spekulation sein kann, sei
darauf hingewiesen, dass 1829 Johann Sebastian
Bachs Matthdus-Passion von Felix Mendelssohn-
Bartholdy gewissermalRen wiederentdeckt wurde.
Er selbst fiihrte sie erstmals nach Bachs Tod in
gekdrzter, die dramatischen Teile akzentuierender
Fassung mit der Sing-Akademie in Berlin mit ca.
150 Sangern auf, wenige Wochen spéter nochmals
in Frankfurt am Main,® also nicht allzu fern vom
Giessener Wirkungskreis Biichners, was dem
Beginn einer Bach-Renaissance gleich kam. Es ist
also zumindest nicht ausschlossen, dass Buchner
vermittelt Uber Bach zu dem Matthdus-Zitat kam
bzw. es durch das Oratorium nochmals in
Erinnerung gerufen wurde. Mdoglicherweise hatte
Buchner es, Uber seine profunden Bibelkenntnisse
hinaus, zuséatzlich auch Uber das Secco- Rezitativ
des Tenors bzw. Evangelisten, ™ ,im Ohr* und
damit in besonderer Weise prasent.

Was aber soll diese Anlehnung an die
Passion  Jesu Christi inmitten dieser
philosophisch-abstrakten Szene? Wirkt sie nicht
gleichfalls wie ein Fremdkdrper, so wie das
»Philosophengesprach” im Drama? Die Deutung
drangt sich durch den Kontext auf, den die
Evangelien vorgeben. Wann namlich rei8t der
Vorhang im Tempel, warum gerét die gottliche
Ordnung, aber auch deren weltliches Abbild in der

"Vgl. Rienecker, Fritz: Das Evangelium des Matthaus. Das
Evangelium des Markus. Das Evangelium des Lukas. Wup-
pertal, Zirich, Giessen 1989, S. 366.

® Ebd., S. 367.
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Tours, London 1972, S. 255.
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Liturgie aus den Fugen? Dies geschieht in
unmittelbarem Zusammenhang mit dem Tod Jesu
am Kreuz, der ein geradezu apokalyptisches
Szenario hervorruft. Werfen wir wieder zundchst
einen Blick auf das Markus-Evangelium, auf die
Verse, die demjenigen, der vom Zerreillen des
Vorhanges berichtet, unmittelbar vorausgehen:
,und um die sechste Stunde ward eine Finsternis
Uber das ganze Land bis um die neunte Stunde.
Und um die neunte Stunde rief Jesus laut ,,Eli, Eli,
lama asabthani?“, das ist verdolmetscht: ,,Mein
Gott, mein Gott, warum hast Du mich verlassen?*
[...] Aber Jesus schrie laut und verschied. Und der
Vorhang im Tempel zerriB in zwei Stiicke von
oben an bis unten aus.“!

Der Rif3 durch den Vorhang erscheint hier
als Ende und Hohepunkt der Geschehnisse, die
mit dem Tod Jesu einhergehen. Der Evangelist
Lukas hingegen integriert den zerreilenden
Vorhang in die apokalyptische Szene:

,und es war schon um die sechste Stunde, und es
ward eine Finsternis Uber das ganze Land bis an
die neunte Stunde, und die Sonne verlor ihren
Schein, und der Vorhang des Tempels zerrif3
mitten entzwei. Und Jesus schrie laut und sprach:
., Vater, ich befehle meinen Geist in deine Hénde!
Und als er das gesagt, verschied er.*?

Matthdus bettet den Vers ebenfalls in seinen
Bericht Uber das Sterben Jesu ein. Es ist der
langste der synoptischen Evangelisten. Eng
angelehnt an Markus, reichert er ihn mit weiteren
Einzelheiten an, die die Naturgesetze (bersteigen
und die er — wie die ,,Auferstehung der Heiligen®,
mit deren Erklarung sich die Kommentatoren
schwer tun® — als einziger der Evangelisten
prasentiert.* Das Unerhdrte und AuRerordentliche
der Szene soll so noch stérker akzentuiert werden:
,und von der sechsten Stunde an ward eine
Finsternis Uber das ganze Land bis zur neunten
Stunde. Und um die neunte Stunde schrie Jesus
laut und sprach: ,,Eli, Eli, lama asabthani?*, das
ist: Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich
verlassen?“ [...] Aber Jesus schrie abermals laut
und verschied. Und siehe da, der Vorhang im
Tempel zerril in zwei Sticke von obenan bis
untenaus. Und die Erde erbebte, und die Felsen
zerrissen, und die Gréber taten sich auf, und
standen auf viele Leiber der Heiligen, die da
schliefen, und gingen aus den Gréabern nach seiner
Auferstehung und kamen in die heilige Stadt und

! MK. 15, 33-38.

2k 23, 44-46.

% vgl. Rienecker, a.a.0., S. 367.

4\/gl. Schmid, Josef: Das Evangelium nach Matthaus. Re-
gensburg 1952, S. 290.

erschienen vielen®.®

Festzuhalten sind hier zwei wesentliche
Dinge: Das Matthdus-Evangelium weist mit dem
Begriff des Felsen eine dritte philologische
Entsprechung zu Paynes Atheismus-Begriindung
auf. Und: Das Zerbersten der Felsen und der
ZerreiBen des \orhangs werden durch die
Verwendung desselben Verbs analog beschrieben:
hier  geschient in  seiner  Bedeutsamkeit
Vergleichbares. Nochmals tritt das Unerhdorte auch
des Zerreisens des Tempelvorhangs und der
sakralen Ordnung, die sich in weltlichen
Machtstrukturen spiegelt, in den Vordergrund. Es
Ubersteigt genauso wie die Zerstoérung der Felsen,
die Ewiges suggerieren, die menschliche
Vorstellungskraft. Alles ist mit dem Tod des
Sohnes Gottes auf den Kopf gestellt, jeglicher
Halt, jegliche Orientierungsmoglichkeit bis zu
dessen Auferstehung verloren.

Was aber bedeutet dies? Nichts weniger
als dass der Atheismus im ,,Philosophengesprach*
gerade nicht mit abstraktem Leid, sondern konkret
mit dem Schmerz, der Agonie Jesu am Kreuz,
ausgerechnet mit dem Leiden des ,,Gottessohnes*
also, begriindet wird. Golgatha wir so zum ,,Fels
des  Atheismus“. Joachim Kahl erkennt
scharfsinnig, dass das in Paynes Ausfuhrungen
erwahnte Atom keinen Schmerz empfinden kénne,
der Begriff von Bichner im Sinne von
tausendfachem,  millionenfachem, °®  mithin
unermesslichem Leid gebraucht werde; im Sinne
eines solchen, das allgegenwartig ist und die Welt
durchdringt, vom Mikrokosmos bis zum ,,Gipfel
der Schopfung”, dem Menschen und seinen
Schmerz. Der ,,christologische Kernmythos®, ,,daf}
durch die Tat eines Menschen alle Menschen
erlést worden seien“, erfahre eine ,herbe
Absage“.7 Das ist zutreffend, aber es kommt noch
Schlimmer: Denn Jesus, der Messias, erldst nicht
durch seinen Opfertod die Menschheit, sondern er
beweist gerade durch sein qualvolles Sterben die
Abwesenheit Gottes. Das verdeutlicht sich in der
Erkenntnis, die er daraus explizit zieht: Von Gott,
seinem Vater, findet er sich — als existenzielle
Erfahrung — im Tod verlassen, und damit ware die
Geschichte beendet bzw. es wiirde sie gar nicht
geben, wiirde die Auferstehung nicht folgen.
Buchner nimmt den eschatologischen Begriff des
»Menschsohnes” wortlich. Er sieht Jesus als
,»Menschenkind“ wie jedes andere, das durch sein
Leiden den beriihmten ,Fatalismus der
Geschichte“® belegt, jenes unabénderliche ,,eherne

S MT 27, 45-53.

®vgl. Kahl, a.a.0., S. 113.
"Ebd., S. 111.

8 Buichner, S. 256.
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Gesetz*. ! Jesus filhrt das ,leiseste Zucken des
Schmerzes* durch sich selbst in Potenz vor, nicht
zuletzt — wie die vorangehende Gethsemaneh-
Szene belegt? — gedréngt in den Kreuzestod von
einem Gott-Vater, den es nicht gibt bzw. den er
imaginiert. In Gethsmaneh, noch am Ful3e eines
Berges, namlich des Olbergs, mag er als
Projektion Jesu erscheinen: Am Kreuz, bloB- und
ausgestellt auf der Spitze des Hiigels, erfahrt er in
seinem Schmerz die Nichtexistenz Gottes. So wie
der zerrissene Vorhang im Tempel das
Allerheiligste  und letztlich dessen bloRe
Weltlichkeit sichtbar werden l&sst, lasst das Leid
Jesu, mit Schopenhauer zu sprechen, hinter den
»Schleier der Maja“ blicken. Beherrschbar, so
Buchner im berihmten ,,Fatalismus-Brief*, ist das
Weltengesetz  nicht, aber man kann es
durchschauen, * am Besten exemplifiziert im
Schmerz. Bichner macht Jesus so zum Zeugen,
zum Gewéhrsmann von Paynes Atheismus, zu
erkennen nur fur den bibelfesten Intellektuellen,
dem vom ,,Rif3 in der Schépfung von oben bis
unten” der Transfer zum Kontext des Leidens Jesu
gelingt. In Bichners ,,Poesie des Mitleids“* findet
also auch der Sohn Gottes seinen Platz. Dies ist
eine raffinierte blasphemische Provokation, die
die des Hessischen Landboten schon fast als
Harmlosigkeiten erscheinen lassen. Ein weiteres
Mal also wendet Blchner die biblische Tradition
gegen diese selbst, auch der ,,Fels des Atheismus*
ist eine von vielen antithetischen Konstruktionen
von Analogien zur Heiligen Schrift.®

Es ist eine solche, die er innerhalb des
Dramas direkt antizipieren l&sst; und dies
ausgerechnet von Robespierre, ausgerechnet im
Monolog, in dem er sich selbst als ,,Blutmessias*
stilisiert, der die Sinde der Menschheit auf sich
nehme und sie mit deren eigenem Blut erlose.’
»Was sehen wir nur immer nach dem Einen?
Wahrlich des Menschensohn wird in uns Allen
gekreuzigt, wir ringen Alle im Gethsemanegarten
im blutigen Schweil}, aber es erldst Keiner den
Andern mit seinen Wunden®“.”

Was Payne philosophisch, distanziert
herleitet, kleidet Robespierre in sprachliches
Pathos. Die Nahe zu den Passionsberichten ist
beiden eigen, und auch Biichners Sichtweise Jesu
als einen Menschen unter vielen, der ein
moralisches, zur Religion gesteigertes Programm

Lvgl. ebd.

2v/gl. Mt 26,36-56; Mk 14,32, Lk 22,39-46.

3 vgl. Biichner, S. 256.

4 vgl. Schings, Hans-Jiirgen: Der mitleidigste Mensch ist der
beste Mensch. Poetik des Mitleid von Lessing bis Biichner.
Miinchen 1980, S. 79.

®Vvgl. Waragai, a.a.0., S. 39.

®vgl. Biichner, S. 27f.

"Ebd., S. 28.

vertritt, dem er nicht gerecht zu werden vermag.
So deutet Robespierre nicht nur auf den ,,Fels des
Atheismus* voraus, sondern auf den eigenen Tod
am ,modernen”“ Kreuz, der Guillotine. Zwar
betrachtet er sich als eine andere Art von Messias,
doch er sieht sich als einen solchen, mit
entsprechendem Ende. Sein Blut wird so wenig
wie das Jesu andere erlosen. Aber glaubt er
tatsachlich, in seinem Tugendrigorismus die
Menschen durch deren eigenes erldsen, ihr so
einen Weg zur Selbstbestimmung, zu ,,Gleichheit,
Freiheit, Briiderlichkeit* zeigen zu kdnnen? An
keiner anderen Stelle steht Robespierres
Programm derart losgelést  von der
gesellschaftlichen Wirklichkeit da. Er erscheint als
Traumer, als radikaler Utopist, in dem sich der
Altruismus Jesu in den ,terreur” der Revolution
gewandelt hat. Eines jedoch ist Robespierre
bewusst: dass er bald sterben wird. Deshalb
spricht er schon jetzt, in profanisierender
Abwandlung, die letzten Worte Jesu am Kreuz, in
denen er Gott, den Vater, ausspart: ,,Sie gehen Alle
von mir — es ist Alles wiist und leer — ich bin allein“.®
Verlassensein ist eine Form des Schmerzes, die
sich durch das Werk Biichners zieht. Erinnert sei
an das distere Méarchen aus Woyzeck, das damit
endet, dass das Menschenkind am Ende seines
kosmologischen Irrwegs zur Erde zurlickkehrt
»und war ganz allein und da hat sich’s hingesetzt
und geweint und da sitzt es noch und ist allein“.’
Robespierres zunéchst nur psychischer Schmerz
und die Bewusstwerdung seines Endes beginnen
mit seinem Entschluss, Danton zu téten — ,,Dann
rasch, morgen. Keinen langen Todeskampf!* *°
Eine neue Spirale des Leides und des Schmerzes
nimmt in der eigenen Person ihren Anfang. Auch
Robespierre kommt, entgegen seiner Absicht,
nicht davon; die Revolution wird ihn sein Leben
kosten. So konstruiert Blchner eine Reihe
»messianischer” Figuren, die mit Jesus ihren
Anfang nimmt, sich im fatalistischen Danton
fortsetzt und die mit Robespierre endet; zundchst
zumindest. Denn in Aussicht steht, dass im
weiteren Verlauf der Geschichte weitere folgen
werden. Danton selbst wird dies bald
kommentieren:

,Will denn das nie aufhdren? Wird das Licht nie
ausglihn und der Schall nie modern, Will’s denn
nie still und dunkel werden, dal wir uns die
garstigen Siinden einander nicht mehr anhéren
und ansehen?“!

8 Ebd.

°Ebd., S. 176.
WEpd., S. 27.
1 Epd., S. 36.
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Alle drei, Jesus, Danton und Robespierre, finden
ihre  Gemeinsamkeit im Schmerz. In ihm
nivellieren sich die unterschiedlichsten Utopien,
seien sie religioser oder politischer Natur. Die
Menschheit ist nicht zu erlsen, weder durch Jesu
Hingabe, noch durch Dantons Einsicht in das
Scheitern der Revolution und einer daraus
moglicherweise resultierenden  Distanz  dem
politischen Geschehen gegeniber, noch durch
Robespierres  Schreckensherrschaft und deren
zunehmender  Eigendynamik.  Eine vierte,
unglickliche und schmerzbeladene ,Erldser®-
Figur Bichners ist der geisteskranke Dichter
Lenz. Seine psychische Zerrittung wird nicht
zuletzt durch die Erfahrung seiner
,,messianischen* Wirkungslosigkeit
vorangetrieben. Das verstorbene Madchen, das er
vor seinem Tod besucht hatte, will er, in
eindeutiger Jesus-Typologie, auferwecken: ,,Aber
die Wande hallten ihm nlichtern den Ton nach,
dal3 es zu spotten schien, und die Leiche blieb
kalt. Da stiirzte er halb wahnsinnig nieder“.* Es
scheint so, als hatten sich die Qualen der
Verstorbenen auf Lenz Ubertragen, da ihn ein
,heftiger Schmerz anfaRte“.? Dies ist zumindest
ebenso bedeutsam wie die ,blasphemische
Brisanz*,® die diese Szene kennzeichnet. Zuvor
stellt Blchner beinahe in Form eines Leitmotivs
eine Verbindung zum Kern des
»Philosophengesprachs“ aus Dantons Tod her.
Den Schmerz des sterbenden Madchens nédmlich
falt er wiederholt mit dem Begriff des ,,Zuckens”,
fur Payne der fir jedermann zu erkennende
unmittelbare Ausdruck des Leidens. ,,Er trat zum
Médchen, sie zuckte auf“.* Und, in gesteigerter
Form: ,Das Madchen lag in Zuckungen“. ®
Letzteres ist eine Realitdt, Ausdruck des
Weltengesetzes, der ,,Fels des Atheismus* eben,
dem kein Messias etwas entgegenzusetzen hat,
gleich  welcher Religion, gleich  welcher
politischer coleur.

Werfen wir noch einen kurzen Blick auf
die Komddie Leonce und Lena, jene Szene, in der
sich Lena wiinscht, der Rasen wiichse tiber ihr:®

,»Mein Gott, mein Gott, ist es denn wahr, daB wir
uns selbst erlésen missen in unserem Schmerz?
Ist es denn wahr, die Welt sei ein gekreuzigter
Heiland, die Sonne seine Dornenkrone und die
Sterne die N&gel und Speere in seinen FiRen und

1Epd., S. 82.

2 Ehd.

3 vgl. Martin, a.a.0., S. 232.
4 Biichner, S. 79.

°Ebd., S. 80.

®vgl. ebd., S. 103.

Lenden?*’

Abermals finden wir uns in den
neutestamentlichen Passionsberichten wieder, die
sich im ,,Philosophengesprach* spiegeln als es um
den ,Fels des Atheismus“ geht. Lenas Ausruf
,Mein Gott, mein Gott...“, Jesu letzte Worte am
Kreuz, deutet nun auf ihre Verlassenheit. Die
Menschheit wird nicht ,,durch das stellvertretende
Leiden eines géttlichen Opferlamms erlést*.? Sich
einzureden, dass sie selbst, aus sich heraus dazu in
der Lage ware, ist eine Illusion, resultierend aus
Lenas Verzweiflung. Unmittelbar davor beschreibt
sie in ihren Worten das ,,eherne Gesetz“, nach
dem sich menschliches Leben vollzieht: ,,Bin ich
denn wie die arme, hiilflose Quelle, die jedes Bild,
das sich Uber sie bulckt, in ihrem stillen Grund
abspiegeln muB?“° Das entspricht recht genau
Buchners Bild des Schaumes auf dem Wasser, der
sich scheinbar bewegt, in Wahrheit aber nur den
Wellengang wiedergibt und nicht anders kann.'
Lenas nur zu begriindete Beflirchtung impliziert
die umfassende Unfreiheit des Individuums. Thm
obliegt einzig, auf Mechanismen zu reagieren, die
seinem Zugriff entzogen sind. In dieser Hinsicht
fihlt sich Lena nicht zu Unrecht, stellvertretend
fur alle, als ,,Opferlamm®,* wie Jesus am Kreuz
und wie dieser den Schmerz sinnlos durchleidend.
Die Option, dass sich die Menschheit als
nKollektives  Subjekt* ,aktiv selbst erldsen
kann“,*2 scheint hier eher nicht erkennbar.

Das ,,Philosophengesprach® in Dantons
Tod jedoch geht noch weiter: ,,O Philosoph
Anaxagoras, man koénnte auch sagen, damit Gott
alles sei, misse er auch sein eignes Gegenteil sein,
d.h. vollkommen und unvollkommen, bds und gut,
selig und leidend“?*® Dies klingt zunachst wie
eine nachtragliche Rechtfertigung bzw. Erklarung
des Leidens Jesu, und auch diese verdeutlicht
nochmals die Nahe zu den Passionsberichten der
Evangelisten. Denn wo  wére  Gottes
Unvollkommenheit, will man eine solche ins Spiel
bringen, so evident wie in Jesu Sterben? Wohl
auch in jenem Garten Gethsemaneh, jedoch nicht
derart verdichtet wie im Tod am Kreuz. Doch
Hérault, der diesen Einwand bringt, meint ihn
nicht sonderlich ernst und antwortet gleich selbst:
Das ,,Resultat freilich wirde gleich Null sein, es
wirde sich gegenseitig heben, wir kdmen zum

" Ebd.

8 Kahl, a.a.0., S. 111.
° Biichner, S. 103.

0 vgl. ebd., S. 256.
“vgl. ebd., S. 103.

12 Kahl, a.a.0., S. 111.
13 Buchner, S. 44.
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Nichts“. * Dieses steht am Ende auch des
Schmerzes Jesu auf Golgatha, Es ist Kkein
»prometheisch-aufbegehrendes  Leiden”,  das
Buchner als Skandalon menschlichen Daseins
erkennt, sondern eher eines, das dem des Sisyphos
entspricht.  Einem  Sisyphos freilich, der
Schopenhauer gelesen hat und seinen Stein am
liebsten los wiirde; so wie Danton sich sehnlich
wiinscht, mit  seinem  Tod  endglltig
aus der Schopfung zu fallen. 2

! Ebd.
2vgl. ebd., S. 55.
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Richardt Pickhardt, Doktorand, Universitat
Augsburg (Deutschland)

Die Natur als gottliches Lebensideal in
Eichendorffs Der frohe Wandersmann

Bestreben und  Hauptmerkmale  der
deutschen, literarischen Romantik und das
Themenspektrum in Eichendorffs Dichtung

Die literarische Strémung der Romantik
verdankt ihre mannigfaltige Entwicklung und
Vielseitigkeit der in etwa zeitgleichen,
europaweiten Auspragung zwischen 1790 und
1830 !. Hauptmerkmal der Romantik ist die
Ablehnung der rationalistischen
Weltwahrnehmung der Spéataufklarung, ebenso
wie das auf formale Geschlossenheit und Einheit
bedachte, literarische Regelwerk des
franzosischen Klassizismus®. Jene der Romantik
zugrunde liegende Literaturtheorie wurde bereits
in der frihen Phase der Stromung zwischen 1798
und 1800 unter anderem von den Briidern
Schlegel entwickelt * . Im bekannten 116.
Athaneumsfragment wird die Romantik als
progressive Universalpoesie, als eine ewig sich
fortentwickelnde Kunstform bezeichnet*, welche
einerseits die Autonomie der romantischen
Kunst und des Kinstlers betont®, andererseits
aber auch den Anspruch impliziert alle
literarischen Gattungen mit der Philosophie und
allen Wissenschaften zu vereinen®.

Die literarischen Themen der deutschen
Romantik orientierten sich vor allem am Un- und
Unterbewussten, den unbekannten Bereichen der
menschlichen Seele und der Entgrenzung von
irdischen Denkhorizonten’. Ebenso bedeutsam
war der Topos der geheimnisvollen Natur ®.

! Vgl. Kwiatkowski, Gerhard, Hrsg.: Meyers kleines Lexikon
Literatur. Bibliograph. Inst., Mannheim 1986, S.358

2 Vgl. Von Wilpert, Gero: Sachwdrterbuch der Literatur.
Kroner, Stuttgart 2013, S.704

3 Vgl. Nunning, Ansgar, Hrsg.: Metzler Lexikon — Literatur-
und Kulturtheorie. 4.Aufl., Metzler, Stuttgart und Weimar
2013, S.633

*Vgl. ebd.

° Vgl. Kwiatkowski, Meyers kleines Lexikon, S.360.

6 Vgl. Burdorf, Dieter, Christoph Fasbender und Burkhard
Moennighoff, Hrsg.: Metzler Lexikon Literatur. Metzler,
Stuttgart 2007, S.665

! Vgl. Kwiatkowski, Meyers kleines Lexikon, S.359;
Gleichzeitig wird durch diese thematische Ausrichtung eine
programmatische Orientierung vorgegeben, welche von No-
valis mit dem Ausspruch: ,,Die Welt mull romantisiert
werden.” (ebd.) zusammengefasst wird.

8 \/gl. ebd. S.359.

Neben den Werken anderer Autoren nimmt jenes
Element einen  wesentlichen  Stellenwert
innerhalb der Lyrik des bekannten, 1788
geborenen Dichters Joseph von Eichendorffs ein.
Sein lyrisches Werk zeichnet sich unter anderem
dadurch aus, dass hier sowohl die metaphorisch-
moralische Funktionalisierung und
Chiffrierungen spezifischer
Naturwahrnehmungen, als auch die Beziehung
zwischen dem Menschen und seiner natirlichen
Umwelt eruiert und problematisiert wird®.

Im Folgenden wird Eichendorffs Werk
Der frohe Wandersmann unter Einbezug der
Betrachtung  sprachlich-stilistischer ~ Mittel,
hinsichtlich der, dem Werk zugrunde liegenden,
idealisierten Naturvorstellungen als
urspringlichem und vitalisierendem Lebensraum
des zuruickgezogenen Menschen, betrachtet.
Ferner soll auch inhaltlich die Abkehr vom
Rationalismus und dem Wissenschaftsideal der
Aufklarung, ebenso wie eine Hinwendung zu
naturphilosophischen Vorstellungen
herausgearbeitet werden. Im Vorfeld dazu wird
der Versuch unternommen, die deutsche
Naturphilosophie nach Schelling und die
Weltanschauung Rousseaus, durch deren beider,
bedeutender Einfluss die Natur als literarisches
Motiv in den Fokus der Romantiker gerlickt
wurde, Uberblickend darzustellen.

Schellings Naturphilosophie und Rousseaus
Gesellschaftskritik als philosophische
Grundlagen hinsichtlich der
Naturbetrachtung und Naturwahrnehmung
in der Romantik

Den kaum zu  unterschdtzenden
philosophischen  Ausgangspunkt  fiir  das
romantisch-literarische Interesse an der Natur
stellt die von Schelling gepréagte
Weltanschauung der Naturphilosophie dar. Diese
formierte sich im Rahmen der gesamten
romantischen Philosophie, welche sich als eine
Art organische Gegenbewegung zum
vorherrschenden empirisch-analystischen und
deutlich rationalistischen Ideal der
Naturwissenschaften innerhalb des
philosophischen Diskurses des 18. Jahrhunderts
verstand ° . Die romantische Philosophie
fokussierte sich deshalb vor allem auf die
Wissenschaftsbereiche der Chemie und der
Physiologie, und zwar insbesondere auf die,

° Vgl. Arnold, Heinz-Ludwig, Hrsg.: Kindlers Literatur-
Lexikon — Band 5: Duf-Fuz. Metzler, Stuttgart 2009, S.124,
125.

10 Vgl. Kremer, Detlef: Romantik — Lehrbuch Germanistik.
Metzler, Stuttgart 2007, S.59.

71



innerhalb  dieser  Disziplinen  anséssigen,
parawissenschaftlichen Auspragungen, wie die
Alchemie, die Magie und die Naturheilkunde.
Indes wandte sich von wissenschaftlichen
Betdtigungsfeldern wie beispielsweise der
Anatomie ab’.

Das Bestreben der romantischen
Philosophie an sich liegt primér darin, zwischen
den voneinander separierten, metaphysischen
Polen Geist und Materie, respektive Natur und
Geschichte, zu vermitteln?, wobei die Frage ,,[...]
nach einem Urgrund aller seienden Dinge“?,
welche grundlegende philosophische Kategorien
wie den Geist und das Sein an sich vereinigt und
ihr gemeinsames Wirken darstellt, im Zentrum
des Denkens steht *. Beim Versuch, jene
voneinander getrennten Sphéren zu vereinen®,
setzt Schellings Naturphilosophie an, indem er in
Anlehnung an Fichte die Kategorie eines
,absoluten Ichs* ® als den Anfang einer
Entwicklung hin zum absoluten Geist definiert,
welcher sich in der Natur offenbart, womit ein
wichtiger Bestandteil von Schellings System des
transzendentalen lIdealismus formuliert wird,
namlich die Einheit von Geist und Natur’. Beide
Instanzen sind lediglich &uRerlich voneinander
getrennt, ,,bleiben jedoch dialektisch aufeinander
bezogen und bilden daher eine innere Einheit.“®
Auf das bereits von Kant in seiner
Transzendentalphilosophie aufgegriffene
Problem der Vermittlung von Subjekt und Objekt
wird in der Naturphilosophie Schellings so

Lvgl. ebd. S.59.

2 Vgl. ebd.; Die Naturphilosophie ist laut Kremer nicht strikt
von der gesamten Denkrichtung der romantischen Philosophie
zu trennen, da stets ein integrativer und interdependenter
Zusammenhang zwischen den Betétigungsfeldern der
Strémung wie Literatur, Mythos, Natur oder Geschichte an-
genommen wird. (Vgl. ebd.)

3 Schmitz-Emans, Monika: Einfihrung in die Literatur der
Romantik. Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt
2009, S.29.

*\Vgl. ebd.

5 Vgl. Jarvis, Robin: The Romantic Period - The Intellectual
and Cultural Context of English Literature 1789-1830.
Longman, Harlow 2004, S.101.

® Schmitz-Emans. Einfihrung in die Literatur der Romantik,
S.31.; Fichte vollzieht in seinen Werken Uber den Begriff der
Wissenschaftslehre und Grundlage der gesamten Wissen-
schaftslehre die radikale Fortfiihrung von Kants Transzen-
dentalphilosophie und ersetzt den Gegensatz von Subjekt und
Objekt bei Kant durch die Kategorie des Ich, durch welchen
letztlich das Subjekt mit der Welt in Einklang gebracht und
der idealistische Denkansatz, welcher besagt dass jegliches
Sein eine Ableitung des Bewusstseins ist, fortgefiihrt wird.
(vgl. ebd. S.30).

7 Vgl. ebd.; vgl. Kremer, Romantik, S.60.

8 Schmitz-Emans. Einflhrung in die Literatur der Romantik,
S.31.

wieder Bezug genommen °. Dabei definiert
Schelling eine Ubereinstimmung der Natur als
objektiven  Polmit  dem Intellekt  des
Individuums als subjektiven Pol'°, respektive
bestimmt die Natur als das Produkt des Geistes™.
Dies erklart auch das rege Interesse der
Romantiker am Symbolischen, Bildhaften und
an der Allegorie, denn die sinnlich zu erfassende
Welt und Natur wird als bildliche Manifestation
dieser absoluten Instanz  wahrgenommen,
welches sich so in den vom Menschen
wahrnehmbaren Sphéren mitteilt™2.

Far die Formulierung der
Analogiebeziehung von Natur und Geist
gebraucht Schelling den Begriff der Weltseele, in
welchem jegliche Diskrepanzen zwischen den
Kategorien Geist und Natur nivelliert werden®®,
Die Einheitlichkeit der Natur meint das
universale Eins-werden von Mikro- und
Makrokosmos, Materie und Mensch in einem
organischen Ganzen®. Die Natur als Abstraktum
umfasst hierbei zwei Dimensionen: Zum einen
impliziert  der Begriff  die sinnlich
wahrnehmbaren und gegenstandlichen
Naturerscheinungen, natura naturata genannt,
und zum anderen natura naurans, die Kkreative,
schopferische  Energie der Natur, welche
gleichsam die gesamte Schépfung und
Naturgeschichte abbildet®,

Wie Novalis, der die Kunst als
,.Schltissel“*® zum Liiften des Geheimnisses um
die Natur definiert hat, wertet auch Schelling in
seinem Werk Philosophie der Kunst den
erkenntnisorientierten  Stellenwert der Kunst
deutlich auf, indem er sie als mediale und
konkrete  Ausdrucksform  des  Absoluten
bestimmt und damit eine Analogie von Natur

® vgl. Kremer, Romantik, S.59

10 Vgl. Arnold, Heinz-Ludwig, Hrsg.: Kindlers Literatur-
Lexikon — Band 14: Ror-Sez. Metzler, Stuttgart 2009, S.482.;
Vgl. Kremer, Romantik, S.60

1'vgl. Jarvis, The Romantic Period, S.102; Schelling
verdeutlicht diese Einheit mit den Worten: ,,Die Natur soll
der sichtbare Geist, der Geist die unsichtbare Natur seyn.
Hier also, in der absoluten Identitit des Geistes in uns und
der Natur auBer uns, muss sich das Problem, wie eine Natur
aufRer uns moglich seye auflésen.” (Schelling, F. W. J.: Aus-
gewdhlte Schriften, 6 Bde, Hrsg. M. Frank. Frankfurt a. M.
1985. 1, 294. itiert in: Kremer, S.31

12 Vgl. Kremer, Romantik, S.60.

13 schmitz-Emans. Einfihrung in die Literatur der Romantik,
S.31.

vgl. Kremer, Romantik, S.61.

¥ vgl. ebd.

16 Novalis: Werke, Tagebiicher und Briefe. Hrsg. H.-J.
Mahl/R. Samuel. Miinchen 1978. 1, 212. zitiert in Kremer,
Romantik,

S.60

72



und Kunst beschreibt. Hierbei ist fiir Schelling
besonders der Schépfungsakt des Kiinstlers von
Bedeutung, die er werktatige Wissenschaft nennt
und in welchem er das Potenzial sieht, eine
Vermittlung von Goéttlichem und Endlichem zu
ermdglichen?. Diese Kunstauffassung offenbarte
sich analog dazu auch direkt in der
zeitgendssischen Literatur in Form von Motiven.
So stellt der Topos des Unendlichen,
beispielsweise im Traum oder in der Phantasie,
sowie das Thema der weltlichen Entgrenzung ein
wesentliches inhaltliches Merkmal romantischer
Literatur dar®. Ferner verknipft Schelling die
Natur mit der literarischen Kunst, wenn er
erstere als das Gedicht eines groRartigen
Kinstlers bezeichnet*. Aus dieser pointierten
Analogie zwischen Natur und Poesie erwéchst
ein  spezifisches  Selbstverstdndnis  des
romantischen Kdinstlers als Vermittler, dessen
literarisches  Schaffen einer Ubersetzung der
geheimnisvollen Natur in eine fir den Menschen
verstandliche, lesbare Form gleichkommt®.

Neben  Schellings  Naturphilosophie
stellten die gesellschaftskritischen Denkansatze
Jean Jacques Rousseaus und die daraus
resultierenden Ruckschlisse hinsichtlich einer
verénderten Naturwahrnehmung einen weiteren,
bedeutenden Einflussfaktor flr die
nachfolgenden literarischen Epochen wie den
Sturm und Drang und die Romantik dar®. In
seinen Werken beschéftigt sich Rousseau unter
anderem mit den Folgen der zunehmenden
Zivilisierung einer Gesellschaft und stellt die
These auf, dass fortschreitende Zivilisation stets
zu  Benachteiligungen  sozialer ~ Gruppen
innerhalb einer Gesellschaft fiihre’.

Das fortschrittliche Denken in der
Renaissance, die wissenschaftliche Erforschung
der Natur und die Etablierung aufklarerischen
Gedankenguts wertet Rousseau nicht als einen

! Vgl. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14, S.485.;

Vgl. Kremer, Romantik, S.60.

2 Vgl. Schmitz-Emans. Einfiihrung in die Literatur der Ro-
mantik, S.32.; Vgl. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon —
Band 14, S.485.; Schellings Aussage: ,,Das Universum ist in
Gott als absolutes Kunstwerk und in ewiger Schonheit ge-
bildet“ ( Schelling, F. W. J.: Ausgewahlte Schriften, 6 Bde,
Hrsg. M. Frank. Frankfurt a. M. 1985. II, 211. zitiert in Kre-
mer, Romantik, S.60.) verdeutlicht diese Verkniipfung.

3 Vgl. Kwiatkowski, Meyers kleines Lexikon, S.359, 360.

4 Vgl. Schmitz-Emans. Einfilhrung in die Literatur der Ro-
mantik, S.60.

*Vgl. ebd.

6 Vgl. Degering, Thomas: Kurze Geschichte der
franzdsischen Literatur. Fink, Miinchen 2010, S.130.

7 Vgl. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14, Ror-
Sez.S.80.

neuen Weg in die Freiheit®. Vielmehr begreift er
diese Aspekte als Elemente, durch welche
amoralisches Verhalten wie Scheinheiligkeit und
Neid als feste Bestandteile innerhalb des neuen
gesellschaftlichen Systems verankert wirden,
was letztlich zur Versklavung der Menschen
fuhre®. So schreibt der Philosoph:

,»Je mehr ihr Licht [das der Wissenschaften und
Kinste] Ober unserem Gesichtskreis aufging,
desto mehr entfernte sich die Tugend, und eben
diese Erscheinung ist zu allen Zeiten und Gberall
wahrgenommen worden”°,

Seiner Ansicht nach weisen die Konsequenzen,
welche aus den Fortschritten innerhalb der
Wissenschaften und auch der Entwicklung der
Kunst resultieren, letztlich den Weg des
zivilisierten und vergesellschaftlichten
Menschen in die Knechtschaft und Unfreiheit™.
Wissenschaft und Kiinstlertum, so argumentiert
Rousseau, seien kulturelle Betatigungsfelder und
Ph&nomene, welche entweder fur Mitglieder der
privilegierten Schicht oder fur MuRigganger
relevant seien, da sowohl Wissenschaft als auch
Kunst die Eigenart des Eitlen und Luxuridsen in
sich vereine?. Letztlich wiirde hierdurch der
kulturelle Prozess eines moralischen Regress
innerhalb der Gesellschaft vorangetrieben, unter
anderem auch in Form oberfl&chlich- zivilisierter
Verhaltensweisen, die allerdings nur dazu
dienten Bosheit, Neid und andere niedere
Umgangsformen zu kaschieren, geebnet ** .
Rousseau schreibt dazu:

,»Aus der Eitelkeit und dem MiRiggang, woraus
unsere Wissenschaften entstanden sind, entsteht
auch der Luxus. Der Geschmack an Pracht
begleitet immer den Geschmack an
Wissenschaften, und 6fters begleitet auch der
Geschmack an Wissenschaften den Geschmack
an Pracht: alle diese Sachen trennen sich
ungerne voneinander, weil sie aus gleichen

8 Vgl. Mensching, Giinther: Jean—-Jacques Rousseau — Zur
Einflhrung. Junius, Hamburg 2003, S.22.

° Vgl. ebd.

19 Rousseau, Jean-Jacques: Discours sur les Sciences et les
Artes. 1750, S.37.

u Vgl. Mensching, Jean—Jacques Rousseau, S.20.

12 Vgl. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14, Ror-
Sez. S.80., Vgl. Mensching, Jean-Jacques Rousseau, S.23.
13 Vgl. Mensching, Jean—Jacques Rousseau, S.23.; Als
Beispiel hierfur dient ihm die héfische Gesellschaft Ver-
sailles, deren Mitglieder zwar die Etikette eines vorbildlichen
und reflektierten Umgangs miteinander pflegen dies al-
lerdings nur deshalb, um die eigenen, niederen Motiven vor
den Mitmenschen zu verbergen. (Vgl. ebd. S.23).
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Lastern entsprungen sind".“

Mit zunehmender gesellschaftlicher,
wissenschaftlicher und geistiger Entwicklung —
einer Gegenentwicklung zu dem, von Rousseau
proklamierten, gesellschaftlichen  Nullpunkt,
einem idealisierten Naturzustand, beispielsweise
durch das, sich entwickelnde Streben des
Menschen, Eigentum zu besitzen sowie die
zunehmende Fokussierung auf eine
rationalistische  Geisteshaltung, nimmt laut
Rousseau auflerdem der Grad der
gesellschaftlich-sozialen Ungleichheit zu, um am
Ende der Entwicklung in einen Zustand des
,Despotismus* ? {iberzugehen, in welchem der
Starke willkirlich Uber das Schicksal des
Schwachen bestimmt ® . Im Gegensatz zum
fortschrittlichen Menschen glorifiziert Rousseau
das ungebildete, in seinem natirlichen Zustand
verhaftete Individuum sowie den innerhalb der
bauerlichen Schicht vorherrschenden derben,
direkten und authentischen sozialen Umgang
untereinander®.

Die Eigenart des moralischen Verfalls
sieht Rousseau einerseits in seiner Zeit,
andererseits flhrt er jedoch aus, dass jener
Regress mit der allgemeinen historischen
Entwicklung der Menschheit einhergehe”. In
Discours sur l"origine et les fondemens de
I"inégalité parmi les hommes differenziert er
seinen Standpunkt weiter, indem er das Bild des
unzivilisierten Menschen mit dem eines Tieres
vergleicht, welcher sich nur durch seine
Willensfreiheit von der tierischen  Natur
unterscheidet und gleichzeitig aber weder gut
noch boése ist, keine wie auch immer geartete
Form der Ungleichheit kennt und seinen
Mitmenschen somit auch nicht feindlich
gesonnen ist, denn er ist nicht in einem sozialen
Verbund verhaftet, sondern lebt fiir sich allein
und ist auch nicht abhdngig von menschlichen
Artgenossen®.

! Rousseau, Jean-Jacques: Philosophische Werke. Erster
Band. Reval und Wesenberg 1779, S.138f.

2 Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14, Ror-Sez.
S.82.

3 Vgl. ebd., Vgl. Arendt Elisabeth und Jiirgen Grimm, Hrsg.:
Franzosische Literaturgeschichte. Metzler, Stuttgart 2006,
S.239.

4 Vgl. ebd. S.80., Vgl. Mensching, Jean—Jacques Rousseau,
S.23.

° Vgl. Mensching, Jean—Jacques Rousseau, S.22.

6 Vgl. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14, S.81.,
Vgl. Mensching, Jean-Jacques Rousseau, S.38.; Watson
umschreibt das idealisierte Menschenbild Rousseaus in
seinem Essay folgendermalien: ,, This celebrated essay de-
scribes man in a state of nature, like a noble animal, free of
disease, naked and without “all the superfluities which we

Das Wesen des Rousseauschen
Naturmenschen ist dabei vor allem durch das
Fehlen  von distinktiven Eigenschaften,
Beddirfnissen und moralischen
Werteverstandnissen gekennzeichnet, da
jedwede  menschliche  Gesellschafts- und
Kulturentwicklung  als  Abnormitdt  der
Menschheit und nicht als ihre Errungenschaft
angesehen wird’. Hierin verdeutlicht sich die
idealisierte  Naturwahrnehmung  Rousseaus,
welche einen positiven Gegenpol zur defizitér-
kulturellen  Entwicklung der  Menschheit
markiert, indem durch die Kategorie der Natur
das Prinzip des Authentischen und das einer
urspringlich  positiven Moral gegen die
artifiziellen Eigenschaften der Kultur und der
mit ihr verkniipfen Bereiche der Kunst und
Wissenschaft ins Feld gefiihrt werden®.

Die Natur stellt bei Rousseau auf3erdem
den Inbegriff alles Guten und Schénen dar und
représentiert gleichsam einen unberihrten Raum,
der dem Menschen als ,[...] Gegenstand eines
interesselosen Wohlgefallens,“® dient™. Sie ist
der Ausgangspunkt jenes urspringlichen Daseins
des Rousseauschen Naturmenschen. Gleichsam
reprasentiert die Natur das Gottliche und
offenbart  sich  ihrem  Beobachter  mit
unmittelbarer Klarheit als das Wahre, das Sein an
sich und das Gute, ohne hierzu wissenschaftliche
Argumentationen zu  bediirfen ™ Sein
Naturverstdndnis  umfasst  eine  deutlich
pantheistische und religiése Komponente, wenn
er das Gottliche in  jeder  sinnlich-
wahrnehmbaren  Manifestation der  Natur
verortet™. Auf ganzheitliche Naturerfahrungen
ausgerichtet, welche die gemeinsame
Verbindung aller Wesen betont, entspringt diese
kontemplative Wahrnehmung dem Gefiihlsleben
des Individuums™. Gerade das von Rousseau
postulierte Entsagen des Individuums von der
Gesellschaft und  alternativ.  dazu  die
gefiihlsbetonte Hinwendung zur eintrachtigen
Natur, er6ffnen den romantischen Kdinstlern eine
Identifikationsmdoglichkeit mit ihrer Umwelt™.

think so necessary.” (Watson, J.R.: English Poetry of the
Romantic Period 1798-1830. Longman, London 1985, S.34).
! Vgl. Mensching, Jean—Jacques Rousseau, S.38.

8 Vgl. Arendt, Franzdsische Literaturgeschichte, S.239.

° Mensching, Jean—Jacques Rousseau, S.34.

19v/gl. ebd. S.31.

1 vgl. ebd. S. 33, .37, 38.

2\/gl. ebd. S. 35, .36.

13 Vgl. ebd. S.36, S.37., Vgl. Arendt, Franzdsische Litera-
turgeschichte, S.240.

14 Vgl. Arendt, Franzdsische Literaturgeschichte, S.241., Vgl.
Watson, English Poetry of the Romantic Period, S.33.
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Die Natur als kontrarer Entwurf zum
gesellschaftlichen Leben in von Eichendorffs
,,Der frohe Wandersmann”

In Deutschland war die Naturlyrik seit
Klopstock und Herder im Rahmen der
romantischen Bewegung einerseits Ausdruck des
Ruckzugs in die Natur und wurde andererseits
im Sinne der Hinwendung zu einer natdrlichen
Sprache und zum naturlichen, mit der Natur in
Einklang lebenden Menschen funktionalisiert®.
Durch diesen mannigfaltigen Themenpool wurde
dem einzelnen Autor die Mdglichkeit geboten,
seine individuelle Auswahl an, die Natur
betreffenden Motive und Problemkomplexe zu
bearbeiten ? . Die Naturlyrik Joseph von
Eichendorffs zeichnet sich besonders dadurch
aus, dass ihr der Versuch glickt, eine Einheit von
Natur und Individuum zu beschreiben®. So stellt
beispielsweise das Thema der Geborgenheit des
Individuums in der Natur einen markanten
Aspekt seiner Dichtung dar®. Im Unterschied zu
anderen romantischen Autoren, sieht Eichendorff
die Natur dariiber hinaus als Produkt der
gottlichen  Schopfungskraft, wodurch die
Naturgedichte im Sinne eines Gotteslobs
funktionalisiert werden °. Gleichwohl ist das
Naturhafte als Teil der irdischen Ordnung,
genauso wie die Seele des Menschen, dunklen
Kraften ausgesetzt und wird neben positiv-
semantisierten Bildern wie dem Rauschen des
Baches und des Waldes, dem Vogelgesang und
dem Mondschein auch durch Szenerien der
Gefahr und des Damonischen charakterisiert®.
Zur  Beschreibung der  Ereignisse und
Stimmungen in Eichendorffs Gedichten dienen
nur wenige Bilder einer gleichwohl vitalen und
idyllischen oder bedrohlichen Naturkulisse ’ .
Allgemein umfasst das lyrische Stoffspektrum
einige zentrale Thematiken wie beispielsweise
die emotional erfahrene Trennung zwischen
Mensch und Natur und den Versuch, beide Pole
wieder zu vereinigen®. Des Weiteren beinhalten
seine Gedichte Darstellungen von sowohl

! Vgl. Frenzel, Elisabeth: ,,In Eichendorffs thematischer Mitte
— Uber den Motivkomplex des Gedichts ,,Die Heimat“, in:
Wolpers, Theodor, Hrsg.: Motive und Themen romantischer
Naturdichtung. Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen 1984,
S.201-228. S.202.

2 vgl. ebd.

% vgl. ebd. S.201.

4 Vgl. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 5, S.124.
5 Vgl. Frenzel, ,,In Eichendorffs thematischer Mitte, S.201.
6 Vgl. ebd. S.203., Vgl. Schmitt, Hans-Jiirgen, Hrsg.: Die
deutsche Literatur in Text und Darstellung — Romantik I1.
Reclam, Stuttgart 1995, S.245.; Das Gedicht Zwielicht
behandelt jene Schattenseiten der Natur (\Vgl. ebd.).

! Vgl. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 5, S.124.
8 vgl. ebd.

geheimnisvollen als auch, fir das lyrische Ich
bewegenden Naturerfahrungen, wobei von
Seiten des lyrischen Ichs besonders die
Sehnsucht in die Ferne, als auch die Sujets Reise,
Wanderung und Abschied auf vielfaltige Weise
aufgegriffen und verarbeitet werden®.

Eine Vielzahl von Eichendorffs
Gedichten ist Bestandteil seiner Prosatexte,
welche im Rahmen der Handlung von
Figuren gesungen und musikalisch begleitet
werden oder an welche sich die Charaktere
angesichts bestimmter Handlungsereignisse
erinnern’®. Dies trifft auch im Falle des im
Folgenden zu betrachtenden Gedichts Der
frone Wandersmann zu, welches seinen
eigentlichen Ursprung in Eichendorffs Werk
Aus dem Leben eines Taugenichts hat und
separat erst in der 1837 erschienen
Gedichtsammlung verdffentlicht wurde™.

Die Handlung des Werks Aus dem Leben
eines Taugenichts beginnt mit dem Auszug des
Protagonisten in die Welt, wobei er nur seine
Geige mitnimmt, welche er beim Verlassen des
elterlichen Hauses munter spielt, wéhrend er die
Verse des zu betrachtenden Werkes singt und
damit gefiihlvoll seine Unabhéngigkeit betont™.
Demzufolge handelt es sich bei dem Gedicht
nicht um ein Produkt bewusster, kinstlerischer
Reflexion, sondern vielmehr um einen spontanen
Ausbruch des Gefiihls in der Natur im Moment
des Genusses der erlangten Freiheit'®. Hierauf
verweist auch die unkomplizierte, an das
Volkslied angelehnte, formale Struktur des
vierstrophigen Gedichts, dessen Rhythmus aus
einem regelméligen, vierhebigen Jambus, mit
abwechselnden Kadenzen an den Versenden
besteht und der geordnete Kreuzreime aufweist™.

Die unbeschwerte  Stimmung der
Rahmenhandlung zum Gedicht, wird gleich in
der ersten Strophe mit einer religifsen

° Vgl. ebd., Natur wird bei Eichendorff mit den Worten
Schmidts beschrieben, stets ,,[...] als Sehnsuchtslandschaft
gedichtet, [sie] ist nie Natur an sich, nur AnlaR fiir die En-
trickung.” (Schmitt, Die deutsche Literatur in Text und Dar-
stellung, S.244.); So ist sie beispielsweise im Gedicht Mond-
nacht nicht sinnlich wahrnehmbar sondern stellt vielmehr
eine geistige Erfahrung fiir das lyrische ich dar. (\Vgl. ebd.).
9 v/gl. ebd. S.125.

1 Vgl. Kittstein, Ulrich: Deutsche Naturlyrik — Ihre Geschich-
te in Einzelanalysen. Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
Darmstadt 2009, S.123, 124.

12 Vgl. Von Eichendorff, Joseph: Aus dem Leben eines Tau-
genichts. Reclam, Stuttgart 1990, S.3, 4.,Vgl. Kittstein,
Deutsche Naturlyrik, S.124.

13 Vgl. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.124.

' Ebd.
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Dankbarkeit und Weltwahrnehmung verkniipft®.
Formal wird die Verbindung zwischen dem
Freiheitsgefihl und der Dankbarkeit gegentiber
Gott durch die drei Alliterationen ,,[...] Gott [...]
Gunst [..]“?%, ,[.] weite Welt:“* und ,[...]
Waunder weisen“* dargestellt, welche zudem die
feierliche Stimmung untermauern ° . Die
Enumeratio und gleichzeitigen Partes pro toto in
Vers vier beschreiben jenen Naturraum einerseits
als dimensional-weitlaufige, raumliche
Ausdehnung des Naturhaften in die Hohe
(,Berg“®), in die Weite (,Wald’, ,Feld“®) und
in die Tiefe (,Strom* ° ) wodurch die
topographische Omniprésenz und Dominanz des
Naturhaften ebenso betont wird, wie auch deren
Okologische Vielseitigkeit. Ebenso reprasentiert
das Naturhafte hier die sinnlich wahrnehmbare
Manifestation der Wunder Gottes, und stellt
gleichzeitig ein Zeugnis seiner schopferisch-
vielseitigen Macht dar'®. Damit wird die Natur
eingangs nicht nur als ein idealer, von der Macht
Gottes durchdrungener, Lebensraum beschrieben,
sondern mehr noch: Die unauflésliche
Verbindung zwischen diesen beiden Polen — der
gottlichen Transzendenz einerseits und der
immanenten Naturwelt andererseits - wird
untermauert. Aulerdem wird in diesen ersten
Versen ebenfalls ein thematischer Schwerpunkt
der Schellingschen Naturphilosophie
aufgegriffen, nach welcher die Natur als Abbild
des Absoluten dargestellt wird, welche vom
Menschen dechiffriert werden muss. Diese
Entschliisselung gelingt dem Wandersmann
gemall  Schellings Verstandnis von  der
klnstlerischen Tatigkeit als
Ausdrucksmoglichkeit des Absoluten, durch
seine Gesangskunst. Sowohl durch seine Lieder
wie auch durch das Geigenspiel - wobei das
Instrument, der materielle Klangkorper in
Korrelation mit dem menschlichen Gesang und
der Liedform hier auch als Allegorie fir die
Moglichkeit  des  Kunstschaffens  selbst
verstanden werden kann, und damit im
Besonderen die  kinstlerische  Mittlerrolle

! Vgl. Von Eichendorff, Joseph: ,,Der frohe Wandersmann*,
in: Hienger Jorg, Hrsg. und Rudolf Knauf, Hrsg.: Deutsche
Gedichte von Andreas Gryphius bis Ingeborg Bachmann —
Eine Anthologie mit Interpretationen. VVandenhoeck &
Ruprecht, Géttingen 1969, S.94. S.94 V.1.

® Ebd.

*Ebd. V.2,

“ Ebd. V.3,

° Vgl. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.125.

® \on Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann*®, S.94 V4.

" Ebd.

® Ebd.

® Ebd.

10 Vgl. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.126.

zwischen Mensch und Natur impliziert - wird der
junge Wandersmann, in seiner Bewegung aus
der Gesellschaft hinaus in die Natur zum idealen
und unbiirgerlichen Kinstler stilisiert'!, dem die
Erkenntnis der Weltseele in der Natur mdglich
scheint. Dieser Naturraum wiederum dient zur
Anschauung der gottlichen  Grofe und
Herrlichkeit, weshalb er auch nur exklusiv
denjenigen Menschen vorbehalten ist, welchen
Gott ,[..] will rechte Gunst erweisen,” *
wodurch der besondere Stellenwert der Natur als
gottliche Attraktion noch hervorgehoben wird.
Der stringente Rhythmus kann in diesem
Kontext einerseits als Repréasentation der
géttlichen Ordnung wahrgenommen werden,
welche in der Natur vorherrscht. Andererseits ist
jene kunstvoll strukturierte Stringenz  des
Rhythmus” im Spiel und Gesang wiederum ein
deutlicher  Indikator  dafiir, dass  der
Wandersmann hier als werktatiger Kdinstler in
Erscheinung tritt. Diese Analogie verweist gleich
in der ersten Strophe des Gedichts auf die
Mdoglichkeit der Vermittlung zwischen Kunst
und Natur. Hierdurch wird die doppelte
poetologische  Bedeutsamkeit des Werkes
deutlich:  Einerseits verschafft Eichendorff
seinen Lesern die Mdoglichkeit, die Natur in
Form eines kunstlerisch-abstrahierten Topos
indirekt wahrzunehmen, andererseits wird das
lyrische Ich des Werks selbst wiederum zum
Botschafter der Naturgeheimnisse und damit
auch zum gottlichen Propheten, welcher in der
Gunst des Schopfers steht.

In der zweiten Strophe wird ein zur Welt
der gottlichen Natur oppositionell angelegter
Raum portratiert, ebenso wie die Individuen,
welche hier ansassig sind. Letztere werden
metonymisch als ,,Die Tragen,“*® beschrieben,
welche in einem deutlichen Kontrast zum
Wandersmann gezeichnet sind, bewegen sie sich
doch gerade nicht wie der Wanderer durch die
Welt - wodurch eine dynamische und pathetisch
inszenierte Vitalitdt veranschaulicht wird -
sondern erscheinen in ihrem |, liegen[den].« **
Zustand als passiv, teilnahmslos und lethargisch.
Anders als der Wanderer kénnen sie sich auch
nicht an den Wundern der Natur erfreuen, da sie
stets ,Von Sorgen, [und] Last [..]“* geplagt
werden. Verantwortlich hierfur ist die rdumliche
Verortung der dargestellten Individuen. Sie

1 \Jon Ammon, Frieder: ,Geige / Violine / Fidel*, in: Butzer,
Giinther und Jacob Joachim: Metzler Lexikon literarischer
Symbole. Metzler 2.Aufl., Stuttgart 2012, S.146f., hier S.147.
12 \/on Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann*, S.94 V.1.

B3 Epd. V5.

Y Epd.

B Epd. V.
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befinden sich ,[..] zu Hause [..]“*, sind

demnach eingebunden in die Verhaltnisse einer
gesellschaftlichen, kulturell geformten und
zivilisierten Ordnung, wertet man die Lokation
als Metonymie als ein allgemeines und
abstraktes gesellschaftliches Konstrukt. Dieser
gesellschaftliche Raum impliziert (berdies
deutlich  kontrdre  semantische  Merkmale
gegenuber dem in der ersten Strophe
veranschaulichten  Naturraum, einem locus
amoenus, welcher sich durch Attribute wie
Freiheit, Vitalismus qua gottlicher Macht und
Unbeschwertheit  auszeichnet, wie  oben
beschrieben. Aus der Perspektive des Wanderers
gleicht die Ortlichkeit ,,zu Hause“ ? hingegen
einem locus terribilis, semantisiert durch die hier
herrschende Tribsal sowie die allgemeine
Stagnation jeglicher Bewegung, welche im
gesellschaftlichen Sinn als starren
Lebensverhaltnisse gedeutet werden kénnen, die
keine Entwicklung des Selbst zulassen. Anstelle
einer natlrlichen Freiheit, in der das Individuum
gemaR Rousseaus Ideal eines harmonischen
Naturzustands gesellschaftlich und materiell zu
leben vermag, wird das Individuum im Hause
der gesellschaftlichen Ordnung von Bedenken
hinsichtlich der Versorgung der Kinder und
ausreichender Nahrung in Form des Brotes®
geplagt. Mittels dieser Beschreibung werden
Grundziige der Rousseauschen
Gesellschaftskritik offenbar, denn sowohl der
Wohnsitz in seiner topographisch wie auch
immer gearteten aber in jedem Fall materiell
prasenten Manifestation (,,zu Hause**) als auch
das Brot, welches symbolisch auf die materielle
Grundlage des Lebens sowie auf die
Landwirtschaft hindeutet®, stellen sowohl Besitz-
als auch Kulturgiter dar, welche eine
Gesellschaft laut Rousseau in  ungleiche
Verhéltnisse bringt, wie oben beschrieben.
Dadurch vollzieht sich nach Rousseau einerseits
der moralische und ethische Verfall einer
Gesellschaft, sowie auch die, in dieser Strophe
beschriebene Abkehr von der Natur und allem
Natlrlichen, welches den Urzustand des
Menschen darstellt. Im Gegensatz zu Rousseaus
autarkem und bedurfnislosem Naturmenschen,
sind die in dieser Strophe beschriebenen
Individuen zudem Teil einer sozialen Ordnung
und zwar jener der Familie, was durch das

! Ebd. V5.

2 Ehd.

% vgl. ebd. V.7, V8.

4 \on Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann“, S.94 V.5.

5 Vgl. Horisch, Jochen: ,,Brot“, in: Butzer, Metzler Lexikon
literarischer Symbole., S.62f., hier S.62.

,Kinderwiegen“® evoziert wird. Aus Rousseaus

Perspektive wird hier demnach der vollstdndige
Ersatz der Natur durch das Artifizielle (soziale
Strukturen und Kultur) illustriert, woraus die
Unfreiheit des Menschen und die 6konomische
Not unter dem Joch der gesellschaftlichen
Ungleichheit resultiert, was durch eben jene
existenzielle Sorge um das Brot, verdeutlicht
wird. Der Binnenreim ,Not“’ und ,Brot*?,
welcher den schwungvollen Sprachfluss auf
formalsprachlicher Ebene zum Erliegen zu
bringen scheint °, verweist zudem auf eine
angenommene, kulturell-inhédrente Verknipfung
von Leid und Lebensnotwendigkeiten. ,Die
Tragen, die zu Hause liegen,“ * haben die
Empfanglichkeit fur die Schénheit der Natur,
welche sich ihnen in Form des Morgenrots im
siebten Vers', einem Symbol der géttlichen
Nahe™, offenbaren kénnte, und damit auch die
Verbindung zum Géttlichen verloren. Dies
allerdings nicht deshalb weil sie im Sinne eines
absenten Arbeitswillens faul wéren, sondern
vielmehr, weil sie nicht die Kraft besitzen, sich
aus dem, sie beengenden Raum zu ldsen, auf
eine alternative Lebensmdglichkeit in der Natur
und damit auch auf Gott zu vertrauen sowie das
reine Nutzlichkeitsdenken in der
Vergesellschaftung aufgeben zu kénnen. lhnen
bleibt die Erfahrung einer transzendenten
Ganzheitlichkeit — der Schellingschen Weltseele
— in und mit der Natur verborgen. Uberdies kann
ihnen gleichsam auch aus einer christlichen
Perspektive heraus nicht nur eine spirituelle
Untatigkeit, sondern sogar ein gravierendes
Verfehlen der menschlichen Bestimmung im
christlichen Sinn vorgeworfen werden®, da sie
sich nur um irdische Guter sorgen und somit
gegen den hier angedeuteten, gottlichen Rat der
Bibel verstoRen, welcher lautet:

»Seid nicht besorgt fur euer Leben, was ihr essen
und was ihr trinken sollt, [...] Seht hin auf die
Vogel des Himmels, daB sie weder séen noch

®vgl. ebd. V.7.

" Ebd. V8.

8 Ebd.

o Vgl. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.127.

10 vson Eichendorff, ,,Der froheWandersmann“, S.94 V5.

L Ebd., V.7.

12 Vgl. Pietsch, Stephanie: ,,Morgen“, in: Butzer, Metzler
Lexikon literarischer Symbole, S.274f., hier S.2745.; Ferner
symbolisiert das Morgenrot bei Eichendorff explizit eine got-
tliche Epiphanie welche dem Glaubigen zur Annehmlichkeit
wird. (Vgl. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.127).

13 Vgl. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.127.
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ernten [...] und euer himmlischer Vater ernahrt
sie doch.“*

Die dritte Strophe indes beschreibt das
glickliche Dasein des Wanderers in der Natur,
welche durch das Einstimmen des menschlichen
Gesangs in den der Lerche? ®, ausgedriickt wird.
Bezieht man die Schellingsche Naturphilosophie
in die Lesart mit ein, so wird demnach hier die
Einheit zwischen Mensch und Natur, respektive
das Einswerden des menschlichen Geists mit der
Natur, offenbar, was besonders daran deutlich
wird, dass beide in dieser Strophe beschriebenen
Instanzen, Natur und Mensch, Wesensziige der
jeweils anderen Entitdt aufweisen. So werden
einerseits die naturhaften Erscheinungen der
»Bachlein“®  mittels der  Personifikation
,»Springen® anthropomorphisiert und
andererseits wird der Mensch durch seinen
totemistischen, lerchengleichen Gesang zu einem
Bestandteil der Natur und geht in ihr auf. Dieser
Prozess der Anndherung zwischen Endlichem
und goéttlicher Natur wird ein ums andere mal
nur durch den Gesang des Wandersmanns
moglich. Die Kunst steht auch hier, gemaR
Schellings Betrachtungsweise als Bindeglied und
Schlussel zwischen beiden Polen. ,[...] volle[r]
Kehl und frische[r] Brust*® fungieren hierbei
einerseits als partes pro toto fir den
menschlichen Kdrper und andererseits als
romantisch-bildliche  Chiffren  welche die
Emotionalitdt des Menschen veranschaulichen,
wodurch  zudem auch  die innerliche
Verbundenheit zwischen Mensch und Weltseele,
respektive  zwischen Mensch und  Gott
unterstrichen wird®. Des Weiteren gilt die Lerche
bei Eichendorff als Symbol, der zum Himmel
aufsteigenden Seele ”, was den Prozess der
Einswerdung mit der Natur noch maRgeblich
dahingehend intensiviert, als dass hier auch von
einem direkten in Beziehung treten des
Individuums mit Gott gesprochen werden kann®.
Dabei bildet die Natur, wie bereits in der ersten
Strophe betrachtet, das Bindeglied beider
Instanzen, da sie den Wirkungsbereich Gottes,

4

! Cyrus Ingerson Scofield, Hrsg.: Scofield Bibel - Revidierte
Elberfelder Ubersetzung. R. Brockhaus, Wuppertal 1992, NT
S.17, 18, Matthdus 6, V.25, 26.

2 Vgl. Von Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann®, S.94
V.10-12.

*Ebd. V. 9.

* Ebd.

° Ebd. V. 12.

6 Vgl. Kuhnle, Till R.: ,,Beust”, in: Butzer, Metzler Lexikon
literarischer Symbole, S.64f., hier S.64.

! Vgl. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.126.

8 vgl. ebd.

also quasi die Manifestation des Absoluten,
illustriert.

Jener Prozess des Aufgehens im
Naturraum, respektive in der Geborgenheit
Gottes selbst®, wird in der letzten Strophe weiter
ausgefiihrt, indem die Verantwortung des
Wanderers (iber das eigene Befinden ganzlich an
Gott abgegeben und damit die Souveranitat des
Schopfers betont wird®. Ausgangspunkt dafiir
ist die hier vollzogene Gegenuberstellung
zwischen Mensch und Natur: Da Gott sich der
Natur annimmt, sie ,,[...] erhalten [will]*},* und
sie als sinnlich wahrnehmbare Représentation
seiner Schopfung betrachtet, zu welcher auch der
Mensch gehort, ist es nur folgerichtig, dass
Letzterer sich der Macht Gottes (iberldsst, wenn
er hinauszieht in die Natur und mit ihr
verschmilzt. Folglich wird damit auch die
ultimative Abkehr von Zivilisation und Kultur
beschrieben, denn der Wanderer handelt hier
genau entgegengesetzt zu den Menschen, die
sich nicht im naturhaften Mikrokosmos bewegen,
sondern statisch zuhause verweilen und sich um
irdische Guter sorgen. Im Russeauschen Sinne
kehrt der Mensch also zuriick zu seinen
natlrlichen Wurzeln, welche bei Eichendorff nur
in der Verbindung zwischen Natur, Kunst und
Gott zu finden sind.

Konklusion

Die Natur wird im Gedicht Eichendorffs,
so l&sst sich abschlieBend feststellen, als idealer,
vitaler und dynamisch wandelbarer Raum
beleuchtet, in welchem das Individuum ein
positives Dasein verleben kann. Das Naturhafte
wird als die Schopfung Gottes beschrieben und
bietet, da es von eben jener géttlichen Ordnung
durchdrungen ist, dem Wanderer eine Alternative
zum hduslichen Familiendasein in einem
kulturellen Rahmen der Vergesellschaftung. Bei
Eichendorff gelingt dem lyrischen Ich die
Bildung einer naturphilosophischen,
einheitlichen Verbundenheit mit der Natur,
indem der Wanderer sie als sinnlich
wahrnehmbare Manifestation der gottlichen
Kraft, also als ein Medium zwischen ihm und
Gott begreift, sich ihr zuwendet und in Folge
dessen freimitig sein Schicksal in Gottes Hande
legt. Bedeutend fur diesen Prozess der
Annaherung ist die Kunst des Gesangs und
Geigenspiels, welche einen Schliissel zur
Wahrnehmung  des  Kosmosganzen  nach

° vgl. ebd. S.125.

10 Vgl. Von Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann“, S.94
V.13,V.16.

1 Epd. V. 15.
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Schelling darstellt. Dadurch erschlielen sich
dem Wanderer der gleichzeitig auch Kunstler ist,
die metaphysischen Zusammenhdnge und er
vermag die naturhafte Sphére als den fir ihn
idealen, da vollkommenen Lebensraum zu
erschlieen. Gleichsam impliziert Eichendorffs
Werk  Anknipfungspunkte an  Rousseaus
Philosophie, indem der Naturraum explizit als
Gegenpol zur hauslichen Szenerie dargestellt
wird, mit Rousseau gelesen also als ein Resultat
der zivilisatorischen Kultur, in welcher sich die
Menschen ohne Bindung zur Natur aufhalten.
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Pixapom Ilixxapom, acnipanm,
Ayecoypsvkuil ynisepcumem (Himeuuuna)

IIpupona sk 00KeCTBEHHUIl KUTTEBUH
inean y Bipmi HW. Eiixennopga "Beceamnii
MaHApPiBHUK' .

MotuBr i mpoBigHi 03HAKM HiIMeNBKOIO
pomanTusmy. Temarmunmii cmekTp moesii
HN. Eiixengopda.

Pomantusm 3aBIsUy€ CBOIM
PI3HOCTOPOHHIM PO3BUTKOM 1 OaraTtorpaHHiCTIO
miTeparypHuM QopMam BUpPaKEHHS, SIKi Maibke
BoJHOUYac HaOyJM MOIIMPEHHS MO BCid €Bpori y
1790-1830 pp".

[IpoBigHOIO 03HAKOI POMAHTU3MY €
BiJIMOBA Bijl palliOHAJIICTUYHOTO CBITOCIIPUUHSATTS
niepioay mi3Hboro IIpocBiTHHIITBA, TaK caMoO SIK i
BiJI CIIPSIMOBAHOTO Ha (hOpMaIbHy 3aMKHYTICTh Ta
€IHICTD JITEPAaTYpPHOTO KaHOHY (pPaHIy3bKOrO
knacuumsmy ©. Teopis mitepaTypu, siKa CIyrye
MIATPYHTSAM 1T POMaHTH3MY, Oyia po3pobieHa
6paramu Illnerens® Bke HAa IOYATKOBOMY eTarmi
PO3BUTKY JaHoro HampsMy B 1798-1800 pp. ¥V
Bimomomy 116-my "AreHneiickkomy (parmeHTi"”
POMAaHTU3M  BHU3HAYAETbCA  SK  IPOrPECUBHA
yHiBepcaibHa Mmoesis, K XynoxHs dopma’, sxa 3
OAHOTO OOKY mepelyBa€e y MOCTIHHOMY PO3BHTKY 1
Harojomrye Ha aBTOHOMIi MHCTENTBAa 1 MUTIII
eNOXM POMAHTH3MY °, a 3 IHIIOTO — Mparse
MO€AHATH BCI JIITEpaTypHi *aHpH i3 ¢pinocodiero i
BciMa cpepaMu HAyKOBOTO 3HAHHS .

JliteparypHi TeMH HIMEIIBKOTO
pomanTuU3My Oynu CHOpsIMOBaHi NepenyciM Ha
HecBimoMe 1 migcBimome, HeBimomi  cdepu
JOACHKOI MyIIl Ta BHXIT 32 MEXI MPU3EMIICHUX
rOpH30HTIB MUCIeHHs . Tak caMo BaKIMBUM OyB
06pa3 TaeMHHUOT pUPOIH®.

[Topsim 3 mpamsgMu IHIIUX aBTOPIB Y
mipumi  Bimomoro  moera  Moseda  don

! Jus. Kwiatkowski, Gerhard, Hrsg.: Meyers kleines Lex-
ikon Literatur. Bibliograph. Inst., Mannheim 1986, S. 358.
2 Ius. Von Wilpert, Gero: Sachwdrterbuch der Literatur.
Kroner, Stuttgart 2013, S.704.

% Jus. Nuinning, Ansgar, Hrsg.: Metzler Lexikon — Literatur-
und Kulturtheorie. 4.Aufl., Metzler, Stuttgart und Weimar
2013, S.633.

4 JluB. Tam camo.

® Ilus. Kwiatkowski, Meyers kleines Lexikon, S.360.

® Ius. Burdorf, Dieter, Christoph Fasbender und Burkhard
Moennighoff, Hrsg.: Metzler Lexikon Literatur. Metzler,
Stuttgart 2007, S.665.

7 Tus. Kwiatkowski, Meyers kleines Lexikon, S.359; Boaso-
qac Heﬁ TEMaTUYHUI HaIlpsiM BU3Ha4a€ rporpamMoBy opieH-
Tamio, sky HoBaiic KopoTko BUCTOBHTH ciioBamu: “CBIT
MYCHTb CTaTH POMaHTHYHUM.” (TaM camo).

8 \/gl. ebd. S.359.

Efixennopda, sikuii Haponuscs y 1788 p., KoxkeH
€JIEMEHT OTPUMY€E ICTOTHE 3HA4YCHHS. 30KpeMa,
Horo NipuyHa mpaus XapakTepu3yeTbes TUM, 110 B
Hil 3’SICOBYIOTbCA 1 MpOOIEMaTU3YIOTBCS SIK
MeTadOpuIHO-MOpalibHa (YHKIIOHAMI3AIIS — Ta
mudpyBaHHS 0COOTMBUX CITOCTEPEIKEHB
NPUPOIH, TaK 1 CTOCYHKIB MDK JIIOAMHOIO Ta ii
TIPUPOHOTO CepeIOBHIIA’.

Y miid crarTi TpoaHaTi30BaHO  BipII
. Eiixenmopda  "Becenmii  mamgpiBHuK" i3
BpaxyBaHHSM  MOBHOCTWJIICTHYHMX  3ac00iB
BUP&XEHHS YSBICHb TIPO TPHUPOAY SK TIPO
caMOOyTHIl 1 BiTadi3ylOUMil >KUTTEBUH HPOCTip
yCaMiTHEHOT JIFOIUHM, 11O JIE)KaTh B OCHOBI TBOPY.
KpiMm TOrOo, y 3MicTi BHUSBICHO BiJIMOBY BiZ
pamioHajgi3aMy Ta  IPOCBITHHIIBKHX HAyKOBHUX
ieatis, a TaKOXK 3BEPHECHHS hi(s)
Hatyphimocopchknx  ysaBIeHb. Ha  modarky
TMOCITIMKEHHsT Oylia 3miiiCHeHa cmpoba OTISI0BO
npeacraButu Hatypdinocodiro @. Ilemninra ta
ceitormsimai  monsaau - JK.-XK. Pycco, 3aBmsikm
3HQUHOMY  BIUIMBY  SIKHX MPEICTAaBHUKH
POMaHTU3MY aKLEHTYBajJM CBOIO yBary Ha
MIPHUPOJIi SIK HA JITepaTypHOMY MOTHBY.

Harypginocogis @. llenyginra i comianbHa
kputuka JK.-K. Pycco sk dinocodenke
MIATPYHTS IHOA0 PO3NISIAY Ta CHPHAHATTS
MPUPOIU B POMAHTU3MI

HeonineHHnM MOIITOBXOM ULt
JITEPaTypPHOTO 3alliKaBICHHS POMaHTHKIB
npuponoro  cranu  BucyHyti  @. Hlemminrom
Hatypdimocodebki  cBitomsani  inei.  Bonm
chopmyBanucsi 'y Mexax 3arajibHoi (imocodii
pOMaHTU3MY, sIKa BHHHUKJIA SK  PI3HOBUJ
OpPTraHiyHOi MPOTHIII TAHYIOYOMY EMITipHUKO-
AHATI THYHOMY i YiTKO BHPaKEHOMY
palioHANICTUYHOMY 1/leay MPUPOAHUYUX HAYK Y
dinocoperkomy muckypei XVIllcer ° . Tomy
¢inocodis pomMaHTU3MY aKLEHTyBajla yBary
TepeayciM Ha TaKWX Taly3sSX HAyKH sIK XiMis Ta
(hiziomorisi, 30KpeMa, Ha TOCTIHHO ICHYIOUHX B
MeXax [UX IUCHUIUIIH MapaHayKOBHX IPOsSBax
(amximis, Maris Ta HaTypomaris). TuM dYacom,
Oy10  BIOXWJIEHO HH3KYy  HayKoBHX  cdep
TUSUTBHOCTI, SIK, HATPUKJIIA], aHaromis.

dinocodiss pomMaHTHU3MY, HacamIepe,
mparayiia HaOyTH CTaTycy IIOCEpPEIHHKA MK
JBOMa BIJIOKPEMJICHUMH OIMH BiJl  OJHOTO
MeTa]i3UUYHUMU TIOJIIOCAMH: JYIICIO 1 MaTepiero,

o JIus. Arnold, Heinz-Ludwig, Hrsg.: Kindlers Literatur-
Lexikon — Band 5: Duf-Fuz. Metzler, Stuttgart 2009, S.124,
125.

10 Nus. Kremer, Detlef: Romantik — Lehrbuch Germanistik.
Metzler, Stuttgart 2007, S.59.

1 Jlue. Tam camo. S.59.
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BIZMOBIIHO MK HpPHpPONOKO Ta icTopiero, mpu
bOMy B IEHTPi BCHOTO MHCICHHS ° CTOITH
3alUTaHHd  ,,[...] TPO MEPHIONPUYUHY  BCiX
icHyrounx peueii®, sxe 06’exHye B cobi Taki
(dbyamamenTanbHi pimocodehki kaTeropii sk Ayx i
OyTTs ', a TaKkoXX IPEJCTaBIA€ IX B3a€EMOBILIWB.
[Ipu cnopoOi o0’egHaTH Taki OKpemi oxHa Bix
OITHOT cthepu, lemmiaT 3arI09aTKOBY€
Hatypdimocodito, B AKiid, OPIEHTYIOUNCh Ha
¢inocodito dixre, Aae BHU3HAUCHHSA KaTeropii
"a0COJIFOTHOTO }1"5, 1[0 CTaHE MMOYATKOM Ha IUISIXY
PO3BUTKY 110  aOCOMIOTHOTO  JyXy,  SKUH
MPOSIBIISIETHCS. B IPUPO/AI. 3 HBOTO (YOPMYIIOETHCS
BaYKJIMBA CKJIAJI0BA CHUCTEMH TPAHCIEICHTAIBHOTO
ineanismy lllemminra, a came: €mHICTh ayxXa 1
npupomu ° . O6uiBi iHCTaHWii TINBKH 330BHI
3AI0THCS BiJl€THAHUME OJ[HA BiJl OJHOI, ,,0HAK
BOHHM 3aJIMIIAIOTHCS JIAJIEKTUYHO TMOB'SI3aHIMHU
OlHa 3 OJIHOIO, a OTXKE, YTBOPIOIOTh BHYTPIIIHIO
enmicts*’. TIpoGeMa mocepeHUITBA CYO'ekTa i
o0'exTa, Bke B3sATa panime KaHTomM 10 Horo
TpaHCIECHACHTAIBHOI (himocodii, 3HOBY
sragyetbess B Hatypdinocodii Ilemwrinra®. Ipu
oMy, lllenmiHr TOBOPHUTH MPO  Y3TOMKEHICTH
TIPUPOIH K 00’ EKTHBHOTO TOJIIOCA 3 1HTEJICKTOM
IHOUBITA SK CyO €KTHBHUM IIOJFOCOM o , 1
BIJIMOBI/IHO BHM3HAYa€ CYTHICTh TPUPOMAH, IO €
npoxykToM ayxy . Ile TakoX MOSICHIOE aKTHBHY

! Jlus. Tam camo; Harypdinocodoiro, 3a coBamu Kpemepa, He
MOJKHA JKOPCTKO BiIIUISITH BifI 3arajlbHUX TEHACHIL B (inoco-
¢ii poMaHTH3MY, OCKUIBKH ITOCTIHHO POOHIIHCS CIpoOu 10 iHTe-
rpamnii Ta HO€THAHHS TAKHX HAIPSIMIB JISUILHOCTI, SIK JIiTeparypa,
Mich, IpupoIa uu icTopist (MB. TaM camo).

JluB. Tam camo.
% Schmitz-Emans, Monika: Einfuhrung in die Literatur der
Romantik. Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt
2009, S.29.
4 Itus. Jarvis, Robin: The Romantic Period - The Intellectual
and Cultural Context of English Literature 1789-1830.
Longman, Harlow 2004, S.101.
5 Schmitz-Emans. Einflhrung in die Literatur der Romantik,
S.31.; dixte y cBoix npausax “Uber den Begriff der Wissen-
schaftslehre” i “Grundlage der gesamten Wissen-
schaftslehre” dopmysttoe pagrkansHe IPOTOBKEHHS TPAHC-
ueHaeHtansHoi Kanra if Ha 3aMiHy OpOOTHPIYYS MiXK
cy6’exmom 1 06’ ekmom 'y Kanra BBOAUTD Kareropiro A, 3a-
BISIKH SIKil, 3pELITOI0, CY6’€km AOCATAE TAPMOHII 3 CBITOM,
Ta OTPUMYE IIPOAOBKEHHS ineanicTHIHuil pinocopcrknit
IIIXiM, B SIKOMY CTBEpXKY€ETHCS, IO OyAb-Ke OYTTS € IMOXi-
JTHAM Bij cBimomocri (quB. Tam camo S.30).
6 Jus. Tam camo; aus. Kremer, Romantik, S.60.
7 Schmitz-Emans. Einfilhrung in die Lit. der Romantik, S.31.
8 Schmitz-Emans. Einfuhrung in die Lit. der Romantik, S.31.
® Vgl. Arnold, Heinz-Ludwig, Hrsg.: Kindlers Literatur-
Lexikon — Band 14: Ror-Sez. Metzler, Stuttgart 2009, S.482.;
Vgl. Kremer, Romantik, S.60
10 Jue. Jarvis, The Romantic Period, S.102; Illemrinr yBrpa-
3HIOE LI0 €JJHICTH ClIOBaMH: ,,[Ipupona Mae OyTH BUTUMHM
IIYXOM, JIyX - HEBUIUMOIO pHpoor0. OTKe, TYT, B 06COII0-
THIi iICHTHYHOCTI IyXy B HAC i MPUPO/M 11032 HAMHU Ma€e
OyTH BHpillIeHa POOIeMa MOXKIMBOCTI iICHYBaHHS IPUPOIH
no3a Hamu" (Schelling, F. W. J.: Ausgewahlte Schriften, 6

3aIliKaBJICHICT, POMAHTHKIB BCIM CHMBOJIIYHUM 1
00pasHUM, a TaKOXK aJIeTOPi€r0, OCKUTBKU IyTTEBE
OCMHCIICHHS CBITY ¥ MPUPOIU CIPUHAMAETHCS 5K
oOpazHa  Manidectamis  1iei  abcomoTHOL
IHCTaHIII{, IO TIPOSBIISETHCS B UYTTEBUX cdepax
mroxuan

Hns QopmymioBaHHS ~ aHAJOTIYHOTO
3B’s3Ky mpuponw ¥ ayxy IlemmHr BKHBae
TIOHATTSI «CBITOBA IyIIa», B SIKOMY HiBEITIOIOTHCS
Oynb-siKi pO30DKHOCTI MK KaTeropisiMu Iyxy M
MIPUPOITU €aHiCTP NPUPOAM  O3HAYAE
yHIBEpCadbHy  €QHICTH  MIKPOKOCMOCY  Ta
MaKpOKOCMOCY, MaTepii Ta JIOAMHU B OpraHivyHil
uinicrocti . Tpupona sk aGCTpaKilis OXOIITIOE
BA BHUMIpH: 3 OTHOTO OOKy, I TepMiH
repeabavae 9yTTEBO-TIPEIAMETHI MPUPOIHI SIBHINA,
sIKi HA3WBAIOTHCS natura naturata, 3 iHIIOTO OOKY,
natura naturata — me kpearWBHA, TBOpYA CHEPTis
MIPUPOAH, SIKa HIOW BimoOpakae Bce TBOPCHHS 1
npuposHy icropiro ™.

SIk 1 HoBanic, sKuii BU3HAYMB MUCTELTBO
sk "Kmou" ™ IS pO3KPHTTS TAEMHHI MPHPOLH,
Menniar y cBoili ¢inocodii mMucTenTBa TaKOXK
BHCOKO I[iIHye  THOCEOJIOTIUHE 3HAYCHHS
MHUCTEITBa, BU3HAYMBINKA HOTO AK MeEAialbHy Ta
KOHKpPETHY (GopMy BHUPaKECHHS aOCONIOTHOTO, 1
JUISE  1[bOTO ONHUCYE AHAJIOTIFD TPUPOAM Ta
MucTenTBa ° [lemmiar npuainse ocoOIvBe
3HAYEHHS TBOPYOMY AaKTy XyIOKHUKA, SIKHIH
Ha3uBae poOOYOI0 HAyKOlO, B SIKid BiH OauuTh
MOTEHITial TIOCEPEIHUITBA OOKECTBEHHOTO 1
KinmeBoro’. J[o TOro sk, e po3yMiHHS MHCTELTBa
AQHAJIOTIYHO  BUABISIOCH ~ TaKOK  CydacHIid
JmiTepatypl y BUIISAI MOTUBIB. Takum dYHMHOM,
MIPEJICTaBIAETHCS TOTIOC HECKIHUYEHHOTO,
HampuKiIaa, y CcHI abo B ysiBi, a TakoX TeMma
CBITOBOTO CTHPaHHS KOPJOHIB, BaKJIMBa O3HAaKa
pomanTHuHOI niteparypu . Kpim Toro, Illemtinr
MOEHYE TPHUPOAY 3 JITEpaTypHUM MHCTEITBOM,

Bde, Hrsg. M. Frank. Frankfurt a. M. 1985. I, 294. nurara 3a:
Kremer, S.31

1 Nus. Kremer, Romantik, S.60.

12 Schmitz-Emans. Einfilhrung in die Literatur der Romantik,
S.31.

13 Nus. Kremer, Romantik, S.61.

4 JuB. Tam camo.

15 Novalis: Werke, Tagebiicher und Briefe. Hrsg. H.-J.
Méhl/R. Samuel. Miinchen 1978. I, 212. uurara 3a: Kremer,
Romantik,S.60

16 Nue. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14,
S.485.; nus. Kremer, Romantik, S.60.

17 JTue. Schmitz-Emans. Einfuhrung in die Literatur der Ro-
mantik, S.32.; qus. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band
14, S.485.; ucnopmroBanns [llemninra: ,,BeecBit chopmoa-
Huii B Borosi sik aOCOMIOTHUIA BUTBIp MUCTENTBA i y BidHii
kpaci ( Schelling, F. W. J.: Ausgewdhlte Schriften, 6 Bde,
Hrsg. M. Frank. Frankfurt a. M. 1985. Il, 211. uurara 3a:
Kremer, Romantik, S.60.) yBupasHioe 1ieii 38 s130K.

18 Vgl. Kwiatkowski, Meyers kleines Lexikon, S.359, 360.
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KOJIM Ha3HBa€ ii BIPIIOM BEIMKOTO XyIOKHHKA . 3
mi€i KITI0YOBOI aHamoTii MiX MPUPOAOI0 Ta
Moe3i€l0 BUHUKAE CreUU(iuHe caMOMi3HAHHS
POMaHTHYHOTO XYyJIOKHUKA SIK TIOCEPEIIHUKA,
JTEpaTypHUA TBIp SKOTO JOPIBHIOE IEPEKIIaTy
TAEMHHYOT MPUPOAHM B 3pO3YMITiH 1 YnTaOEIbHIN
JUIS JIFOMUHUA (bopMiZ.

[Topsim 3 Hatypdimocodicro Illemminra
Mpe/ICTaBUB Kan XKak Pycco comianbpHO
KPUTHYHI TiAXOAM 1 BHUCHOBKH TIOAO 3MiH
CHPUUHSATTS TIPUPOAU, OYIH III€ OJHUM BAXKITHBHM
(hakTOpOM IS TIOMATBIIHNX JITEPATypPHUX EIIOX,
Takux sk «byps u Haruck» (Hem. Sturm und
Drang) Ta pomaHTH3My . Y CBOiX TBOpax Pyco
3aiiMa€ThCSl TAKOXK HACHIKaMH  3POCTAI0Y0ro
nowupenHs yusinizayii 1 TMPOTONIOIIY€E Te3y, IO
mporpecyroya LWBLNi3alis MPU3BOJUTH A0 TOTO,
10 TICBHI COITiaIbHI TPYNH B MEXKaxX CYCIIIhLCTBA
3IMIIAIOTECS  OOMUICHUMU IIporpecuBue
MHUCIICHHS PeHecaHCy, HayKoBi JOCIiIKEHHS
npuponu i nommpenns ine# [Ipocsitaunrea Pyco
HE BBAXKAE HOBHM IUTIXOM JIO CBOGOIH °
Ckopitie, BiH pO3IVIsAa€ 11i aCTIEKTH K CIIEMEHTH,
yepe3 SKi aMmopalibHa TIOBEJiHKA, Taka sK
JUTIEMIPCTBO 1 3a3ApiCcTh, €  TOCTIHHUMU
CKJIAJJOBUMH BCEPENHHI CBITY 3aKpiIUICHI B HOBii
coLiaNbHIl CHCTeMi, IO B KIHLEBOMY MiJICYMKY
Bele 10 MOHEBONeHHs momuuu ° . Hampukiaz,
(bimocod mwme:

«Yum Oinplie [HayK 1 MHUCTEUTB] BIIKPHB CBild
CBIT HaJ HAIMKAM TOPWU30HTOM, THM OLIBII
BIJJANII€TLCS YECHOTa, 1 caMe 1€ SBHIIE
CIIOCTEPIraeThCsl B YCi YacH i BCIOMM» .

Ha #ioro mymky, Haciiaku, IO BUIUIMBAIOTH 13
JOCSITHEHh HAyKH Ta PO3BUTKY MUCTENTBA, B
KiHIICBOMY paxyHKY, MOKa3yHTh HIJIAX
LMBUII30BAHOIO Ta COLIAJI30BaHOIO JIIOAUHH B
pabcTBO i 3aJIEKHICTBS, Hayka Ta muctentso, sk
cTBepikye Pycco, € KynbTypHuMH cdepamu
JISUIBHOCTI Ta SIBHIIIAMM, SKI MArOTh B1JHOIICHHS
SIK IO WICHIB MPHUBIJICHOBAHOTO KJIacy, Tak 1 10
MIPOCTOTO HApPOJy, OCKUIBKM HayKa i MHCTEITBO
00'eTHYIOTh B €001 OCOONHMBICT, MapHOCIABCTBA

! Jus. Schmitz-Emans. Einfilhrung in die Literatur der Ro-
mantik, S.60.

2 JluB. TaM camo.

3 Tus. Degering, Thomas: Kurze Geschichte der
franzdsischen Literatur. Fink, Miinchen 2010, S.130.

4 Itus. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14, Ror-
Sez.S.80.

® Mensching, Giinther: Jean-Jacques Rousseau — Zur Einfiih-
rung. Junius, Hamburg 2003, S.22.

6 JluB. Tam camo.

" Rousseau, Jean-Jacques: Discours sur les Sciences et les
Artes. 1750, S.37.

8 Jus. Mensching, Jean-Jacques Rousseau, S.20.

Ta  PO3KIIIHOTO 3pemTor0, Ie CTaHE
KaTaji3aTopoM  KyJABTYpHOTO  TIpolecy  JUIs
MOpaJbHOTO PErpecy BCEpeIuHi CYCIIbCTBA, Y
TOMY 4HCIi y (OpMi MOBEPXHEBOI IUBiLII30BaHOT
MOBE/IIHKH, 1110, OJTHAK, CIIYTYBAJIO JIUIIE JJIsl TOTO,
00 MPUXOBATH 3MMiCTh, 3a3APICTh Ta IHIII HU3BKI
3Buuai . Pycco muue:

"3 MapHOTH Ta O€3misUTBHOCTI, 3 SKOI BHHHKJIA
Hallla HayKa, TaKOX BHHHUKae poskimr. Cmak
MUITHOTH 3aBXKJIU CYIPOBOKYE CMaK HayKH, i
4acTO CMaK HayKd TaKOXK CYIPOBOMKYE CMak
MUIITHOTH: BCl Ii pedi HEe JIOOISTH PO3ITydaTHCs
OJIMH 3 OJTHMM, TOMY III0 BOHU BHILIUBAIOTH 3 THUX
e mopokis" ™,

31 3poCTaHHSAM COLIaJbHOIO, HAayKOBOTO Ta
IHTEJIEKTYya IbHOTO  PO3BUTKY  NPOTHIICKHUI
PO3BUTOK COTIaTBHOT HYJIbOBOL TOYKH,
nporojomeHoro Pycco, inmeamizoBaHuMii  cTaH
NPUPONHN, HANpPUKIA, 4Yepe3 IO PO3BHBAETHCS
TIparHeHHS JTFOMWHU BOJOMITH BIIACHICTIO, & TAKOX
Bce Oinplie yBaru 0 palioHAJICTUYHOTO
craBleHHs. Pycco Takox mependadae CTyIiHb
COILIIaJIbHO-COIIaJIbHOI ~ HEPIBHOCTI B KiHIII
PO3BHTKY, cTaH "mecrnotnsmy" ™2, B SKOMY CHIBHHIT
JIOBUJIBHO BH3HAYae JOJIIO cnabkux ™. Ha BiIMiHY
BiJl TpOrpecuBHOI moauHH, Pycco mpocnasise
HEBHUBUCHY JIIOIWHY, 3aapeIiTOBaHy B HOTO
MPUPOIHOMY CTaHi, a TAKOXK MOIIMPEHUHN, TPSIMHIA
Ta CHOpaBKHIA COLIaJbHUH  3BSI30K  cepen
CEIHCHKOTO Ki1acy ™.

Pycco, 3 ommoro Ooky, 0auuTh
0COOJIMBICTH MOPAJIBHOTO PO3Maay B CBill 4ac, aye
3 iHIIOTO OOKY, BiH CTBEPIDKYE, IO Il perpec €
saranpHO-icropuaanM ™. Y «Discours sur | origine
et les fondemens de | ‘inégalité parmi les
hommes» BiH mani augepeHIiioe CBOIO TOYKY
30py, TOpiBHIOIOUM 00pa3  HEIUBLII30BaHOT
JIOOUHA 3 TBApUHOIO, SIKA BiJIPI3HAETHCA BiX
TBApPUHHOI IPUPOIH JIUILIE HOTro CBOOOAOIO BOII 1

® Tus. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14, Ror-
Sez. S.80., Vgl. Mensching, Jean-Jacques Rousseau, S.23.
10 TTus. Mensching, Jean-Jacques Rousseau, S.23.; npukia-
JIoM HoMy ciyrye TyT IpUIBOpPHE TOBapuUCTBO Bepcaito,
MpPCACTaBHUKU KO0 X04a 7§ JAOTPUMYBAJIUCA BUITYKAHOI'O
C€THUKETY B CTaBJ‘IeHHi OJHEC 10 OJHOrO0, aJic p06I/IJ'IH e JIUIIe
JUTSL TOTO, OO MPUXOBATH CBOT HU3bKi MOTHBH BiJI 1HIITHX
monei (auB. Tam cam. S.23).

! Rousseau, Jean-Jacques: Philosophische Werke. Erster
Band. Reval und Wesenberg 1779, S.138f.

12 Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14, Ror-Sez.
S.82.

13 JTue. am camo, muB. Arendt Elisabeth und Jiirgen Grimm,
Hrsg.: Franzosische Literaturgeschichte. Metzler, Stuttgart
2006, S.239.

14 Tus. tam camo S.80., uB. Mensching, Jean—Jacques Rous-
seau, S.23

%% Tus. Mensching, Jean-Jacques Rousseau, S.22.
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B TOW K€ Yac HE € Hi JoOpuM, Hi 37I0M, HE 3HA€
HisIKOi (hOpMH HEPIBHOCTI Ta HOTO CITIBTPOMAIISIH
TOMY HE BOpOXE, TOMYy IO BiH HE B COIIaJbHII
MEpEexKi, aje XKUBE TOOIWHIN 1 HE 3aJCKUTHh Bij
JTFOICHKOT CyTHOCT .

CyTHICT, TpupomHOi IogMHH Pycco
XapaKTepU3y€EThCs, TEpII 3a BCE, BIJCYTHICTIO
BIIMIHHUX SIKOCTEH, TOTped Ta MOpPaIHHOTO
PO3YMIHHSI  I[IHHOCTEH, OCKUIBKH  OyIb-sIKUI
COILIIaJIbHUM Ta KYJIBTYPHHUN PO3BUTOK JIFOUHU, 5K
aHOMaJTisl JIFOJICTBA, HE PO3DNISJAETHCS SIK iXHE
nocsrrennst © . lle  imoctpye  imeamizoBame
ySBIEHHS Tpo mpupoay Pycco, ske € omHUM
BHUPa3HO MTO3UTUBHHM KOHTPAITyHKT bi (o)
NeQIIUTHO-KYIBTYPHOTO PO3BHUTKY JIOJICTBA 32
KaTeropi€ro MPUPOAM, TPUHITATT aBTCHTUYHOCTI 1
MIPUHIIMI TTIO3UTUBHOI MOpaii MPOTH HITYYHUX
XapaKTEPUCTUK KYJIBTYPH Ta CYMDKHHUX Tajly3ei
MHCTEITBA TA HAYKH BEIyTh y MOJIE".

[Ipupona cayrye mis Pycco Takoxk cyTTio
BCHOTO, 10 100pe i kpacuse”, To 1e i € xi6a mo
HEJOTOpKAaHE TMPOCTIp, IO JIOAWHA, 5K «|[...]
npeaMeT Oe3KOPHCIMBOIO 3a70BONEHHS» ° . Lle
BiJITPaBHA TOYKA I[LOTO OPUTIHAIILHOTO ICHYBaHHS
NpUpOJIHOI MtoauHu Pycco. V Toi e yac mpupoza
€ OOXECTBCHHOIO 1 BHSIBISIE ce0e CBOEMY
criocTepiraueBi 3 HACTIMIMBOK SICHICTIO  SIK
icCTMHHOIO, OyTTSl B c0O01 1 J0OpO, HE BUMararodu
HayKoBO1 apryMeHTarlii HMoro posyminns
OPUPOIM Ma€ YiTKO MaHTEICTUUHY 1 pemiridHy
CKJIQJIOBY, KOJMU OOXXECTBEHHI B  KOXHOMY
BUPIBHSHO  YYTTEBO  CHPUHAMAETHCA  TPOSAB
npupoxr ' . Moro posyMiHHS MPUPOIM BKIIOYAE
YITKO MaHTCICTUUHUMA Ta PENiriiHuii cKiax, KoJiu
BiH 3HAXOAUTH OOKECTBEHHE Y KOKHOMY UyTTEBO-
BIIUYTHOMY TIPOSIBI TPHUPOIU. 30CEPEIKYIOUNChH
Ha IUTICHOMY JIOCBiAl MPHUPOIH, IO MiJAKPECIIOE
3arajbHe 3'€IHAHHS BCIX 1CTOT, II€ CHOIVISIAIbHE
CIIPUMHSATTS BHUIUTUBAE 3 EMOIIMHOTO JKUTTS
1HMB1 1A BigMoBa Big ocoOuMCTOCTI Bif
CYCHIIBbCTBA, SIK 1€ TocTymoBaB Pycco, i, mo-
IHIIIOMY, EMOIIIMHUN HarojJoC Ha TapMOHINHUI
XapakTep,  BIAKpHBae IS POMAaHTHYHUX

! Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 14, S.81., qus.
Mensching, Jean-Jacques Rousseau, S.38.; BorcoH omricye
izeanizoBanuit o6pa3 moauHu Pycco y cBoeMy ecce HacTyII-
uuM urHOM: ,, This celebrated essay describes man in a state
of nature, like a noble animal, free of disease, naked and
without “all the superfluities which we think so necessary.
(Watson, J.R.: English Poetry of the Romantic Period 1798-
1830. Longman, London 1985, S.34).

2 Jlus. Mensching, Jean-Jacques Rousseau, S.38.

3I[ma. Arendt, Franzdsische Literaturgeschichte, S.239.

4 Jlue. Tam camo, S.31.

5 Mensching, Jean-Jacques Rousseau, S.34.

6 Jlus. Tam camo, S.33, 37, 38.

7 JuB. Tam camo, S.35, 36.

8 JTus. Tam camo, S.36, 37, us. Arendt, Franzosische Litera-
turgeschichte, S. 240.

XYIOKHUKIB MOYKJIMBICTH OTOTOKHIOBATHCS 3 iX
OTOUYCHHSIM".

Mpupona sK NPOTWIEKHUNA 3agyMm  JJsl

comiaabHoro xutTA y Bipmi H. Eiixennopda
"Beceauii MaHApiBHUK''.

VY Himewyunni, nounHatoun 3 KiomncToky i
I'epnepa, mnpupoaHa moesis, SK  4YacTHHA
POMaHTHYHOTO pyXy, 3 OnxHOro OOKy, Oyna
BUPXCHHSIM BIJICTYIy B INPHPOAY, @, 3 IHIIOTO
00Ky, Oysa (h)yHKIIIOHATI30BaHa B CEHCI 3BEPHEHHS
70 TPUPOJHOT MOBHM Ta TMPHUPOAHHUX JIIONEH, SIKi
KHBYyTh B rapMoHii 3 mpupomoro °. Uepes wueit
PI3HOMAHITHUN TEMaTHYHUN IIyJ CTaB OKPEMUM
aBTOPOM 3aIllpoONOHYBaB MOJKJIMBICTh pEAaryBaTu
CBill 1HOUBINyanbHMH BHUOIp NPHUPOAO3HABUMX
MOTHBIB Ta mpo6neMHnX Komiutekcis . [Ipuponna
noesis  Moseda on Eiixenpoppa ocoGmuBo
XapaKTepU3y€eTbCsl THM, INO BiH HaMaraerbecs
OIMCATH €IHICTH HpHPOmM Ta ocobucrocti 2.
besmeka ocobucToCTi B TPUPOAI - Bpaskarounid
acmekT ioro moesii ©. Ha BiIMIHY BiJ 1HIIUX
pOMaHTHYHUX aBTOpiB, ElixeHnopd Takox O0aunTh
NpUPONy SIK TPOXYKT OO0XKECTBEHHOI TBOPYOT
CHIM,  3aBISIKM YoMy  CTuXii  mpupoxau
(YHKLIOHAMI3YIOTBCS Yy  PO3YMIHHI — MOXBaJIU
Bora*. Tum He MeHu, Npupojia, K 4YacTHUHA
36MHOTO TIOPSIKY, 1 IyIIa JIFOMUHH, IiITar0ThCS
BIUIMBY TEMHHMX CWJI 1 pa3oM 3 THM
XapaKTePU3YIOThCSl MTO3UTUBHUMHU CEMaHTHYHUMU
obpazaMu, TaKUMHU SIK IIEIECT CTpyMKa U JIicCy,
NTAIIMHUHN CITIB 1 MICSYHE CSIBO, @ TAKOK OTOYEHI
cueHorpadicro Hebesnexkn Ta aeMoHiuHOro . s
OTIMCY TIOMiM Ta HACTPoiB y Bipmiax Eixenmopda
CIIyTYIOTh JIMIIE KiJIbKa 00pa3iB  OJHAKOBOIO
MIpOI0 BiTaJIbHOI Ta iAWIIYHOI YU 3arpo3IHBOI
IPHPOIHOI KyiTicu™. 3araioM, JIpHYHHH CIIEKTp

® Ius. Arendt, Franzosische Literaturgeschichte, S. 241, qus.
Watson, English Poetry of the Romantic Period, S.33.

10 Nus. Frenzel, Elisabeth: ,,In Eichendorffs thematischer
Mitte — Uber den Motivkomplex des Gedichts ,,Die Heimat“*,
in: Wolpers, Theodor, Hrsg.: Motive und Themen roman-
tischer Naturdichtung. Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen
1984, S.201-228. S.202.

1 JuB. Tam camo.

12 Nus. Tam camo, S. 201.

13 NTue. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 5, S.124.
14 Nus. Frenzel, Elisabeth: ,,In Eichendorffs thematischer
Mitte*, S. 201.

15 Jlue. Tam camo S.203., mie. Schmitt, Hans-Jiirgen, Hrsg.:
Die deutsche Literatur in Text und Darstellung — Romantik 1.
Reclam, Stuttgart 1995, S.245.; Das Gedicht Zwielicht
behandelt jene Schattenseiten der Natur (quB. Tam camo).

16 NTue. Arnold, Kindlers Literatur-Lexikon — Band 5, S.124.
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MaTepiaiiB BKIIOYaE B ceOe JesKi IEeHTpalbHI
TeMH, Taki SK CMOIIWHWA pPO3MIICHHSI MK
JIOAUHOIO 1 MPHUPOAOI0 Ta cHpoda BO33'€THAHHS
o6ox momocis '. Kpim Toro, y ioro Bipmax
MICTATBCSI 300paKEHHS SK TAaEMHUYUX, TakK 1

nn

3BOPYIUIUBUX IS JTIPUYHOTO A" TepeXMBaHb
OpUpond, Impu YoMy 3 OOKy JipuuHoro ‘s
ocobnmmMBa yBara 3BEpTaE€TbCsd Ha TYyry 3a
JANEYNHOI0, a TaKOK BHUKOPHCTOBYIOTBCS —Ta
IHTEpOPETYIOTbCS Taki CIOKETHI MOTHBH, SIK
TI0ZI0PO’K, MAHAPIBKA i MPOIIAHHS".

Bemuka ximpkicth  BipmiB  Eixenmopda €
YaCTHMHOK  HOro  MpO30BUX  TEKCTIB,  SIKi
CHIBaIOThCSI Ta MY3WYHO CYNPOBOIKYIOTH B
CIOXKETI TepCOHaXKIB abo sKi 3TragyroThCS TEpen
nesikuMy mogisivi. Lle Takoxk CTOCYeThCs Bipiia
«Becenuii MaHAPIBHUK», SKAH croyatky OyB
Hamcannii 11t moBicTi  Efixenmopda «OKutts
HepoOm», a OKpemMo OyB BIIEpIIIC OIMyOTiKOBAHHIH B
36ipwi Bipmis y 1837 pomi®.

Croker TBOpY «3 KHUTTA J00pOro o0
HIYOTO0» IMMOYMHAETHCS 3 TOTO, IO TOJIOBHUIN Tepoi
BUPYIIA€ MaHJPyBaTH TIO CBITY 31 CBOEIO
CKPHUIIKOIO, Ha sKiii BIH BECENO Harpae,
3aJIAIIAl0YN O0aTHKIBCBKAN IiM, 1 HACHIBYE TEKCT
BipmIa, SIKHH TYT PO3MISIIAETHCS, 1 TaK €MOLIWHO
ITiTKPECITFOE CBOIO HE3AJIEHKHICTD . OTxe, BipHI He
€ MPOIYKTOM CBioMOroO, XYAOKHBOTO
BIIOOpa)KEHHS, a CKOpIIIE CTUXIHHUM CIaIaxoM
MOYYTTIB HAa TPHPOJAI B MOMEHT HACOJIOIU
Habyroro  coGogoro ° . Ha 1me  Takox
BKa3ye,3alo3nueHa y HapoaHOi IMiCHI, HEeCKJIaaHa
(opmanmbHa  CTPyKTypa BipIma 3 YOTHPHOX
CTOBITYMKIB, PHUTM  SKOTO  CKJIQJa€ThCsl 3
PETYIASIPHOTO YOTHUPHUCTOITHOTO samOa 3
YepryBaHHSAM KaJCHIII B KIHII PAOKIB 1 Mae
BIIOPSIKOBAHY TIEPEXPECHY PHMY .

besrypboTHuii  HacTpiii  ¢onHOBOI il
BipIIIi, BXKE Y MEPIIOMY CTOBITIMKY TIOB’SI3y€THCS 3

! JluB. Tam camo.

2 JluB. Tam camo, ipupoia onucyeThes y Eiixennopda cio-
Bamu [Iminra, noctiifHo ,,ocmiByroThes [...] sk manmmad T
TYrd, [BOHH] HIKOJHM HE € POCTO MPHUPOJIOLO, a JIHIIE HPH-
BojzioM Jutst Mpiii* (Schmitt, Die deutsche Literatur in Text und
Darstellung, S.244); Tak, HanpuKiIaa, IPUPOIHHUIA TaH AT
y Bipmi “MicsiyHa HIiT” He TaK JUIs CHPUHHATTS OpraHaMy
BIAYYTTIB, SIK JUTs 300paXKeHHS yXOBHOTO JOCBITYy TEpeXKH-
BaHb JIIpUYHOTro “s” (AMB. TAM CaMoO).

3 JuB. Tam camo, S.124.

4 JTus. Kittstein, Ulrich: Deutsche Naturlyrik — Ihre Geschich-
te in Einzelanalysen. Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
Darmstadt 2009, S.123, 124.

5 Jus. Von Eichendorff, Joseph: Aus dem Leben eines Tau-
genichts. Reclam, Stuttgart 1990, S.3, 4., nus. Kittstein,
Deutsche Naturlyrik, S.124.

® Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.124.

! JluB. TaM camo.

PErifiHO BISTYHICTIO i CBITOCHPHIHATTSM ° .
dopMaabHO 3B'SI30K MK BITIYTTAM CBOOOIU Ta
BJISTYHICTIO 10 bora 300paxkyeTbest 32 JOMOMOTOO
TppoxX ammitepamiit «[...] Gott [...] Gunst [..]»°,
«[...] weite Welt»™ i «[...] Wunder weisen"*!, o
TaKOX TMAKPECIIOE  CBSITKOBHHA  HACTpiid

[lepemivuenHs Ta BomHowac pars pro toto B
YETBEPTOMY PSIKY OIWCYIOTh IEH TPHPOIHIN
pocTip, 3 OmHOTO OOKy, SK  PO3MIpHO
CKCTIaHCHBHE, MIPOCTOPOBE PO3LIMPEHHS
npuponsoro y Bucory ("ropa” *), B ummpuny
("mic"™, "mome"™®) i B mmbuny ("motik"'®), mo
migKpectoe  TornorpadiyHy BCIOAMCYLIHICTH 1
NMaHyBaHHS  NPUPOAHOTO, a  TaKOX  HMOro
eKOJIOTIUHy OararorpaHHicTh. TOYHO Tak camo
MPUPOAHA  CTHUXiA SBIIE COOOI0  UYTTEBO
BiTUyTHUH mposiB uyaec boxkux 1 oxHOYacHO
CBiTYHTH MPO #HOro TBOpUY GaraTorpaHHy CHiy .
Taxum 94MHOM, TIPUPOAA OMUCYETHCS HE TITBKU K
iIeaTbHUN  KUTTEBUH MPOCTIp, NPOHU3AHUN
BoxkecTBeHHOIO0 cuiolo, ane W OBl TOTO:
HEpPO3PWBHUI  3B'I30K MDK IIUMH  JIBOMa
MOJIOCaMU - O0’KECTBEHHOIO TPAHCLEHCHTHICTIO,
3 OOHOTO OOKY, i IMAaHEHTHUM IPUPOJHUM CBITOM,
3 IHIIIOTO, — OTPUMYE MIIIHYy OCHOBY. Kpim Toro, B
IUX TEPIUX pPAgKaX TaKoK PO3MVISIAETHCS
BOKIUBHHA TEMaTHYHUH acmekT Harypdinocodii
[Henminra, 3rifHO 3 KOO MPUPOAA MPEICTaBICHA
SIK  00pa3 AOCONIOTY, SKHH TIOBHHEH OyTH
posmmdpoBanuii monuHOow. IllemmiHr po3ymie
XyAOKHIO ~ TBOPYICTH SIK  3aci0  BHpayKeHHs
AOCOMIOTY, TOMY MaHIPIBHUKY 3aBISKH HOTO

BOKQJILHOMY MUCTELTBY BJIA€THCS e
po3koayBaHHS. | 3aBISKM CBOIM MCHSIM, 1 3aBASKH
Irpl Ha CKpUNII - TP YOMY MY3UYHHN

THCTPYMEHT, MarepialibHe TiJIo, SIKe KOPEIIOEThCS
3 JIIOACHKUM CITIBOM 1 ()OpPMOIO MiCHI, TyT MOXKHA
3pO3yMITH K  QJIEropiro Uil  MOXJIHMBOCTI
TBOPCHHSI CaMOr0 MHCTELTBA, a OTXKe, BIiH
IMIUTIIIUTHO BiJlirpa€e 0COOIMBY POIH MUCTEIIHKOTO
MOCEPeIHUKa MDK JIIOMHOI0 Ta NPHUPOAOK -
MOJIOZOTrO MaH/IpiBHUKA CTUJII30BAHO B
1/1€aJIbHOrOr0, aHTHMIIIAHCLKOIO MHTIIS 18, SIKUH

8 Tus.Von Eichendorff, Joseph: ,,Der frohe Wandersmann®,
in: Hienger Jorg, Hrsg. und Rudolf Knauf, Hrsg.: Deutsche
Gedichte von Andreas Gryphius bis Ingeborg Bachmann —
Eine Anthologie mit Interpretationen. VVandenhoeck &
Ruprecht, Géttingen 1969, S.94. S.94 V.1

° JIuB. Tam camo.

10 Nue. Tam camo, V. 2.

! Jus. Tam camo, V. 3.

12 Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.124.

13 \Jon Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann®, S.94 V.4.
14 Tam camo.

15 Tam camo.

18 Tam camo.

7 Nus. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.126.

18 \/on Ammon, Frieder: ,,Geige / Violine / Fidel“, in: Butzer,
Giinther und Jacob Joachim: Metzler Lexikon literarischer
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3alUIIa€ CYCIIJIBCTBO HA CBOEMY IUIAXY [0
TIPUPOAM 1 BBaXKa€, 10 3MOXKE IM3HATH CBITOBY
nymry B npuponi. Lledt mpupomgnmii mpoctip, y
CBOIO 4Yepry, CIYXHTb JUIS JEMOHCTpauii
0OKEeCTBEHHOT BeNWYl W MOTYTHOCTI, TOMY BiH
JIOCTYITHUMA BUHSTKOBO JIJIs TUX JitofeH, skuM bor
"[...] xoue ocobmuBy MmummicTs aapysatu” ', B
pe3yabTaTi  doro  OCOONMBO  MiIKPECIIOETHCS
3HAYCHHS TIPUPOIN SIK OOXKECTBEHHOI aTpakiii. Y
IIbOMY KOHTEKCTI JKOPCTKHUH pUTM  MOXKHA
CIpUIMaTH, 3 OXHOTO OOKY, SIK PENpe3eHTALiI0
00KECTBEHHOTO TIOPSAKY, KU TaHy€ B MPUPOI.
3 inmoro OOKy, MaHCTEpHO CTPYKTypOBaHa
CTPOTICTh PUTMY B TPl Ha CKpPHUIII Ta Y CIHiBi €
SBHAM 1HJMKAaTOPOM TOIO, IO MaHJPiBHHUK
BUCTYIIA€ TYT SIK TBOpelb 1 MHTElb. Bxke B
MEPIIOMY PSIKY Bipiia I aHAJIOTis BKa3ye Ha
MOKJIMBICTh IMOCEPEAHMIITBA MIXK MHCTCITBOM 1
npuponoro. lle 1ae MOXIUBICTH YBUpA3HUTH
MOJBIHE TIOCTOJIOTIYHE 3HAYCHHS TBOPY: 3
ogHoro  Ooky, Eilixenmopd  nmae  uurauam
MOXJIUBICTb OTIOCEPEIIKOBAHO CIpUiiMaTH
npupoxy 'y Gopmi  XyI0KHBO-aOCTPAKTHOTO
TOTIOCY, a 3 iHmoro Ooky, JipuuHe S TBOpy cTae
MOCIIaHIIEM TA€MHHIIb TIPUPOIH, & OTKe 1 boxkum
MPOPOKOM,  SIKMH  KOPHCTYETBCS  OCOOJIUBOIO
MuticTio TBopIIs.

Y JApyromy CTOBIUHKY 300pa)xyeThCs
MPOCTIp, MPOTUCTABICHUH CBITOBI 00XECTBEHHOI
MIPUPOJIH, & TAKOK 1HAWBITH, IO TYT MEIIKAIOTh.
OcragHi ommcadi 3a JOIIOMOIOI0 METOHIMIT
"mipsiBi" 2, o0pa3 SIKMX Ma€ UiTKHil KOHTPAcT 3
MaH/PIBHUKOM, aJDKe BOHH HE PyXaroThCs TakK
camMo, SK MAaHJPIBHUK CBITOM - 3aBISKA YOMY
NEMOHCTPYEThCSI  JWHAMIYHA 1  MMaTeTHIHO
IHCIIeHOBaHa BITaJbHICTh - @ HATOMICTh NTOCTAIOTh
"nexaun" ° B macuBHOMY, OaiimyxoMmy i
nerapriunomy — crani. Ha  BigmiHy  Bix
MaH/IpiBHUKA, BOHU HE MOXKYTh HACOJIO/KYBaTHCA
qy/iecaMu MPUPOJIU, TOMY IO 1X 3aBKIU MydaTh
"rpuBoru [i] THFap"4. BiamoBigaibHOIO 3a 1€ €
MIPOCTOPOBA JIOKATi3aIlis 300paKeHUX 1HIUBIIIB.
Bonu mnepeGysators "Bmoma [..]" °, i Tomy

1HTEerpOBaHi B COLllaJIbHUM, KYJIBTYPHO
chopmMoBaHMiA Ta MUBLII30BAHUN TOPSIOK, SKIIIO
PO3IIIHIOBATH MicIie pO3TaITyBaHHS SIK

METOHIMIIO, SK 3arajJbHUi Ta aOCTpaKTHHH
couianbHUi  KOHCTPYKT. Kpim  Toro, mei
CcolliaTbHUH TPOCTIP IMILTIIUTHO 03HAYA€E BUPA3HI
CyNepewIrBl  CEMaHTHYHI  O3HaKH  CYIpPOTH

Symbole. Metzler 2.Aufl., Stuttgart 2012, S.146f., nus. S.
147.
1 Von Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann®, S.94 \/.1.
% Tam camo, V. 5.
3
Tam camo.
* Tam camo, V. 8.
® Tam camo, V. 5.

OMHICAaHOTO y TIEPIIOMY CTOBITYHKY TMPHUPOTHOTO
mpoctopy, locus amoenus, MO XapaKTePU3YETHCA
TaKMMH O3HAKaMHU, SIK CBOOOJIA, BITATI3M 3aBISIKH
OokecTBeHHIN cmii  Ta 0e3TypOOTHICTB, SIK
ommcano Bume. llpote, 3 ToukM  30py
MaHpiBHNKa, MicuesicTs "Broma"® Haramye locus
terribilis, cemaHTH30BaHWII JOMIHYIOYUM TYT
CMYTKOM, @ TOKOX 3arallbHOK CTarHaii€ero Oyib-
SKOTO pyXy, SKHM MO)XKHa IHTEPIPETYBaTH B
COIIAJILHOMY CEHCI SIK 3aCTHIJII YMOBH XKUTTS, 10
HE Jal0Th MOXJIMBOCTEH [UIsl CaMOpPO3BUTKY.
3aMmicTh TPHPOMHOI CBOOOMW, B SIKIM 1HIWBII,
3riiHo imel rapMoHiiiHOTO cTany mpupoau Pycco,
3[ATHUAN )KUTHU COIIAILHO Ta MaTepialibHO, y JIOMi
CYCIIUJIBHOTO YCTPOIO 1HAMBIA CTpaKmae Bif
OYMOK TIpO Te, SIK 3a0e3meyuTd JiTed Ta
po3mo6yTH BrocTamb TKi y BurAm xmida | .
3aBIAKH IHOMY OTHCOBI CTalOTh OYEBHIHUMH
OCHOBHI PHCH COIIabHOI KPpUTHUKHA Pycco, amke
SIK Miclle TPOKMBaHHsI B ioro Tororpadivnii, abo
Xall TaM SIK, ajie MarepiajJbHO BHpaKeHii (opmi
("Broma" ®), a Takox xumib, SKMHl CHMBOII3ye
MaTepialbHy OCHOBY JKUTTS Ta  CLIbCBKE
rOCIOAAPCTBO’, 300paXKyIOTh SIK MaTepialbHi, TaK
1 KyJaeTypHI IHHOCTI, fKi, 3a clioBamMHu Pycco,
MIPUBHOCATH HEPIBHICTH Yy CYCHUIBCTBO, 5K
omucano Bumie. Yepe3d 1me, 3rigHO Pycco,
BiIOYBa€ThCS, 3 OMHOrO OOKYy, MOapajlbHUH Ta
eTHYHUI  3aHemajx CyCIJIbCTBA, a  TaKOX,
ONMMCAaHWN B 1OMY CTOBIYUKY, BIAXiJT BiX
OpUPOIM 1 BCHOTO IMPHUPONHBOIO, SKE 300paxae
TepBiCHUNA cTaH JromuHH. Ha  mpotmBary
NpUPOIHiH JiroauHi Picco, sika Hi Bix 4oro i Hi Bif
KOTO HE 3aJIeKUTh 1 HEMae JKOJHMX TOTped, Ti
IHOUBIMN, SKI OMHCAaHI B IBOMY CTOBITUHKY, €
JaCTHUHOIO COINAJIbHOI CTPYKTYypH, a came, CIM'i,
Ha 10 BKa3ylOTh CJOBAa “KOJMXaTH JUTHHY
(“Kinderwiegen” '°). 3 touku 3opy Pycco, Tyr
TakUM YHHOM TIOKa3aHO IIOBHE 3aMiIleHHS
OpUpOnM  Yepe3 IITYYHHH CBIT  (cowiajbHi
CTPYKTYPH W KYJIBTYPY), PE3ylIbTaTOM YOrO CTa€
HEeCBOOOMa JIONMHM W CKOHOMIYHA CKpyTa ITijl
TATapeM corfiaabHOL HEPiBHOCTI, sIKa
MiAKPECTIOETbCS 33 JIOMOMOTOI0 Tiel K camoi
Typ6oTH Tpo xmi6. Brytpimms puma “Brot”™ i
“Not” ', sKa, 3ma€TbCs, pyHHYE HATXHCHHHIL
MOBHHII TOTIK Ha (JOPMATEHOMY MOBHOMY piBHi ",
BKa3ye TaKmK Ha TPUTAMaHHIA KyIbTypi #

6

Tam camo.
" Tam camo, V.7, V. 8.
8 Von Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann®, $.94 V.5
° Ius. Horisch, Jochen: ,,Brot“, in: Butzer, Metzler Lexikon
literarischer Symbole., S.62f., tus. ct. 62.

0 Tam camo, V. 7.
Y Tam camo, V. 8.
12

Tam camo.

13 us. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.127.
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3araJbHOTPUHHSITHNA 3B’ 30K MK CTPaXIAHHIM U
JKHUTTEBOIO HeoOximHicTio. “JIiHMBI, IO BAOMa
nexars” (“Die Tragen, die zu Hause liegen”")
BTPAaTWJIM 3/IaTHICTH BiUyBaTH Kpacy HPHUPOIH,
s;ka Moryia O BIIKpUTHCA I HUX Y CHOMOMY
psmodYKy B 00pasi CcXomy COHIS >, CHMBOII
omusbkocti 10 Bora®, i TMM camuM BTpaTMIM
3B’5130K 3 bokecTBeHHUM. AJie HE TOMY, 11O BOHU
Oymu JIIHMBI B CEHCI BIACYTHOCTI OakaHHS
MPaLIOBaTH, a pajlle TOMY, 10 Y HUX HEMa€e CHIIN
BUBUIBHUTHCA 3 MPOCTOPY, SKHH OOMEXye iX,
TOBIPUTHCST QJIBTEPHATUBHIA MOMJIMBOCTI JKHUTTS
cepen nmpuponu i TMM camuM jaoBiputHcsa bory, a
TaKOX BIIMOBUTHCS Bl MUCIICHHS, CIIPSIMOBAHOTO
Ha OTPUMAaHHS KOPHUCTI B MPOIECi BXOPKEHHS JI0
COLIAILHUX CTPYKTYp. Jis HUX 3anuimaerbes
HEIOCTYIHUM JIOCBiJ Mi3HAHHS TPAaHCIEHACHTHOT
nigicHocTi - [emutiHroBoi CBITOBOT Ayl - B Ta 3a
JoroMororo  pupoau. Kpim  Toro, iM MoxHa
JOPIKHYTH HIOHW-TO HaBiTh 3 XPHCTUSHCHKOI
MEPCIIEKTUBU HE TIIe CHIPUTHYHY
Oe3IisuIbHICTh, ajie ¥ 00yproroue HeAOTPUMAaHHS
JIIOJICBKOTO ~ TIPU3HAUEHHSI B  XPUCTUSHCHKOMY
po3yMiHHs", OCKiIbKH X XBHIIIOIOTH JIMIIE 3eMHI
Oyara i BOHM TaKUM YHHOM IOPYIIYIOTH MTOOIKHO
3rajany TyT 00Ky mopany 3 bioiii, sska 3ByIuTh:

“Uepes Te BaM KaxXy: He KypiTbcs po KUTTS
CBO€E TI0 Oymere icTu Ta mo OyaeTe MUTH, Hi
PO TUJIO CBOE, y MO 301sTHeTecs. Yu kK He
Ounble Bijg DKI KUTTA, a Bifg Ofsry Tino?
Ilornsitupre Ha nTaxiB HeOeCHHMX, IO HE
CIIOTh, HE XHYTb, HE 30UPAIOTh Yy KIyHi, Ta
mpote Bam HebGecHuit Orerp ix roz[ye”s.

Y TperboMy CTOBIYMKY HATOMICTb OIHUCYETHCS
LIACIMBE JXKUTTS MaHIpPIBHUKA Ha NPHUPOMIL, SIKe
BUPAXKAETHCS YEPEX FAPMOHIIO JIFOICHKOTO CITIBY 3
nicHero xaitBoporka’®. SIKIIO T1i 4ac mpounTaHHS
3BEPHYTHCS TaKOX bi (o) [Hemniarosoi
Hatypdinocodii, To TYT ONPHUABHIOETHCS €IHICTDH
JIOACBKOTO Iyxy M Ipupoa, L0 0CoOJINUBO
[IOMITHO 4e€pe3 MPOsIB CYTTEBUX PHUC OJHE OAHOIO
B 000X OMHMCAaHUX Y bOMY CTOBIYHUKY 1HCTAHLISIX:
B mpuponi ¥ moauHi. Tak, 3 omHOro OOKy, Taki
NPUPONHI SBHINA, SK “CTpyMOUKH” ' HAGyBaiOTh

Yvon Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann®, S.94 V.5.

2 Tam camo, V. 7.

3 Jus. Pietsch, Stephanie: ,,Morgen“, in: Butzer, Metzler
Lexikon literarischer Symbole, S.274f., nus. ct. 2745.; kpim
TOTO, CXiJI COHII cuMBOI3ye y Elixennopga excrutinuTHo
60’keCTBeHHY ermidaniro, sika Iapye Bipylo4oMy IpHEMHI
nepexxusanHs (qus. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.127).
4 Ius. Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.127.

® iGumist B mep. IBana Orienka. Bix Matsis 6:25, 26.

6 Jus. Von Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann“, S.94
V.10-12

" Tam camo, V. 9.

aHTPOIIOMOPGHUX PHC, KOMH “cTpubaroTs”®, a 3

iHmoro OOKy, JIFOMWHA dYepe3 CBIM TOTEMHUH,
KaBOPOHKOBUH CIIB CTAa€ YaCTHHOIO MPHUPOAU U
po3unHsieTbes B Hil. llel mporec HaOIMKEHHS
MDK KiHCYHHM 1 OOKECTBEHHOIO TMPHUPOMIOI0 pas-
Mo-pa3 CTa€ MOXJIMBUM JIMIIE€ 3aBISKH CIIIBY
MaHJApiBHUKA. MuCTENTBO ¥  TYyT,  SIKIIO
norpumysarucsi noniiB Illemminra, Buctynae
3B’S3YIOUMM €JIEMEHTOM 1 KJIFOUOM MDK JBOMa
nosocamu. “( ... ) Ha Bce ropio i mosHi rpymu’’
BUCTYNAIOTh TYT, 3 OMHOTO OOKY, sIK pars pro toto
JMOACBKOTO  Tia, a 3 iHmoro OOKy, SK
POMaHTHYHO-00pa3Hi IWU(PHU, SKI YHAOUHIOIOTH
EMOIIIMHICTh JIFOJMHU, Yepe3 IO ITiIKPECITIEThCS
BHYTPIITHS ~ MOETHAHICTP MDK  JIIOOUHOIO 1
IPUPOI0I0, TO6TO Mik momuHor0 i Borom™. Kpim
TOrO, XKalBOpoHOK y ElixeHmopda € cumBonom
aym, mo 3aiiiMaetbest 1o HeGa ', mo poGHTH
Mpolec  €IHAHHS 3 TPHUPOAOI0  HACTUIBKH
IHTCHCUBHIIIMM, 10 MOXHA TOBOPUTH IPO
BXOJDKCHHSI 1HJIUBIIa B PSIMUIA 3B S130K 3 Borom™.
[Ipu mpoMy mpupona BUKOHYE, SK 1 B HEPUIOMY
CTOBIUMUKY, 3’ €IHYBaJbHY (QYHKLIIO MK oboma
1HCTaHIIsIMH, OCKUIBKH BOHA imocTpye cdepy aii
bora, oTxe, € MmaHiecTaricro abcomoTy.

To¥ npornec po34MHEHHS! B MPUPOJIHHOMY
pocTopi, TOOTO B TAEMHUIIl CAMOTO Bora 2,
MPOIOBKYE ONUCYBATUCS Jajli B OCTaHHbOMY
CTOBITYHKY, KOJIH BCA BI/IITOBITAJIBHICTE
MaHJpIBHHKA 33 BJIACHE CaMOIIOYYTTS MOBHICTIO
nepeaaeTbess borosi i THM caMUM HaroJIOIIy€eThCs
HAa CyBepeHHOCTI TBopus . BHXimHOK TOUYKOIO
TyT € TPOTHUCTABICHHSA JIOAUHU W TPHPOIH:
ockinbku bor 3aiimaerscst mpupoporo, “(xoue) ii
36eperti” ©° i posmusimae i SK, DOCTYIHY st
YYTTEBOTO CHPUHHATTS, PEMPE3CHTAII0 CBOTO
BJIACHOTO TBOPIHHSA, JI0 SIKOTO HAJEKUTHh TaKOXK 1
JIFONMHA, TO IIJIKOM JIOTIYHHMM €, IO OCTaHHIH
MOBHICTIO TIOKJIQAA€THCS Ha BOMIO bOXy, KOJH
BUpYyLIA€ B MOJOPOX Ceped NpUpoan U
3MUBa€Thbc 3 Heo. OTke, TakKUM YHHOM
ONMUCYEThCS ~ YNBTUMATHUBHA  BiJ]MOBa  BiJ
[UBLII3AIIT Ta KYIbTYpH, 00 BUMHKHA MaHJIPiBHUKA
JiaMeTpajbHO TMPOTHIICKHI OO BUMHKIB JIFOICH,
SKI HE pyXamThCsi B MeXax NPUPOIHBOTO
MIKpDOKOCMOCY, @  HaTOMICTh  3aJIUIIAIOTHCS
CTaTUYHUMH BJIOMAa Ta TYpOYIOTbCS PO 3EMHI

® Tam camo.

® Tam camo, V. 12.

10 Ius. Kuhnle, Till R.: ,,Beust”, in: Butzer, Metzler Lexikon
literarischer Symbole, S.64f., nus. ct1.64

1 Kittstein, Deutsche Naturlyrik, S.126

12 Tawm camo.

13 Tam camo, ct. 125.

14 Jus. Von Eichendorff, ,,Der frohe Wandersmann*, S.94
V.13,V 16.

15 Tam camo, V. 16.
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Omara. B posyminni Pycco monnHa TakuM 9MHOM
TTIOBEPTAETHCS 10 CBOIX MPHUPOMHIX BHUTOKIB, SIKI B
Eiixengopda MoxHa 3HAWTH nuiie y 3B’A3KYy 3
MPUPOIOI0, MUCTEHTBOM 1 borom.

BucHoBok

MoxHa migcyMmyBaTd, IO  IIpUpoza
300paxkyeThest  y  Bipmn  Efixemmopda sk
ieanbHU, BITaJbHUNA 1 AMHAMIYHUHA MPOCTIp, Y
SKOMY 1HJHMBIZ MOXE MPOKUTH ILIACTHBE KHUTTSI.
Bce npuponne onucyerhest sik TBOpiHHS boke i,
Oylyuyd NPOHU3AaHMM THM Takd OO0KECTBEHHUM
TIOPSI/IKOM, HPOTIOHYE MaHPiBHUKOBI
AIBTEPHATHBY CIMEHHOMY JIOMAIIHHOMY 3aTHIIKY
SK YaCTHHU KYJIBTYPHOTO TPOCTOPY CYCITIBCTBA.
VY tBOpax Eilixenmopda nipuunomy S Bmaerbcs
CTBOPUTH  HATyppuLIOCOPCHKY  €OHICTh 3
MIPUPOJIO0, OCKIJIbKM MaHJPIBHUK cIIpUiMae ii sk
YYTTEBO JOCTYIHY MaHidecTallito 00KeCTBEeHHOI
CHJIH, & OTXKE PO3yMi€ SK MeAiyMa-IoCepeaHUKa
MK HUM Ta Borom, 3BepTaerbcs 10 Hel 1 Bimgae
CBOIO JIOJIIO MOBHICTIO B pyku bora. Baxknuse
3HAQUEHHA MJIS LBbOro mpouecy HaONMKEeHHS €
MHUCTEITBO CIiBy W Tpi Ha CKpHWII, 5IKi, 3a
[enmiarom, € KIOYEM A OCSTHEHHS yCi€l
IUJTICHOCTI KOCMOCY. 3aBISKH I[bOMY ISt
MaHIpIBHUKA, SKHH BOAHOYAC €  MMHTLEM,
Metadi3uyHi B3a€MO3B’SI3KHM, 1 BIH 37aTHUM
MMPOHUKHYTH B CYTHICTh TPHUPOAHBOI cepu 5K
i1€aJbHOr0, HABITH JOCKOHAJIOIO JKUTTEBOIO
npoctopy. TBopuicts Eilixenmopdpa HiOM Ha
IMIUTIMUTHOMY ~ piBHI  ONPHSBHIOE 3B’SI3KH 3
¢inocodiero Pycco, komum mTpHUpOAHIA TPOCTIp
eKCIUTIIUTHO 300paXKyeThCsl K MPOTUIICKHUN
MOJIOC O  JOMAallHbOTO  3aTUIIKY,  SKIIO
CKOpHUCTaTUCs cioBaMu Pycco, To sk pesynbrar
[UBITI3aTOPCHKOT  KYJABTYpH, B MeXax AKOi
JIFOJIMHU TIepeOyBarOTh 0€3 3B’ 513Ky 3 TIPUPOJIOIO.

Ilepexnao 3 Himeyvkoi Muxoau Jlinicigiybkoeo ma
Mapii [[Junancokoi
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Karoline Sprenger, Dr. habil., Universitat
Augsburg

Wirklich ein revolutionares Kinderbuch?
Zu Bertolt Brechts ,,Die drei Soldaten*
(1931/32)

Obwohl fir Brecht selbst sehr bedeutsam,
ist der Zyklus Die drei Soldaten, wie seine
gesamte Dichtung fur Kinder, in der Forschung
bisher zu sehr vernachlassigt worden. Auch um
die Form des Werkes hat man sich so gut wie nie
gekimmert. Sie ist aber auRerordentlich wichtig,
weshalb zunéchst einige wenige
gattungstheoretische  Erlduterungen notwendig
sind, um einen Zyklus von einer einfachen
Sammlung von Gedichten zu unterscheiden. Bis
heute werden beide Begriffe oft synonym
verwendet, was falsch ist. Bei den
Beschreibungen zyklischer Gebilde werden diese
oft in Analogie zu geometrischen Gebilden
gesehen. So haben Zyklen (ber einen Fokus,
einen thematischen Mittelpunkt, zu verfligen, um
den sich die einzelnen Teile auf ihn verweisend
drehen; so wie sie auch einander zu kommentieren
haben. * Eine ,,Gerundetheit* zeichnet tiberdies
den Zyklus aus, da sein Ende auf den Anfang zu
deuten habe. Neuere Definitionen Idsen sich von
symmetrisch-mathematischen Begriffen, von der
\orstellung, dass der Zyklus ein
wohlproportionierter Bau ist und betonen das
Prozesshafte seiner Entstehung: Zyklisierung
erscheint aus diesem ,,moderneren” Blickwinkel
als literarisches Verfahren,? dem auch inhaltliche
und formale Anachronismen eigen sein konnen.
Dennoch sind die einzelnen, selbststandigen
Glieder, also die Gedichte, Teil eines groReren
Ganzen, ® selbst wenn diese Teile zueinander in
einem Spannungsverhéltnis stehen kénnen.*

Allen Definitionen des lyrischen Zyklus
ist eigen, dass es bei der Rezeption einen vom

! Vgl. Miller, Joachim: Das zyklische Prinzip in der Lyrik.
In: Germanisch-romanische Monatsschrift 20-1932, 1/2, S. 1-
20, hier S. 1-3.

2 vgl. Ulbrecht, Siegfried: Das literarische Verfahren der
Zyklisierung in der Germanistik. In: Weimarer Beitrdge 54-
2008, S. 612-623, hier S. 612 ; Graf, Daniel: Wiederkehr und
Antithese. Zyklische Kompositionen in der Lyrik Ingeborg
Bachmanns. Heidelberg 2011, S. 20.

% vgl. Metzler-Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen.
Hrsg. von Dieter Burdorf, Christoph Fassbender und
Burkhard Moennighoff, 3. Aufl. Stuttgart 2007, S. 844.

4vgl. hierzu: Schnitzler, Giinter: Zyklische Prinzipien in
Dichtung und Musik am Beispiel von Heines Lyrischem In-
termezzo und Schumanns Dichterliebe. In: Ubergénge: Zwi-
schen Kinsten und Kulturen. Internationaler Kongress zum
150. Todestag von Heinrich Heine und Robert Schumann.
Hrsg. von Henriette Herwig u.a. Stuttgart 2007, S. 321-326,
hier S. 321.

Autor intendierten ,,Mehrwert* zu geben habe.®
Dieser hat eindeutig Uber den Gewinn, den das
einzelne Glied, das durchaus selbststédndig lesbare
Gedicht, erbringe, hinauszugehen. Bezieht man
dies konkret auf Die drei Soldaten, so scheint
Interpretationspotenzial verschenkt, wenn man
davon ausgeht, dass es sich lediglich um ein
Gebilde, das aus aneinandergereihten Episoden
besteht, es sich um eine lose ,,zusammengesetztes
Erzéhlgedicht* ® handelt. Das sind die Drei
Soldaten bestimmt; und man kann die
Einzelgedichte gewiss auch fur sich lesen. Die
Frage jedoch, ob es dariiber hinaus nicht auch
Isotopieketten, anderweitige zyklische
Verklammerungen gibt, die einen solchen
interpretatorischen Mehrwert ausmachen, sollte
zumindest im Raume stehen.

Offen hingegen bleibt in der Forschung,
ob es sich bei Zyklen um eine eigene Gattung
handelt, da diese nach konstruktivistischen
Theorien als ,aus der Interaktion von
Erkenntnissubjekt und zu erkennendem Objekt
erwachsenes Konstrukt ’ gilt. Das relativiert
allerdings nicht die Tatsache, dass der Zyklus in
der Literaturgeschichte ein komplexes Phanomen
darstellt, dem in den letzten Jahrzehnte in
ansteigendem Malie das Interesse der Forschung
galt.®

An Die drei Soldaten, Brecht selbst
nannte  dieses Werk als sein  einziges
,,Kinderbuch®, arbeitete er zwischen 1929 und
1932, also in der Zeit, in der er sich, was
bedeutsam ist, auch intensiv mit der Gattung des
Lehrstiicks befasste und unter anderem die
Fassungen der MaRnahme entstanden. George
Grosz schaffte 25 Illustrationen zu dem Werk, von
dem Brechts ich eine grofRe Breitenwirkung
erhoffte, zu der es nie kommen sollte.’ Die Idee
zu einem illustrierten Kinderbuch war nicht neu;
bereits fur seinen Sohn Frank hatte er eines
geschaffen, illustriert von Caspar Neher, das nie in
Druck gehen sollte und verschollen ist.

Im Gegensatz zu diesem, das ja fur das
Kleinkind  bestimmt  war, allerdings st
festzustellen, dass das Kinderbuch Die drei
Soldaten kein Kinderbuch ist, sondern die
Kontrafaktur eines solchen. Es ist so wie bei dem

®Vgl. Seng, Joachim: Auf den Kreis-Wegen der Dichtung.
Zyklische Kompositionen bei Paul Celan in den
Gedichtbéanden bis Sprachgitter. Heidelberg 1998, S. 28.

® vgl. Kaulen, Heinrich: Die drei Soldaten. In: Brecht-
Handbuch, Bd. 2. Lyrik. Hrsg. von Jan Knopf Stuttgart,
Weimar 2001, S. 191-196, hier S. 192.

"Vgl. hierzu: Hempfer, Klaus W.: Gattungstheorie. Miinchen
1973, S. 125.

8 vgl. hierzu den Forschungsbericht von Ulbrecht, besonders
S. 614-617.

% Vgl. hierzu ausfiihrlich: Kaulen: Die drei Soldaten, S. 191.
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Kleinen Lied aus dem Jahr 1917: Brecht benutzt
Elemente, der Kinder- und Jugendliteratur, um sie
bei ,,Erwachsenendichtung® anzuwenden, obwohl
er selbst hoffte, dass das Buch von Kindern
zumindest unter Anleitung eines erwachsenen
Lesers gelesen und verstanden werden konne.*
Dieser solle also das Kind auf der Basis seiner
Lebensweisheit oder, bescheidener formuliert,
seines Erfahrungsvorsprungs fiihren, es didaktisch
anleiten und es so zu selbststdndigen Denken
anleiten. Beim Kleinen Lied, in dem es um
Alkoholkonsum geht, hat die Anwendung
spezifischer Formen von Kinderdichtung durchaus
humoristische Wirkung. Dem grotesken Inhalt der
Drei Soldaten und dem sich dort sukzessiv
steigernden Barbarismus hingegen verleiht die
schnoddrig wirkende Kinder- bzw. Jugendsprache
eine sehr eigene Eindringlichkeit. Brecht bedient
sich

~im Blick auf seine Zielgruppe paarweise
gereimter Zweizeiler mit simplen Satzmustern, die
ihm aus der Tradition des Knittelverses und
besonders aus den populdren Bildergeschichten
fur Kinder vertraut gewesen sind.*?

Kaulen fihrt dies noch weiter aus, und ihm ist
uneingeschrankt Recht zu geben, wenn er zu der
Erkenntnis gelangt, dass das wesentlich Neue
dieser Art von Kinderliteratur, wenn es denn
welche waére, tatsachlich das radikale Aufbrechen
des traditionellen Kindheitshildes sei:

,,An keiner anderen Stelle seines Oeuvres hat der
Autor das herkdmmliche Kindheitsideal, die
Vorstellung  von der Kindheit als einem
befriedeten ~ Schonraum und die darauf
gegriindeten  Prinzipien der Erziehung zu
Gehorsam und Unterordnung, so schonungslos in
Frage gestellt wie in diesem allegorischen
Lehrgedicht. Dieses neue, kritische
Kindheitskonzept bleibt fur alle seine weiteren
Arbeiten fir junge Leserinnen und Leser im
Prinzip bestimmend.**

Dennoch, Brecht irrte wohl bei dieser Zielgruppe
bzw. er Uberschatzte sie. Sein beinahe idealistisch
anmutendes Vertrauen in die
Wahrnehmungsféahigkeit und die Wissbegier von
Kindern scheint ein wenig realititsfern. Bezogen

! Vgl. Brecht, Bertolt: Grof3e Berliner und Frankfurter Aus-
gabe. Hrsg. von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mitten-
zwei und Klaus-Detlef Miller. Berlin, Weimer, Frank-
furt/Main 1988-2000 (im Folgenden abgekiirzt: GBA), 14, S.
498.

2 Kaulen: Die drei Soldaten, S. 192.

®Ebd., S. 195.

auf den heutigen Schulunterricht ist dieses
Kinderbuch nicht verwendbar; allenfalls im
Deutschunterricht der Oberstufe eines
Gymnasiums. Die ist der Komplexitat seiner
Gedichte geschuldet und der Tatsache, dass er in
diesen die ,kinderliterarischen Konventionen*
auch zunehmend hinter sich lieR. Es handelt sich
um eine Kontradiktion, moglicherweise um eine
solche wider Willen, deren groter Wert
tatsachlich darin besteht, traditionelle
Vorstellungen idealer Kindheit zu hinterfragen
und deren Verfihrungspotenzial offen zu legen.
Heranwachsen vollzieht sich nicht in einem
Elfenbeinturm; sondern in einem sehr fragilen
Raum, in den die Realitdt, so wie Brechts sie
grotesk und Uberspitzt darstellt, permanent
hineinzubrechen droht.

Aber, diese Frage drangt sich auf, eine
Kontrafaktur welchen Werken gegeniiber? Da
lieRe sich, was Soldatenfiguren in Kinderliteratur
betrifft, ein sehr konkretes nennen, den Kriegs-
Struwwelpeter von Karl. E. Olszewski, namlich.
Das Werk erschien 1915, bildet eine Art von
Kriegsversion von Hoffmanns Struwwelpeter von
1845 und will die Kriegsbegeisterung der
deutschen Jugend schiren. Unartige, freche
Kinder werden mit den Feinden Deutschlands
identifiziert, sie stellen sie dar. Dem gegeniber
steht der deutsche Held, der ,,Bombenpeter, der
tapfer und stark ist und den ,Heldentod” firs
Vaterland in Kauf nimmt ohne diesen zu
hinterfragen.® Anhand dieses Beispiels wird klar,
dass Brechts Die drei Soldaten etwas vollig
anderes sind, fraglich bleibt deren Rezipierbarkeit
von Kindern dennoch.

Eingerdumt  sei, dass es zum
Themenkomplex, ob solcherlei Dichtung wie Die
Drei Soldaten fir den Unterricht geeignet sei,
auch andere Stimmen gibt. Wann sollten Kinder
beginnen, sich Gedanken zu grundlegenden
Fragestellungen wie denen nach Krieg und
Frieden zu machen, wenn nicht schon wéhrend
der Schul-, auch Grundschulzeit. Zwar geniel3t die
heutige Generation den Luxus, sich allenfalls
spielerisch mit der Thematik beschaftigen zu
mussen, aber ist diese Entwicklung nicht gerade
der Tatsache geschuldet, dass die Generationen
vor ihnen sich immer wieder und eindringlich mit
den verheerenden Auswirkungen realer Kriege
auseinandersetzen mussten und entsprechende
Konsequenzen gezogen haben. Es ist eine
schwierige Gewissensfrage, die bis heute noch

4
Ehd.

5VgI. hierzu ausfihrlich: Demm, Eberhard: Deutschlands
Kinder im Ersten Weltkrieg. Zwischen Propaganda und
Fursorge. In: Militargeschichtliche Zeitschrift 2001-60, 1, S.

S. 56.
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nicht hinreichend geklart wurde, in welchem Alter
Kinder auch mit Schrecken und Gréuel
konfrontiert werden dirfen und welchen Nutzen
eine solche Konfrontation fiir die
Meinungsbildung mit sich bringen konnte.

Der Forschungsstand zu Die drei
Soldaten, denen - Heinrich Kaulen st
diesbeziiglich uneingeschrankt Recht zu geben® -
bis heute, wie gesagt, zu wenig Aufmerksamkeit
geschenkt wurde, ist in verschiedener Weise
Uberholt, auch jenseits der gattungsspezifischen
Frage, ob es sich um einen Zyklus handele oder
nicht. Das Motiv der drei Soldaten sei, so Lyon
bereits 1976, wohl von Rudyard Kiplings
Kurzgeschichten-Sammlung  Soldiers  Threes
angestoBen, 2 die, so Mazumdar, auch andere
Werke Brechts inspirierten. > Dem halt Kaulen
entgegen, dass, berlicksichtigt man die
Figurenkonstellation, auch der Roman Drei
Soldaten von John Dos Passos aus dem Jahr 1929
eine Anregung gewesen sein konnte.* Letztlich
mag dies nicht zu entscheiden sein. Dass der
junge Brecht Kipling las, ist seit Lyons
grundlegender Untersuchung bekannt, und auch
das Werk Dos Passos wird gewiss nicht ganzlich
an ihm vorbei gegangen sein.

Es gibt jedoch eine weitere, sehr konkrete
Spur, die zuriick zu den frihesten Dichtungen
Brechts flhrt und zwar zu den vermeintlich
nationalistischen Beitragen, die er seit 8. August
1914 fiir zwei Augsburger Tageszeitungen schrieb.
Hier heiRt einer der ersten, am 19. September
1914 erschienen, Die Rose!, ein Text, der nicht in
der groflen kommentierten Ausgabe der Werke
Brechts enthalten ist, weil er lange verschollen
war und erst vor einem guten Jahrzehnt bei
genaueren Recherchen im Zeitungsbestand der
Staats- und Stadtbibliothek Augsburg
wiederentdeckt wurde; Lyon und Kaulen konnten
ihn also bei ihren Untersuchungen moglicher
Quellen fir Die drei Soldaten nicht kennen.

Erzéhlt wird die Geschichte von drei
Soldaten im Kriegseinsatz: ,,Drei bayerische
Soldaten lagen in einer stlirmischen Herbstnacht
hoch im Osten auf Wacht.“® Sie befinden sich an
der Ostfront, frierend, lethargisch, ohne recht zu
wissen, wie sie Uberhaupt in den Krieg gerieten.
Zum Dbeschriebenen Zeitpunkt haben sie bereits

! Vgl. Kaulen: Die drei Soldaten, S. 194.

Zvgl. Lyon, James K.: Bertolt Brecht und Rudyard Kipling.
Frankfurt/Main 1976, S. 95f.

3 Vgl. Mazumdar, Shaswati: Brecht: Der Umgang mit der
indischen Kolonialgeschichte. Eine Studie zur Konstruktion
des Anderen. Wirzburg 1998, S. 115.

4VgI. Kaulen: Die drei Soldaten, S. 194.

® Brecht, Bertolt: ,Wie ich mir aus einem Roman gemerkt
habe...“ Friiheste Dichtungen. Hrsg. von Jurgen Hillesheim.
Frankfurt/Main 2006, S. 157.

Kampferfahrung gesammelt; Feinde, Menschen
haben sie umgebracht, wie das blutbeschmierte
Bajonett verrdt, das einer tragt als sei es ein
Makel, das Kainsmal. Dieses Mal tragt im Alten
Testament Kain, der seinen Bruder Abel erschlug
und damit die Gemeinschaft zwischen Mensch
und seinem Schopfergott aufhob. Dafur wurde er
mit einem Zeichen ,gebrandmarkt®.® So ist es
auch den drei Bayern an russischer Front
ergangen: Denn sie haben eben keine Heldentaten
begangen, sondern solche, die drohen, ihnen ihre
Identitdt als Mensch zu rauben. Selbst wenn sie
ihre Selbstanalyse in derben bayerischen Dialekt
fassen, wirkt sie, unter dieser humoristischen
Oberflache, &ulerst eindringlich: ,,Mir verkemma
ganz. Toadschlan tua ma, brenna tua ma ... Nix
wia Bluat und Leichn seah ma. Mir hamm koa
Herz meah, bis mir hoamkemma.*’

Im Folgenden macht Brecht dann aus der
Geschichte eine rihrselige Posse, indem er einem
der drei Soldaten einen Brief aus der bayerischen
Heimat von seiner Verlobten mit einer Rose
zukommen lasst, die ihn zu Tranen rihrt. Man
konnte das, wenn man will, als eine Art von
Durchhalteappell verstehen, weshalb der Text
wohl gedruckt werden konnte. Dem, der genauer
hinschaut, offenbart sich jedoch rasch die
Trostlosigkeit der Szenerie, zumal Brecht die
Rose auch noch explizit als ,,unniitz*® bezeichnet.
Mit diesem einen Adjektiv bricht er die Textebene
des von ihm erwarteten Nationalismus. Denn
selbst wenn die Rose den Soldaten zum Weinen
bringt, &ndert sie ja nichts an seinem Elend und an
der bedrohlichen Situation, die es als &uRerst
zweifelhaft erscheinen ldsst, dass er die
Absenderin der Rose jemals wiedersehen wird.
Mithin handelt es sich um eine groteske Farce, die
eher dazu geeignet ist, den Kampfeswillen des
deutschen Frontsoldaten zu unterminieren als zu
starken.

Genau an diese Szenerie mit ihrer
bedriickenden Atmosphére schliet das erste
Gedicht aus Die drei Soldaten an, so eindeutig,
dass kaum ein Zweifel bestehen kann, dass Brecht
der eigene friihe Zeitungsbeitrag noch prasent
war, als er begann, dieses vermeintliche
. Kinderbuch“ zu schreiben. Auch die diese drei
Soldaten aus Brechts Schaffen der friihen
dreiRiger Jahre befinden sich, ohne es recht zu
bemerken, plétzlich im Krieg:

Diese drei Soldaten
Waren in den Weltkrieg geraten

®vgl. Gen 4,1-16.

7 Brecht: ,,Wie ich mir aus einem Roman gemerkt habe...,
S. 158.

® Ebd.
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Ohne daf? man sie fragte, ob sie auch wollten
Eigentlich wuliten sie gar nicht, was sie da
sollten!*

Allerdings handelt es sich, im Vergleich zum
Zeitungsbeitrag vom Herbst 1914, um eine
génzlich andere Situation. Salen die drei Soldaten
nach wenigen Wochen Krieg allein in ihrem Elend
im Regen und beflirchteten zu verrohen, so ndhern
sich die Soldaten im ,,Kinderbuch* dem Ende des
Krieges nachdem sie vier Jahre Fronteinsatz hinter
sich haben. In groRer Stringenz denkt Brecht die
Situation von einst weiter: Klar ist den Soldaten
geworden, wer den Krieg verursachte und, was als
Introduktion des Zyklus noch wichtiger ist, ihr
Verrohungsprozess ist nun abgeschlossen:

Als nun kam das vierte Jahr

War es ihnen offenbar

Dal es ein Krieg der Reichen war

Und daf3 die Reichen den Krieg nur fuhrten
Damit die Reichen noch reicher wiirden.

Die Drei hatten langst aufgehort, sich zu schamen
Und sich irgendetwas tibelzunehmen

[...]

Denn sie hatten beschlossen, jetzt alle zu
erschiellen

Die sich etwas gefallen lielen

Und es gab da viele, die nicht zu mucksen wagten
Und zu allem Ja und Amen sagten

Und die muBten eben alle erschossen werden
Damit man sich endlich auskannte auf Erden.
Und so flhrten diese Drei

Einfach weiter die Schlachterei.?

Gewiss, die erzdhlende Instanz gibt alleine den
Reichen die Schuld, den Krieg verursacht zu
haben, um ihr Kapital zu maximieren. Insofern ist
es nachvollziehbar, dass Kaulen den drei Soldaten
eine ,revolutiondre Grundhaltung® unterstellt. 3
Dazu wirde eine zweite Quelle aus dem Werk des
frihen Brecht, bzw. ein Werk passen, das er mit
diesem ,Kinderbuch® ganz  offensichtlich
ebenfalls ,,weiterdenkt, namlich die beriihmte
Legende vom toten Soldaten.* Sie entstand nach
April 1917, und wie bei Die Rose! gibt es sogar
beinahe wortliche Anschlisse; so als wollte
Brecht bewusst verdeutlichen, dass er Motive von
einst aufnimmt, in diesem Fall auf ein Gedicht
zuriickgreift, das wéhrend der Weimarer Republik
in vielen Kabarettprogrammen présent gewesen
war, zu Brechts Berihmtheit beigetragen und ihn

1 GBA 4, S. 68.

2Ebd., S. 68f.

% vgl. Kaulen: Die drei Soldaten, S. 191.
“vgl. GBA 11, S. 112-115.

frihzeitig in Opposition zu den erstarkenden
Nationalsozialisten gebracht hatte. In einem
grotesken Totentanz-Szenario, das zudem die
traditionelle Heldenlegende auf den Kopf stellt,
fihrt Brecht einen gefallenen deutschen
Frontsoldaten vor, den die Reprasentanten des
wilhelminischen Deutschland, Staatsdiener,
Klerus, aber eben auch ,Reiche”, wieder
ausgraben, notdirftig Instand setzen, als ,,k.v.“,
also ,,kriegsverwendungsfahig® erklaren, um ihn
zuriick zur Front zu schicken.

Und als der Krieg im fiinften Lenz
Keine Hoffnung auf Frieden bot

Da zog der Soldat seine Konsequenz
Und starb den Heldentod.®

Dies ist der Anfang der Legende vom toten
Soldaten, der dem bereits zitierten Ausschnitt des
ersten Gedichts der drei Soldaten auffallend
deutlich entspricht. Doch es gibt noch weitere,
teilweise wortliche Entsprechungen: Wenn es
heif3t,

Der Krieg war vielen wunderbar

Aber einmal war er gar®

Und

Das Elend war ganz riesig schon,

Da kam eines Tages eine Kommission’,

und dann ein komplettes Gedicht des
,»Kinderbuchs* dem Thema Die drei Soldaten und
die Medizin gewidmet jst, dann ist die Legende
vom toten Soldaten nicht nur tangiert, sondern
nicht in Die drei Soldaten geradezu eingewaoben:

Der Krieg war aber noch nicht gar®

Und:

Da kam des Nachts eine militar-
ische &rztliche Kommission [...]
Es zog die arztliche Kommission
Zum Gottesacker hinaus®.

Das sind derart offenkundige Entsprechungen,
dass sie der Brechtforschung nicht hatten
verborgen bleiben dirfen. Dass sie dennoch
niemandem auffielen oder sie nicht als wichtig
genug erachtet wurden, ist allenfalls erklarbar mit
Kaulens Feststellung, dass man den Zyklus eben
bis in die neuere Zeit in der Wissenschaft fast
komplett ignoriert habe. Brecht stot den

5 Ebd., S. 112; in anderer Variante auch ,vierter Lenz*“.
® Ebd. 14, S. 68.

"Ebd., S. 70.

8 Ebd. 11, S. 112.

® Ehd.
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kundigen Leser von Die drei Soldaten geradezu
mit der Nase auf die Legende.

Der Zyklus nun wendet sich, in
Abwandlung der Legende und dem noch friiheren
Zeitungsbeitrag Die Rose, der Frage zu, was denn
aus den Soldaten wird, die den Krieg (berleben
und kommt letztlich zu dem Ergebnis, dass diese
eigentlich nicht besser dran sind als die
Gefallenen, moglicherweise gar, nach ihrem
Verrohungsprozess, noch schlimmer: Sie sind zu
Bestien geworden, wie dreizehn Gedichte, die
dem ersten noch folgen, erweisen.

Doch die Legende vom toten Soldaten
gehort gleichfalls zu denjenigen Werken Brechts,
die Uber einen doppelten Boden verfligen. lhre
Anregungen fand sie nicht nur im allgemeinen
wilhelminischen Kriegswahn, dem entfesselten
deutschen Nationalismus, sondern im
Kriegsschicksal Caspar Nehers, des Freundes
Brechts, der gleichfalls fast vier Jahre an der Front
verbrachte, einmal verschittet, also, in der
Bildlichkeit der Legende, ,begraben* war,
gerettet, also ,,ausgegraben* werden konnte, um,
notdUrftig saniert und trotz seines Traumas, erneut
in den Krieg geschickt zu werden. Solcherlei
Barbarismus brachte die deutsche Kriegspolitik
und deren Exponenten hervor, sie sind
abscheulich; insofern scheint die Legende vom
toten Soldaten ihrer Intention nach
deckungsgleich mit dem spéteren ,,Kinderbuch*
Die drei Soldaten, das ja angeblich eindeutig
revolutiondrer Tendenz sei. Doch die Legende
wurde von Brecht auch in die Kriegsheimkehrer-
Komddie Trommeln in der Nacht integriert, und
hier warnt sie — es wurde schon erwéhnt — vor
einer Vereinnahmung durch die Réterevolution,
die in letzter Konsequenz nicht weniger
barbarisch als der deutsche Kriegswahn ist. Vor
jeglicher Beschlagnahmung des Einzelnen durch
politische Ideologien namlich warnt das Gedicht,
es ist in vielfaltiger Weise anwendbar, ambivalent
eben, doppelbédig.*

*

Wenn das ,,Kinderbuch* aus den friihen
DreiRBigern nun derart eindeutig in der Tradition
dieser  frihen, allgemein  kriegs-  bzw.
ideologiekritischen Werke steht, dann dréngt sich
die Frage geradezu auf, ob es hier nicht auch
mehrere Interpretationsebenen gibt bzw. ob Brecht
nun vielleicht wirklich eindimensional und damit
asthetisch weniger raffiniert geworden sei; im
Dienste des Kommunismus mdglicherweise, dem
er sich ja angeblich seit 1926 zunehmend

Y vgl. hierzu ausfiihrlich: Hillesheim: ,,Ich muf immer dich-
ten“. Zur Asthetik des jungen Brecht. Wiirzburg 2005, S.
204-211.

angenahert habe, héatte er dann eine Lehrer
verbreitet, die ,,mit den Handen zu greifen“? sei.

Nehmen wir die Handlung des
dreigeteilten Werks naher in den Blick: Jene drei
Soldaten, die also den von den Kapitalisten
angezettelten Krieg berlebten, durch ihn jedoch
verroht waren, machen sich nach der Exposition,
in der der Krieg als kapitalistischer Auswuchs
beschrieben wird, auf, weiter Krieg zu fuhren.
Wut, sich dem Krieg nicht verweigert zu haben,
treibt die Soldaten an; eine Erkenntnis, die in
einen entfesselten Aktionismus mindet. Dariiber
hinaus geht ihre Verrohung einher mit einer
psychischen Deformierung, die dazu fiihrt, dass
sie den Krieg, dessen Ende sie verpasst haben, als
»>wunderbar* empfinden: Gewalt und Barbarei
sind positiv konnotiert, der Wille zu ihrer
Ausiibung zu Wesensmerkmalen der drei Soldaten
geworden. Jedoch werden die Soldaten
abstrahiert, Zu »allegorischen
Demonstrationsfiguren®, die an Dirers
apokalyptische Reiter erinnern:®

Also waren die drei unsichtbar geworden

Aber darum horen sie nicht auf mit dem Morden.
Sie waren durchsichtig ganz und gar

Doch durch sie sah man durch, was dahinter war.*

Acht episodenhafte Folgen schlielen sich an, die
die  Missstdnde der Weimarer  Republik
anprangern, mit dem Ergebnis, dass diese sich
vom Krieg kaum unterscheidet. Der Krieg ging
also weiter, der Versailler Vertrag besiegelte einen
Scheinfrieden, der zwar das wilhelminische
Deutschland hinwegfegte, aber keineswegs zu
sozialer Gerechtigkeit und SO Zu
gesellschaftsinternem  Frieden  fiihrte.  Die
Soldaten erkennen sehr wohl die Not, von der
Wohnungsnot bis zum Hunger, ®> doch sie
erschiellen nicht diejenigen, die sie verschulden,
sondern die Opfer.

Dann gelangen die drei Soldaten nach Moskau,
und dort ist alles anders.

Da war wohl Elend noch vorhanden

Aber niemand war damit einverstanden.®

Denn hier herrscht offensichtlich die richtige
Ideologie, die durchaus wehrhaft ist. lhre
Anhéanger tun ndmlich etwas, um die Verhaltnisse
zu andern. Dazu gehort, dass sie die drei Soldaten,

2V/gl. Pape, Walter: Das literarische Kinderbuch. Studien zur
Entstehung und Typologie. Berlin, New York 1981, S. 94.
3VgI. Kaulen: Die drei Soldaten, S. 192.

*GBA 14, S.71.

®vgl. ebd., S. 73f., 77.

®Ebd., S. 89.
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die schlimmstes Elend verkdrpern, verhaften und
hinrichten; erschossen werden sie, 6ffentlich,
demonstrativ, auf dem ,roten Platz“. Damit
erklaren sie sich, fur den Leser Uberraschend,
einverstanden.

Sie schrien noch mitten im ErschielRen
DaR sie sich’s gerne gefallen lieRen.*

Die drei Soldaten sehen ein, dass sie, obwohl ohne
ihre eigene Schuld durch den Krieg zu Bestien
geworden, nicht in die Gesellschaft gehdren. lhre
Hinrichtung bringt ihnen Ruhe, Frieden,
gleichzeitig stellt sie eine weitere Station hin zur
»klassenlosen Gesellschaft“, zur ,Diktatur des
Proletariats* dar. Geradeaus ,,vorwérts* geht es in
der Sowjetunion, hin zum besseren Menschen, zur
besseren Gesellschaft. Eine Utopie beginnt, sich
zu verwirklichen.

Dieses Ende, so Kaulen, stehe fir einen
,militanten revolutiondren Optimismus®, dem
Brechts eigener dieser Zeit entsprache.? Ist das
wirklich so einfach? An dieser Stelle ist zur Frage
nach der Gattung der Drei Soldaten
zuriickzukommen. Ist es eine Sammlung von
Gedichten, ein ,,Erzahlgedicht* oder vielleicht
doch ein lyrischer Zyklus? Dieser hat, neben
anderen Kriterien, an seinem Ende in einer
gewissen Rundung auf den Anfang zu verweisen.
Dies realisiert Brecht in Die drei Soldaten in sehr
eindeutiger Weise durch das Motiv des Mordens
durch Erschiel3ens. Im Krieg wird erschossen. Wie
heiBt es lapidar in der 1921/22 entstandenen
Ballade von den Soldaten? ,,Das SchieRgewehr
schieBt und das SpieBmesser spieRt.“* Das ist nun
einmal so. Die drei Soldaten, die das Ende des
Krieges nicht bemerkten, weil sich eigentlich ja
auch nichts zum Besseren gewendet hatte,
internalisieren  dieses  Schieflen, Verwdisten,
Zerstoren als Lebensmotto, das zunehmend mit
ihnen selbst identisch wird. Dass sie am Schluss
selbst  erschossen  werden, wenn auch
»einvernehmlich®, bedeutet, dass sie mit der
gleichen Gewalt, mit den gleichen Mitteln
eliminiert werden, mit denen sie, obwohl
unschuldig, als Menschenmaterial in den Krieg
geschickt und dort deformiert, Unheil (ber die
Menschheit brachten.

Das Motiv des ErschieBens ist ein
zykluskonstituierendes Merkmal, das, einmal
mehr, ein andermal weniger direkt, alle Gedichte
verbindet und am Schluss auf den Beginn von Die
drei Soldaten verweist. So stellt sich dringlich die
Frage, ob man die Folgen des Krieges, die

L Ebd., S. 90.
2\/gl. Kaulen: Die drei Soldaten, S. 192.
®GBA11,S.98.

Missstande der Weimarer Republik, tatséchlich
mit jenen Mitteln ausmerzen kann, die doch fir
die drei Soldaten kennzeichnend sind, nur, weil
sie nun unter dem Zeichen einer neuen ldeologie
oder Utopie stehen. Denn es wird ja
weitergeschossen. Die Soldaten mégen durch das
Erschielfen erlost sein von sich selbst, aber
diejenigen, die sie erschieBen, begehen ja
gleichfalls eine Barbarei, eine Mordtat, die nicht
alleine deshalb ,,gut* sein kann, nur weil sie im
Interesse der Ziele des Kommunismus zu stehen
scheint.

Alles also fangt von vorne an, und damit
gelangt man wieder bei Brechts
weltanschaulichem, durchaus lebendzugewandtem
Pessimismus an, der die Gedichte der
Hauspostille pragt, und bei seiner intensiven
Nietzsche-Rezeption der frihen Zeit. Die
vermeintliche progressive Perspektive, dass der
Kommunismus zu Besserem fiihre, wird
gebrochen, das unterstellte lineare
Geschichtsmodell durch ein zyklisches, ein
solches ,,ewiger Wiederkehr des Gleichen*, auch
des Leides, unterminiert. Hier entsprechen sich
Inhalt und Form, philosophischer Hintergrund und
die ,,gerundete literarische Gattung, der Zyklus.
Die Annahme, dass Brecht ernsthaft geglaubt
haben konnte, die ,kalte Welt* der Hauspostille
konnte von der sozialistischen Utopie erwérmt,
ihre ,,leeren Himmel“ gefullt werden, ist naiv. So
wie die Legende vom toten Soldaten am Schluss
auf den Anfang zeigt, -

Doch der Soldat, so wie er’s gelernt,
Zieht in den Heldentod* -

ist es auch mit den drei Soldaten. Im Zyklus
zunehmend abstrahiert, entindividualisiert,
représentieren sie nicht nur drei Varianten
allgemeinen Elends und entfesselter
Gewalttatigkeit, sondern auch das Soldatentum an
sich, das nun einmal aus Marschieren und
SchielRen besteht. Die Manner haben, auch vor
ihrer Allegorisierung im zweiten Gedicht des
Werks, keine Eigennamen; wie der Ausgegrabene
in der Legende. Ihr fast jauchzendes
Einverstandnis mit der eigenen Eliminierung
andert an diesem Prinzip nichts.

Vollig zutreffend bringt Kaulen dieses
Einverstdndnis mit dem zeitnah entstandenen
Lehrstiick Die MaRnahme in Verbindung. °
Vielfach als kommunistisches Werk
missverstanden, erfolgt auch hier eine Totung
durch ErschieBen: Ein junger Genosse, der, im

“Ebd., S. 115.
® Vgl. Kaulen: Die drei Soldaten, S. 193f.
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Gegensatz zu den drei Soldaten, mit besten
Charaktereigenschaften  wie  Empathie und
Hilfsbereitschaft ausgestattet ist, gefdhrdet durch
seine  Spontaneitdt die  \erbreitung der
revolutiondren Lehrer in China und wird,
nachdem der sein Einverstandnis dazu erkldre hat,
von seinen Genossen getdtet und sein Gesicht,
das, was ihn zum Individuum macht, in der
Kalkgrube ausgeléscht. * Das Lehrstiick ist
flankiert mit Elementen der christlichen Passion,
seien es Analogien zum Neuen Testament oder
Anklange an die Passionsmusik Bachs, denn es ist
eine profanisierte Passion, die der junge Genosse
zu  durchleiden hat, zum Wohle des
Kommunismus. Aus der Erschiefung der drei
Soldaten folgert Kaulen:

,»Die jungen Leser sollen diesen Konflikt und die
anderen Konfliktsituationen des Kinderbuchs auf
sich selbst Ubertragen. Als kritischer Stachel bleibt
in ihnen der Appell zu eigenem aktivem Handeln
zuriick.“?

Doch ein fader Geschmack bleibt
angesichts dieses Brecht unterstelltem
Revolutionsoptimismus. Zu deutlich hatte er sich
zuvor auch von linken Utopien distanziert, denkt
man, um nur dieses eine Beispiel zu nennen, an
den Gesang des Soldaten der Roten Armee, eines
der verstdrendsten Gedichte der Hauspostille. ®
Wieder geht es um ein Soldatenschicksal und um
einen politischen Hintergrund, den sowjetischen
namlich, der sich vom Barbarismus des Ersten
Weltkriegs und dessen mdoglicher Folgen in der
Weimarer  Republik  bestenfalls  graduell
unterscheidet.

1vgl. GBA 3, S. 78.
2 Kaulen: Die drei Soldaten, S. 193f.
*vgl. GBA 11, S. 48f.
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Kaponina llInpeneep, dokmop ¢hinonociunux Hayx,
Ayecoypsvkuii ynisepcumem (Himeuuuna)

PeBosoniiina auTA4Ya KHUra, cnpasai?
IIpo «Tpu conmarm» (1931/32) Beproabra
bpexra

He nuBnsumch Ha Te, 1O IUIS CaMoOro
Bpexra nukn «Tpu conmatiy, siK 1 BCsl HOTO MOe3is
Ui jAiTel, Mama  BeluWKe ~ 3HAa4YeHHS, B
JOCII/PDKEHHSIX W Ha ChOTOJHI HUMH BiJ[BEPTO
HEXTYI0Th. Maiike HIKOJIH HE I[IKaBUJIHCh TaKOXK i
dbopmoro TBOpy. OpHak, BOHa HaA3BUYANHO
BXJIMBA, OCb YOMY CIIOYaTKy HEOOXITHI MEsKi
KAHPOBO-TEOPETUYHI TOSCHEHHS JUIS TOTO, II00
BIJIPI3HATH IMKJ BiJ 3BUYAalHOI 30ipKH BipIIIiB.
ITo cworomHi o0OWIBAa TIOHATTS BXHUBAIOTH SK
CUHOHIMH, IO € mommikoBuM. [lpm onmcax
IUKIOBUX TBOPIB BOHU CIPHUMAIOTHCS 5K
aHAJIOTis IO TEOMETPUYHUX QIryp. A OTXKe, KN
MMOBUHHI MaTH Yy CBOEMY PO3MOPSKEHHI (oKyc,
TEMaTHYHUH IICHTP, HABKOJIO SIKOTO O0EpTarOThCS
OKpeMi YacTHHHU 1 BKa3ylOTh Ha HBOTO, a TaKOXK
KOMEHTYIOUH offHa oxHy." KpiM TOro, okpyriicTs
BUPI3HSE IUKJ, OCKITbKA WOTO KiHEIh TMOBUHEH
BKa3yBaTH Ha IOYATOK. BUITBIT HOBI BH3HAYEHHS
B1IOKPEMITIOIOTHCSI BiXl CHMETPUIHO-
MaTeMaTUYHUX TIOHSTh, BiJ YABJICHHS, IO IHKI -
e TMpONOpLIiHO  CKIaJeHa CTPyKTypa 1
HAroJIOIIyITh Ha NpoIeci HOro BUHUKHECHHS:
LUKJTi3alis, 3 «Cy4acHOI» TOYKH 30pY, MOCTAE SK
niTeparypHuii  TIporiec, © SKOMY MOXYTh OyTH
MpUTaMaHHI 3MICTOBI 1 QOpMabHI aHAXPOHI3MH.
[Ipote okpemi, camMOCTiiiHI 4iIeHH, TOOTO BipIi,
II€ YacTHHA OlJIbIIOrO uinoroa, HaBITH SIKIO Il
YaCTHHU MOXYTh OYTH B HaTATHYTHX CTOCYHKax
OJIHA 3 OJTHOIO".

BciM  Bu3HAYCHHSM  JIIPUYHOTO  LIUKITY
npuTamMaHHe Te, IO MiA Yac peuenuii Mae OyTu
JIOllaHA «BAPTIiCTBY, 3TiAHO HaMipy aBTopa’. BoHa

! nop. Miiller, Joachim: Das zyklische Prinzip in der Lyrik. //
B momicsiaroMy sxypHaiti Germanisch-romanische Monats-
schrift 20-1932, 1/2, C. 1-20, Tyt c. 1-3.

2 nop. Ulbrecht, Siegfried: Das literarische Verfahren der
Zyklisierung in der Germanistik. // Weimarer Beitrdge 54-
2008, C. 612-623, tyr C. 612 ; Graf, Daniel: Wiederkehr und
Antithese. Zyklische Kompositionen in der Lyrik Ingeborg
Bachmanns. Heidelberg 2011, C. 20.

% mop. Metzler-Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen.
Bup-Bo. Dieter Burdorf, Christoph Fassbender und Burkhard
Moennighoff, 3. Bun. Stuttgart 2007, C. 844.

* mop. o moro x: Schnitzler, Giinter: Zyklische Prinzipien
in Dichtung und Musik am Beispiel von Heines Lyrischem
Intermezzo und Schumanns Dichterliebe. In: Ubergénge:
Zwischen Kinsten und Kulturen. Internationaler Kongress
zum 150. Todestag von Heinrich Heine und Robert Schu-
mann. Buz-so. von Henriette Herwig u.a. Stuttgart 2007, C.
321-326, Tyt S. 321.

® op. Seng, Joachim: Auf den Kreis-Wegen der Dichtung.

OJHO3HAYHO TOBMHHA BHUXOAWTH 32 MEXIi
IIHHOCTI, SIKy MaB OM OKPEMHH 9jieH, TOOTO BipIil,
SIKUM I[IIKOM MOXe OyTH MPOYMTAaHWUH OKPEMO.
Skimo moB’s3aTH 1€ KOHKpeTHO 3 «Ipwvoma
conoamamuy, T0, 3MAETHCA, IO IHTEPIIPETAIIHHAH
MOTEHITia TTOJaAPOBAaHMM, SKIO BUXOAWUTH 3 TOTO,
0 MOBa Wae JMIe MpPO BIIBHO «CKJIAJECHUMN
Bipm-po3moBinp / Gamama / moema»®, mpo dirypy,
sSKa CKJQNa€TbCsl 3 TOCTIAOBHUX  EMi30iB.
Besnepeuno, 1me npo «7Tpu cordamuy; KOKEH
OKpEeMHUH BIpII MOXE YHUTATUCh CaM IO COOi.
[Ipore, muTanHA, Yu Ha AOAATOK JO ILHOTO HE
ICHYIOTh TaKOX 130TOMIYHI JIAHIFOTH, IHIIIOTO
PO3MIpY LHMKIIYHI TOENHAHHS, SIKI CTAHOBJISTH
Taky IHTEpIpPETaTUBHY JIOJATKOBY BapTiCTh,
MOBUHHO OyTH BHPIIICHUM.

Bigkputum K y  HayKOBO-OOCTiAHIN
po0OOTi 3anmWImaEeTbcsl TMHTAHHS TPO  TE, YH,
TOBOPSAYM TIPO NHKIW Ma€eThCS Ha yBasi JKaHD,
OCKUIBKM 3TiTHO KOHCTPYKTHBICTCBKOI TeEopii,
«OKaHP» TPAKTYETHCS K KOHCTPYKT, SIKHi BUHUK
y B3aemomii cy0’ekTa Ti3HaHHA Ta 00’€KTa
Mi3HAHHS. | OnHak, 1le HE CTaBUTh i CyMHIB
Toii (akT, MmO mMKI B icTOpii JiTeparypu
MIPEICTABIIIE CO00I0 KOMIUICKCHHH (EHOMEH,
SIKOMY B OCTaHHI JECATHIITTS Y 3pOCTarodiid Mipi
MIPOSIBIISIFOTH JTOCITiTHUIIBKHIA 1HTEpEC.

Han muknom «7Tpu conoamuy, sxkuit bpext
HA3WBaB CBOEI0 E€MHOIO «IUTSYOI0 KHHATOIO», BiH
npamioBaB Mk 1929-1932-mu pokamu, OTke, B
Yyac, KOJMM BiH, IO JyXe 3HAMCHHO, 3aiiMaBcs
KAHPOM TIOBYAJBHOI IT'€CH, B SKOMY BWHHUKJA
npama «3axoou». Ieopr Ipoc ctBOpHB 25
iTrocTpanii 10 TBOpY, BiA sikoro bpexT ouikyBaB
ITUPOKOTO BIUIMBY, IO SIKOTO TBip HiKOJIM O HE
miitmos. ? Inest {mI0CTpOBaHOI IUTSHOT KHUTH HE
Oyna HOBOIO; bpexT Bke poOMB Taky KHUTY IS
cBoro cuHa ®dpanka, npoimtocTpoBany Kacnepom
Heepom; Bona He Oyna mpu3HaYeHa 10 APYKY 1
BBA)XKA€THCA 3aryOIEHOIO.

Ha Bigminy Big 1i€i KHUTH, sKa
0e3cyMHIBHO Oyia KHHWTOIO JJIA MIiTECH, MOTPiOHO
CKazarH, 10 JUTS9a KHUTa «Tpu conoamuy 30BCiM
HE JIUTSAYa, a aHTUIOA Takoi k. Lle Tak camo sk 3
«Manenvroro nicueio» (,,Kleines Lied*) 1917
POKY: BpexT BUKOpHUCTOBYE €IEMEHTH JUTAYOI Ta
MiATITKOBOI JiTEpaTypd, 00 3acTocyBaTH ix Yy

Zyklische Kompositionen bei Paul Celan in den
Gedichtbéanden bis Sprachgitter. Heidelberg 1998, C. 28.

® mop. Kaulen, Heinrich: Die drei Soldaten. In: Brecht-
Handbuch, T. 2. Lyrik. Bua-Bo. von Jan Knopf Stuttgart,
Weimar 2001, C. 191-196, tyr C. 192.

" nop. o msoro x: Hempfer, Klaus W.: Gattungstheorie.
Munchen 1973, C. 125.

8 mop. 1o mworo x den Forschungsbericht von Ulbrecht, a
came C. 614-617.

® mop. neranero TyT: Kaulen: Die drei Soldaten, C. 191.
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«IiTeparypi A TOPOCIMX», X04a BiH CIIOMIBABCH,
0 JITH 3MOXYTh IMPOYHUTATH 1 3PO3YMITH KHUTY
IPHHANMHI 3 JOIIOMOT0I0 opocioro untaya.’ Bin
MMOBUHEH BECTU JIUTUHY CIUPAIOYNCh HA CBOIO
JKUTTEBY MyApIiCTh abo, He Tak madocHO, Ha
TTO3UTUBHHUMA TOCBiJ, MOBYAIBHO CIIPSIMOBYBATH, 1
TakKUM YHHOM TIiJBOIUTH JO CaMOCTIHHOTO
MHUCIeHHS. Y «Manenvkitl nicui», B SIKIA UAETbCS
PO BKMBAHHS CIUPTHUX HAIOIB, BUKOPUCTAHHS
cneundiunoi QGopmMu  AuTAYOI moe3il  Mae,
OYEBHUJIHO, TYMOPUCTUYHMI Xapaktep. HatomicTb,
rporeckHoMy  3Mmicty  «Tpvox  condam» i
BapBapCTBY, SKE IMOCTYIIOBO 3pPOCTA€E, HAMAETHCS
0CcOONIMBa TPOHUKIUBICTh 3aBISKH ITUTAYINA Ta
MIJUTITKOBIM MOBI, sIKa 3BYy4YUTh 3yXBayio. bpexT
BUKOPHCTOBYE

«3 oIy Ha HMOro WNBOBY TpyIy pHUMOBaHi
napamMH JIBOBIpII 3 TPOCTUMH PEYEHHSIMH, SKi
cTalu oMy  pIZHUMH  dYepe3  TpPaAHUIio
KHITTEIbBepca (TOHIYHO pPUMOBAHMN  BipII;
JOJTBHUK), a 0COOJIMBO 3 TOMYISIPHUX iCTOpid B
KapTHHKaX JUIS JTiTeH.»

Kaynen po3BuBae 1Mo Temy Ime naii, i 3 HUM
MOXHA TIOBHICTIO  IIOTOJUTHUCh, KOJIU  BIH
JOBOJMTH, 110 ICTOTHO HOBE I[bOTO BHUIY JUTSYOI
JiTeparypu, sSKOu Taka Oyna, TiHCHO € paJuKajibHe
pYHHYBaHHS  TPaJUIiMHOTO  YySABJIEHHS  TIPO
JTUTHHCTBO.

«B k0mHOMY I1HIIOMY MicCIli CBOIX TBOPIiB aBTOP
HE CTaBUB TaK JKOPCTOKO IiJl CyMHIB TpaHIli HHAN
ifean AWTUHCTBA, YABJICHHS NPO OUTHHCTBO SIK
YMHPOTBOPEHUI MPOCTIip, 1 3aCHOBaHI HA ILOMY
MPUHIMIN BUXOBaHHA MOCTYXy i TIOKOPH, SIK Y
LBOMY aJISTOPUYHOMY MNOBYajJbHOMY Bipmii. Lleit
HOBHMH,  KPUTMYHUII  KOHLIENT  JUTUHCTBA
3aJIMIIAETBCS B NPHUHIUIOL  JJI  BCIX  HOTO
MOJANBIIMX POOIT BU3HAYAJIBHUM ISl MOJIOIUX
anrauiB.»’

IIpote, Bpext, MaOyTh, MOMHIMBCA 3 ILIJIBOBOIO
rpymoto, abo mepeouiHuB ii. Y cBoiii Bipi B
CIIOCTEPEKIIMBICTh Ta MONMUTIWBICTH IITEH, sKa
3MAETHCSA JEMIO JAJEKOI0 BiJ peaabHOCTI, BiH
CKMIaBCAd Maibke Ha imeamicta. Y HUHIIIHIA
LIKUTBHIN TporpaMi ISl AWTSYa KHUra HE 3Haijae
3aCTOCYBaHHs;, Xiba IO JIMIIe Ha YypoKax
HIMEILKOI MOBH B CTapiIux kKiacax TiMmHasii. lle
MOSICHIOETHCSL CKJIAIHICTIO HOTo BipUIB 1 THM

! nop. Brecht, Bertolt: GroRRe Berliner und Frankfurter Aus-
gabe. Buz-Bo. von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mitten-
zwei und Klaus-Detlef Mller. Berlin, Weimer, Frank-
furt/Main 1988-2000 (naxni ckopoueHo: GBA), 14, C. 498.

2 Kaulen: Die drei Soldaten, C. 192.

3 ram camo., C. 195.

(dakTOoM, MO B HUX BiH 31eOUIBIIOIO YHHKAB
«rpanuuii guTsoi siteparypm» ¢, Mmerses mpo
OPOTHUPIYYS, MOXKIMBO, HAaBiTh NpO HeOaxkaHe,
IIHHICTh SKOTO HACIPABJli MOJSATAE€ B TOMY, II00
TTIOCTAaBHUTH IIiJ] CYMHIB TPaIUIIiHE YSIBICHHS TIPO
i7lealbHe TUTUHCTBO Ta MOXJIMBICTH BBEICHHS B
omany. JlopocnimanHs BigOyBaeTbcs HE y BEXi 31
CIIOHOBOI KICTKH, & B JTy’Ke KPUXKOMY TPOCTOpi, B
SKOMY  peajibHIiCTh,  SIK  TPOTECKHO  Ta
nepebinpieHo  300paxkye  bpext, mocTiliHO
nepedyBae  MiJ  NEPMAaHEHTHOI  3arpo30l0
po3ourucs.

Anne 1e m0OWTaHHS HaB S3YETHCS, SIK
aTHION 10 sskux TBopiB? l{omo oOpa3iB conaaris
B JUTAYINA JiTeparypi, MOXXHa Ha3BaTH OJMH
KOHKpeTHUH, a came «[I[Impyservnemep» Kapna
OnpmeBcekoro. TBip 3’siBuBca 1915 poky i1 €
BiIICBKOBOIO BEPCIEI0 «UImpysenvnemep»
Todmana 1845 poky 1 Mae Ha METI PO3MATUTH
3aXOIUJIEHHSA HIMELBKOT MOJIOAl BIMHOIO.
Henpucroiini, 3yxBani mité ineHTH]IKYIOTECA 3
Boporamu Himewyuunu, BimoOpaxarore ix. Ha
MpOTHBary HWOMYy CTOiTh HIMEIBKAH Tepoi,
«bombeHrieTep», BiH CMINHMBHA 1 CHIBHHN, 0e3
BaraHb TIIOTOMKYETbCS HA «TEPOIYHY CMEpPTH»
3apaad  baTbKiBIIMHY. > Ha ocnosi ILOTO
NpUKIany crae 3po3yMmino, mo «Tpu commatu»
Bpexra nemo aOCOMOTHO iHIIE, MPOTE MUTAHHS
CHpUHAMaHHS IIHOTO TBOPY MTITBMH 3aJIHIIAETHCS
CHIpHHUM.

Bimomo, mo € Takok iHIN JTyMKH Ha
pPaxyHOK TOTO, YH IIiIXOIUTh Taka 1moe3is, sk «Tpu
conoamu» 1l 3aHATH. Komu, SK HE MpOTAroMm
LIKUIBHOTO Tepiofy OiTH MOBHMHHI 3a1yMyBaTHCh
PO OCHOBOTIOJIOXKHI MUTAHHS PO BiHY Ta MHP.
Xoua CHOTONHINIHE TOKOJIHHS HACOJOMKYEThCS
po3kimmo Oyt 3000B’s3aHUM, B Kpamomy
BUNAJIKY, 3aiIMaTHCh TEMAaTHKOIO B irpoBiil ¢opmi,
ayie el po3BUTOK He 3000B’s3aHUIl TOMY (hakTy,
LIO TOIEPEAHE MOKOJIHHS 3HOBY 1 HAaIlOJIETJIMBO
3IITOBXHYIOCH 31 CIYCTOLUIMBUM BIUIMBOM
peanbHOI BiiHU Ta 3pOOMJIO BiJIMIOBIIHI BUCHOBKH.
Lle ckmamHe MUTAHHS COBICTI, B IKOMY Billl JITSIM
JI03BOJICHO 3IIUITOBXHYTHUCH 3 ’KAXOM Ta CTPaxoM 1
Ky KOPUCTh Taka KOH(QPOHTAI[isl MOXKE MPUHECTH
st GopMyBaHHS TyMKH, JI0 CHOTOHIIIHBOTO JHS
1€ HeZI0CTaTHRO 3'ICOBAHO.

CraH HayKOBUX JIOCHTI/DKEHb HaJl IUKIOM
«Tpu conoamuy», swomy — Taitapix Kaynen
CTOCOBHO IIbOTO IOBHICTIO 3TOJCH ° — TaK Ou
MOBHTH, A0 CHOTOAHILIIHBOTO JHS NPHUALIIOCH
Majo yBard, 3 OXHOro OOKy BiIKUB cebe, a 3

4 TaM CaMO

® nop. peramsuo tyr: Demm, Eberhard: Deutschlands Kinder
im Ersten Weltkrieg. Zwischen Propaganda und Firsorge. In:
Militargeschichtliche Zeitschrift 2001-60, 1, C. 56.

® mop. Kaulen: Die drei Soldaten, C. 194.
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IHIIIOTO — 3AJIMINAETHCS MUTAHHS JKAHPY: MK IIE,
gyn Hi. Bxke B 1976, 3rigno [[xeiimca JlioHa,
MotuB  «Tppox commar» OyB, MOXIIHUBO,
chopMOBaHMN TMiA BIUIMBOM 30ipKHM KOPOTKHX
icropiit «Soldiers Threes» Pexpsipaa Kimminra®,
siki, 3a cnoBamu IllacBati Masymbap. HaguXHYIH
Bpexta 0 HANMCAHHS IHIIMX CBOIX TBOPIB. °
Kaynen 3amepeuye e Tum, 1o, SIKIO OpaTH 10
yBaru CHUCTEMY MIIOUYMX OCi0, TO TaKoX 1 pOMaH
Jlxona Jloca Tlaccoca «Tpu commatm» (Three
Soldiers, 1929) mir 6yTtu crumymom. > Bpermri-
pemT 1e He MOKHA 3’scyBaTd. Te, IO MOJIOIHH
Bpexr uywuras Kimgiara BiZoMo 3 OCHOBHOTO
nocmimkenHs Jliona, Takok TBip Jxona [loca
[Taccoca omHO3HAYHO HE MIT IPOWTH MTOB3 bpexTa.
IIpore, € e omuH, ayKE€ KOHKPETHUM
cllij, SKUW Bele A0 paHHbOI TBOpuocTi bpexta, a
caMe 110 HIOM HAI[iOHATICTHYHUX CTAaTeH, AKI BiH
nucaB 3 8 ceprHs 1914 s aBox ayrcOyp3bKUX
LIOEHHMX raszer. Bapro 3ragatu onHy 3 mepliux,
ska Oyna omyOmikoBaHa 19 Bepecus 1914 poky,
«Tposnoal» (,Die Rosel), Tekcr, skuii He
BHECEHHH y BEJIMKE KOMCHTOBAaHE BHJIAHHS TBOPiB
Bpexra, ToMy 1m0 mOBruii 4ac BBaXkKaBcs
BTPAYCHUM 1 JIMIIEe OJU3bKO ACCATHIITTS TOMY
3aBJISIKM PETEIFHUM IOITYKaM B Fa3eTHOMY apXiBi
AyrcOyp3pKoi JepkaBHOI Ta MiChKOi 0i10MiOTeKH
OyB 3Haiinenuii; Jlion i Kaynen morm i He 3HaTH
npo 1[ed TBip, TPOBOASYM CBOI  IOIIYKH
MOXJIMBUX JUKepen st «Ipvox condamie».
Po3noBinaeTncs icTopis Mpo TPHOX COIAT
MiJ] Yac BEJCHHS BIMCHKOBHUX il «B HecmokiliHy
OCIHHIO Hi4, Janeko Ha Cxomi, Tpoe 0aBapChbKUX
CONJIAT TPUMaTH BaxTy» '. BoHM Ha cxigHOMy
dbpoHTi, 3amep3mi, 3agyoiTi, HE PO3YMIIOTH, SK
BOHHM, B3arajgi, IIOTpalmiId Ha BilHY. o
ONMCAaHOTO TPOMDKKY dYacy BOHM Bke HaOymu
0OHOBMIA TOCBiJ: BOMBCTBO BOPOTIB, JIFOICH, IO
BUIHO Ha 3a0pyQHCHIH KpPOB’I0 T'BHHTIBII, 5Ky
OZIMH HOCHUTPH Ha c00i sIK raHeOHy IUISIMY, KaiHOBE
taBpo. Lle TaBpo HOcuTe B Crapomy 3amoBiti
Kain, sxkuii BOMB cBoro Opara ABens i UM
3pyiiHYyBaB 3B'SI30K MK JIIOAMHOW 1 ii TBOpIeM.
Uepes me ioro 3akieiiMyBanu rap6oro. > Tax
CTaJOCh TaKOX 1 3 TpboMa OaBapisIMH Ha
pociiicbkoMy (pOHTI: TOMy IO HE 3pOOHIN
JKOIHOTO TEpOIYHOrO BYMHKY, a JIMIIE TaKi, SKi
3arpOXYIOTh MO30aBISHHSAM CBO€l TOTOXXHOCTI 3

! mop. Lyon, James K.: Bertolt Brecht und Rudyard Kipling.
Frankfurt/Main 1976, C. 95f.

% nop. Mazumdar, Shaswati: Brecht: Der Umgang mit der
indischen Kolonialgeschichte. Eine Studie zur Konstruktion
des Anderen. Wiirzburg 1998, C. 115.

% op. Kaulen: Die drei Soldaten, C. 194.

4 Brecht, Bertolt: ,Wie ich mir aus einem Roman gemerkt
habe...*“ Friiheste Dichtungen. Hrsg. von Jiirgen Hillesheim.
Frankfurt/Main 2006, C. 157.

® mop. Gen 4,1-16.

MOAMHOI0. Xoda IX camMoaHami3 oOpamIICHHH
rpyormM  0aBapChKUM  JiaJieKTOM, B  Takii
TYMOpDHCTHYHiI  oOonoHII 1me  Jie  Jyxke
nepekormBo: «Mir verkemma ganz. Toadschlan
tua ma, brenna tua ma Nix wia Bluat und
Leichn seah ma. Mir hamm koa Herz meah, bis
mir hoamkemma.»®

Hami  bpexr  pobute 3  icTopii
CEHTHMEHTAJIbHUIA (Papc, KOMM OMHCYy€E Tepenady
JIUCTA 13 TPOSHIOI0 OJHOMY 3 TPhOX COJIATIB Bif
1oro HapeueHOi 3 0aBapChKOi OATHKIBIIWHH, SIKS
3BOPYIIMJIO HOTO O ciii3. SIKImo xodere, MOXKETe
CHpuiMaTd 1i¢ K 3aKJIUK TPUMATUCh JI0 KiHIIA,
Yyepe3 IO TeKCT 1 Mir OyTH HaIpyKOBaHHUM. AJe
TOMY, XTO 3amjIsSHE TINOIIe, BIIKPUETHCS CKOpIIIe
0e3HaaIMHICTh CTAHOBHINA, [0 TOrO JK, bBpexr
eKCIUTIITHO HA3MBA€ TPOSHAY «HEMOTPiGHOMOY.
uM omHUM MPUKMETHUKOM BiH JJaMa€e TEKCTOBUH
piBeHb, Ha KW OYiKyBaB HallioHami3M. HaiTe
SIKIIO TPOSHIA JOBOJIUTH COJJaTa O ClIi3, BOHA
HIYOrO0 HE 3MIHIOE B Horo Oiml 1 B HeOe3lmeuHii
CUTyallil, BOHa BHUCTyIAa€ SK Iy)K€ CyMHIBHHUH
3HAK, [0 BiH 3HOBY KOJH-HEOYIb 3MOKE MOOAUNTH
NiBUMHY, SKa Hajaicaana Homy TposHay. OTxe,
MOBa e Mpo XUMEpHUH ¢apc, SKUH TOTUTHCS
mBH[IIE, MO0 NPUTYNmUTH  OOHOBHH  JyX
HiIMEIBKOTO ()POHTOBHUKA, HiK 3MILTHUTH HOTO.

Mepumit  Bipmr 3 «Tpvox conoam»
MPUYETHUH caMe JI0 i€l curyamii 3 11 THITI0UOI0
arMoc(eporo, TaKWUM YHWHOM, OJHO3HAYHO, IO
HaBps/ YU BUHHWKHE CYMHIB, IO Ta3eTHA CTATTS
paHHbOro bpexTra icHyBajia, KOJHM BiH IOYaB
MUCATH IO HiOW «IUTS4y KHUTY». Takok Ii TpH
conmatu 3 TBopy bpexra 30-X pOKiB ONMHHSAIOTHCA
panToBo, CrpaBlli He PO3yMilOUH 1ILOTO, Ha BiifHi:

i Tpu conmmatu

[HoTrpanunu Ha BiliHY

Ix He 3anuTany, 4u BOHU XOTiNK

Bonw B3araji He 3HaJH, mo iM Tpeba poduTH!®

3po3ymino, MmO TYT WAETHCS TPO 30BCIM IHIIY
CHUTYyaIlif0, B TIOPIBHAHHI 3 cTaTTelo B razeri 1914
poky. SIkmio 4epe3 AeKijbKa THXKHIB BIHHH TpPO€E
CONIIAT CHUIUTM ONHI IIiJ IOIIEM B CBOEMY TOpi i
0OsIMCh 3AUYAaBITH, TO «B JWTAYIA KHH31»
colaTH HaOMMKAIOTHLCS OO KIHIIA BIMHH, MalO4H
3a co00l0 4 poKH BIHCBKOBUX [ili. 3 BEIUKOIO
TOYHICTIO bpexTt po3BHBae cHTyaIlito mai:
coijaTaM CTall0 3pO3yMIJIO, XTO CIPUYUHUB
BiiiHY, 11O IS BBEJCHHS IIUKITY IIe BAXKIUBIMIE, 1
MpoILIEC MPOLBITAHHS YKOPCTOKOCTI BXKeE
3aBEPIIEHUN.

6 Brecht: ,,Wie ich mir aus einem Roman gemerkt habe...",
C. 158.

7 TaM caMO

8GBA 4, C. 68.
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Als nun kam das vierte Jahr

War es ihnen offenbar

Dal es ein Krieg der Reichen war

Und daR die Reichen den Krieg nur fiihrten
Damit die Reichen noch reicher wiirden.

Die Drei hatten l&ngst aufgehort, sich zu schdmen
Und sich irgendetwas tibelzunehmen

[...]

Denn sie hatten beschlossen, jetzt alle zu
erschielen

Die sich etwas gefallen lielen

Und es gab da viele, die nicht zu mucksen wagten
Und zu allem Ja und Amen sagten

Und die muBten eben alle erschossen werden
Damit man sich endlich auskannte auf Erden.
Und so flhrten diese Drei

Einfach weiter die Schlichterei.*

Be3ymoBHO, oOmoBimay 3BUHYBadye JHIIE pPEUX,
SIKA CIPWYMHUB BilfHY, MO0 30araTUTHCh. Y
BOMY BiJHOIICHHI CTae 3po3ymiio, mo Kaymen
nianopsaaKoBye «Ipvom condamamy PeBONOLIAHY
BHYTPIIIHIO yCTaHOBKy.2 Croon X maxomuTts 1
IHITIE JpDKEpeno 3 TBOPUYOCTI paHHBOTO bpexra,
TBip, SIKWH, 30BCIM OYEBHJHO, BiH DPO3BHBa€E B
OIHOMY KITIOUi 3 II€I0 «TUTSI0I0 KHUTOIO», a caMe
sHamennTa «Jlecenda npo mepmeozo condama».’
Hanmcana Bona BecHoro 1917 i Tak camo, Ak y
«Tposindi» NPUCYTHIH Maike JOCTIBHUHN 3B'A30K;
TaK HIOM bpexT CBiJOMO XOTiB MOSCHUTH, IIIO BiH
nepeiiMae MOTHB 3 MUHYJIOTO, y I[bOMY BHITQJKy
MOBEPTAETbCA  JIO  BipHly, SKUA B  POKH
Beiimapcbkoi pecrnyOmiku  OyB NpHCYTHIH Y
Oaratb0oX Tporpamax kabape, SKHH CHpHUSB
nomynsapHocti  bpexra Ta  3pobuB  ioro
3aKOPEHLITAM OITO3UIIOHICTOM HalloHAaJI-
comianizMy. ¥ XHMEpPHOMY CIOXETi TaHIIO CMEpT,
SKUH KpiM IBOTO TepeBepTae TPAAHIIHHY
repoiyHy JIeTeHOy 3 HIl Ha TOJIOBY, bpexr
JEMOHCTPYE 3arubJjoro HiMenbKoro (POHTOBHKA,
SKOTO  TpeACTaBHHKH  HiMeyunHn  enoxu
Binsreasma 11, JiepKaBHI CITy>K0O0BIIi,
JYXOBEHCTBO BHKOMYIOTh, MOCIIIXOM MPUBOZISTH B
TOTOBHICTh JI0 OO0, OTOJIOIIYIOTh «IPUIATHHM JIO
BIICEKOBOI CITy’KOM», 100 BificiaTH HOTO Hazaj
Ha (POHT.

Komm  BiliHa mix TypKiT rapmar
3ycTpisa 4eTBepTy BECHY CBOIO,
BucHOBKY MycHB AiliTH coniat

! Tam camo., C. 68f.

2 nop. Kaulen: Die drei Soldaten, C. 191.
® mop. GBA 11, C. 112-115.

[ 3aruHyB repoiicski B 6oo.*

Ile mouarok «JlereHau mMpo MEPTBOTO COJNAATAY,
KU Mae SICKpaBO BHUPAXKEHY CXOXKICTh 3 BKE
LIMTOBAaHUM ypUBKOM mepiiroro Bipma «Tpbox
coiaar». € 1e desdKl 4YacTKOBI CJIOBECHI
CIIBIAAIHHS: AKIIO CIIBIAIAE,

Der Krieg war vielen wunderbar
Aber einmal war er gar®

Ta

Das Elend war ganz riesig schon,
Da kam eines Tages eine Kommission,®

i Tomi Bech Bipil «JMTS40T KHUTH» MPUCBIYCHUN
TeMi «mpbox coroam» 1 «meduyuui», TOMII
«/lecenoa npo mepmeoeo coroama» He IHIIE
npuyeTHa, ane W He mpsaMo BBeneHa B «Tpu
COJLIIATH:

Der Krieg war aber noch nicht gar’
Ta:

Da kam des Nachts eine militarische arztliche
Kommission [...]

Es zog die &rztliche Kommission

Zum Gottesacker hinaus®

Ile Takoro pomy OYEBHIHI BiAMOBIAHOCTI, IO B
OpEXTO3HABCTBI BOHH HE TOBHHHI 3aJIMINATHCH
MIPUXOBAaHUMHU. Te, 0 BOHU HIKOMY HE BIIaJaIH B
04l YM HE BU3HABAINUCH SK BAXKIUBI, Y BCIKOMY
pasi, JerKo MOsICHIOEThCS mymKkoro Kaymena, 1o
LUKJI MaiKe TIOBHICTIO ITHOPYBABCS aXK 710 HOBOTO
yacy B Haylli. bpexT HamTOBXye JOCBiTYEHOTO
yutaya «Ipvox condamy» TPsIMO-TaKU HOCOM Ha
«Jlecenoyy.

Temep UMK 3BepHEHHH, Yy Bapiamii
«Jlecenou» 1 11e OLTBII paHHBOI Ta3eTHOI CTATTi
«Tposinoal», m0 THWTaHHA, IO CTaHETBCI 3
coJIIaTaMu, SIKi MEPeKUBYTh BIWHY 1 MPUHIYTH B
KIiHIIl 10 BHCHOBKY, 1[0 BOHH, BJacHEe, HE KpaIli,
HIK TIOJIETITi, MOXKJIMBO HaBiTh, MICIs Tpollecy ix
orpyOiHHSI, e TipIlli: BOHU CTaJIN YyJOBUCHKaMH,
K cBimyarthk 13 BipmmiB, sfKi WAYTh nOami Micis
TMIEPIIIOTO.

Bce x, «/lecenoa npo mepmeoco
condamay TeX HAICKUTH 0 TUX TBOPiB bpexra,
SIKi MarOTh MOJBiiHE AHO. CBOIM MiIPyHTSM BOHA

4 Tam camo., C. 112; B inmmomy BapiaHTi Takox ,,Vierter
Lenz“.

5 Tam camo. 14, C. 68.

6 ram camo., C. 70.

" ram camo. 11, C. 112,

8 TaM caMoO
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Majia HE JIMIIE 3arajbHe BiCHKOBE OE3yMCTBO
enmoxu Binereasma II, BUIBHMH  HIMEILKUH
HalioHanmi3M, a ¥ BiiicekoBy gomo Kacmapa
Heepa, npyra bpexra, sxkuii Tak camo Maibxke 4
pokn TIpoBiB Ha (poHTI, y 3a0yTTi, OTXe,
«IOXOBaHUN» B 00pa3sHOCTI «/lecenou», 3MiT
BPSTYBaTHCh THUM, 1[0 MO0 BHKOIAIH, 100 aOu-
SK BiTHOBUTH 1 HE3BaKAIOYM HA WOTO TpPaBMH
3HOBY BIINIPaBUTH Ha BiiiHy. Takwii BapBapu3M
MOPOAXKYBaB HIMEIbKY TMOJITHKY BiHHHM 1 11
NpPEACTaBHUKIB, BOHM OTHAHI; y  LbOMY
BIIHOIIIEHHI, «/lecenoa npo mepmeozo condamax»
32 CBOIM 3aJyMOM, 3HA€THCS, AHAIOTIYHOIO [0
«autsaoi kaurE» «Ipu condamuy, sixka HIOH-TO
OZIHO3HAYHO MAa€ PEBONIOMIMHY TEHJACHII0. Ale
«Jlecenoa» Oyna Takox iHTerpoBaHa bpexTom B
komenito «bapabanu 6 Houi», SKa OIHCYE
MOBEPHEHHsI JTOZIOMY Ticlsl BilfHH, 1 TyT BOHa
noTiepe/Kae — 1e BKe 3rajlyBajoch — Mpo MpUXia
YepBoHOi apMii, SIka 32 OCTaHHIMH BHCHOBKaMH
HE MEHII BapBapChka, HiK HIMENbKE BilCHKOBE
Oe3yMcTBO. Bipmr 3actepirae Big Oyab-SKOTO
apemTy OoKpemoi ocobu dYepe3 1 MONITHYHY
1IE0NOTiI0, 1€ CTOCYEThCA 0araThOX BiTHOIICHB,
OJIHAKOBO CYIIEPEUITHBO, JBO3HAYHO.

*

Sximo «auTsga kaura» padHix 30-X pokiB
BIJHOCUTBCS TENep TaK OXHO3HAYHO N0 Tpaauuii
IUX  pPaHHIX, 3arallbHUX  BIHCHKOBO-  YH
171€0JIOTTYHO-KPUTUIHUX TBOPIB, TO
HAIMpONIYEThCS MUTAHHS, YA HE MOXe OyTH TYT
JIeKinbKa piBHIB iHTeprperanii abo uu OyB bpexr,
MOJKJIMBO, CIIpaB[i OJHO3HAYHMM 1 TOMY CTaB
€CTeTUYHO MEHIN BUINYKaHWM; MOXIUBO, B
iHTepecax KOMYHI3MY, IO SIKOTO BiH HIOHTO Iie
Oinpie HaOmu3uBcs 3 1926 poky, BiH MOLIMPUB
TOOI HACTAaHOBY/MOPAaJIb/BUCHHS, SIKa Oyia LIJIKOM
OUEBHTHOIO”.

PosmissHeMo  nmeTanbpHilie  TiF0  TBODY,
TTOIIJICHOTO Ha TPW YaCTHHH: Ti TPHU COJJIATH, SIKi
MIePSKUIIA PO3IOYATy KalliTajaicTaMy BifiHY, Xo4a
W cramm micns  Hel JKOPCTOKIIIMMHM, —MICIs
eKCIIo3WIii, J¢  BifHA  ONMHUCYEThCA  SK
KaImTaJICTHYHUN HapICT, BUPYIIAIOTh BECTH Jalli
BiliHy. JIIOTH 4Yepe3 HEMOXKJIMBICTH BiIMOBHUTHCH
BOIOBATH CIIOHYKaJja COJIJIaT: 3HaHHs/
YCBIIOMJICHHS/ TII3HAHHS/, SIKE TMEPEXOAHUTh Y
BUTRHUH aKIioHi3M. Binbiie Toro, iX ®KOpCTOKICTH
MPOXOAUTH Pa3oM 3 ICHXIYHOIO JedopMali€ro,
sIKa TIPU3BOJIUTE JIO TOTO, [0 BOHH CIIPHHMAIOTh

! nop., neranbho Tyt: Hillesheim: ,,lch mul immer dichten®.
Zur Asthetik des jungen Brecht. Wiirzburg 2005, C. 204-211.
2 op. Pape, Walter: Das literarische Kinderbuch. Studien zur
Entstehung und Typologie. Berlin, New York 1981, C. 94.

BifiHy, KiHEeIlb  SKOi BOHH  TIPOIYyCTHIIH,
«IMBOBWKHOIO»:  HACWJIBCTBO 1  BapBapusM
MO3UTHBHO KOHOTYIOThCS, OaKaHHS MPAKTHKYBaTH
Ile, CTaJl0 XapaKTePHOK PHUCOI0 TPHOX COJIIATIB.
Opnak, congatu abCTParyrOThCS 0 allETOPHIHUX
3pa3KiB, SIKI HaraaylTh BEPITHUKIB alTOKATITICUCY

Jliopepa:®

Also waren die drei unsichtbar geworden

Aber darum héren sie nicht auf mit dem Morden.
Sie waren durchsichtig ganz und gar

Doch durch sie sah man durch, was dahinter war.*

Bicim emi3oqudHUX MOMEHTIB, SKi BUKPHBAIOTH
HE3a/I0BUTEHE CTaHOBHUIIIE Beiimapcbkoi
peciryOmiky, 3’SBISIOTHCSI 3 BHCHOBKOM, IO IIi
MOPYIICHHSI BAa)KKO BiJPi3HUTH Bij BiiiHHU. Biiina
TpuBaja Jaii, BepcanbchKuil OTOBIp 3aKpiruisB
[IEYATKOIO ICEBAO-MHP, SIKUH 3MIB 3 JIMIS 3eMIIi
Himeyunny enoxu Binsrensma I, ane Hi B sikomy
pasi He TPU3BIB J0 COIiAILHOI CIIPaBEJINBOCTI, a
OTKE€ 1 10 MHUpYy BcepenuHi cycmiiabcTBa. Conaaru
Iy’)Ke  J1o0pe  YCBIIOMIIOIOTH  HYXKIY/TSKKE
CTAHOBHIIIE, BiJ| TOTPEOHU B KUTII 10 ronoxy’, aje
BCE )X BOHU BOMBAIOTh HE BUHHHUX, & KEPTB.

Dann gelangen die drei Soldaten nach Moskau,
und dort ist alles anders.

Da war wohl Elend noch vorhanden

Aber niemand war damit einverstanden.®

Tomy 1m0 TyT, OYEBHIHO, IAaHy€ IPaBUIbHA
ineornoris, ska TOBHiCTIO TOTOBA 10 00OpOHH. i
MOCITIIOBHUKU pOOJATH TWIOCh, 00 3MIHUTH
o6craBunu. Crogu BiJHOCHTHECS TE€, IO BOHH
3aapeliTOBYIOTh 1  CTPauylOTh  COJIIaT, sKi
IpeACTaBIAIOTh, COO0K HalcTpalHime 310. 1X
PO3CTPITIOIOTh TPUBCEIIOIHO, JAEMOHCTPATHBHO,
Ha Yepronii [lnomri. BoHu, 110 auBye duTadis,
MTOTOKYIOTHCS 3 IIHAM.

Sie schrien noch mitten im Erschieflen
DaR sie sich’s gerne gefallen lieRen.’

Tpu commatu po3yMirOTh, IO BOHHU, X04 1 HE TIO
CBOIH BHWHI, IMEPETBOPUBINHACH dYepe3 BiliHy Ha
YyJOBUCHK, HE HaleXaThb [0 CyCIIbCTBA. IX
cTpara MPUHOCUTH IM CIOKii, MHp Ta BOTHOYAC
MPEJICTABIAE COOOI0 HACTYIIHY CXOIMHKY [0
«0e3KI1acoBOTO CYCHIJIBCTBa», «TUKTATypu
nponetapiary». CnpaBu B PansHcerkomy Corosi

% op. Kaulen: Die drei Soldaten, C. 192.
‘GBA 14, C. 71.

5 mop. tam camo., C. 73f,, 77.

® op., C. 89.

" ram camo., C. 90.
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WIyTh MpAMO BIEpEe] JO0 Kpalloi JIOJUHHU, 10

Kpamoro  CYCIJIbCTBA.  YTOIS  ITOYHMHAE
BEPILUTHUCS.

3a cnoBamm Kaynena, 1eil kiHelb
BIAMIOBIIa€  «arpeCHBHOMY  PEBOJIOMIHOMY

OTTHMI3My», SKOMY BINIIOBiTaB i cam bpexT 3a
tix gacis.! Un crpaexi Bee Tak mpocto? 1 3HOBY
TYT TOTPIOHO TTOBEPTATUCH O TUTAHHS PO >KaHP
«Tppox commariB». Ile 30ipka BipIimiB, YW BipIil-
po3noBine /Oanana/ moema, abo, MOXJIHMBO, BCe-
taku Jgipunyaui nukn? Ilopsa 3i cBoiMu iHIIUMH
KpUTEPIsSIMH, B KiHIIl BiH B IICBHIN 3aKOHOMIPHOCTI
MOBMHEH BKa3yBaTh Ha moyarok. B «Tpwox
conmatax»  bpexr  peamizyBaB < 1e  Ayxke
OJTHO3HAYHUM CIIOCOOOM — MOTHBOM BOHMBCTBa
yepe3 posctpul. Ha BiliHI posctpimoBamu. Sk
KOPOTKO TOBOPUThCS y HammcaHii 1921/22 pokax
«banadi npo condamie»: «CTpUIAIOTh CTPLIKH 1
KOMIOTh KIMHKK.»* Tak BoHO i €. Tpu comnar, siki
HE TOMITHIM KIHEb BIMHHU, OCKIJIBKH, BJIacHE
KOKy4Yd, HIYOTO HE 3MIHWJIOCH Ha Kpaiie,
BCOTYIOTh\3ammaM’ ITOBYFOTH\BOMPAIOTh SIK
KUTTEBUU TPUHIUI CTPUISHUHY, CITYCTOIICHHS,
HMIIECHHS, III0 CTa€ BCE€ OUIBII 1ACHTHYHUM 3
Humu. Te, 110 B KiHIII BOHU PO3CTPIIIOIOTH OJUH
OJTHOTO, HAaBITh SKIIO 32 B3AaEMHOIO 3TOOIO,
O3HaYae, 10 BOHM caMi BHHUINYIOTh TI€H0 XK
CWIOI, THMH X 3ac00aMH, SIKHMH BOHH OyIn
BimicmaHi  fK  JIIOACBKMH  pecypc 1 Tam
nehopMOBaHi Ta SIKUMH, X04 1 He Oa)karoud TOro,
MIPUHECIIN HEUIACTS JIIONCTBY.

MoTHuB po3cTpily — 1€ [HKIIYHO-
OpraHi3oBaHa O3HaKa, siKa iHOMI OUTbIN, a 1HOmI
MEHIII BiAKpUTO, 00’€mHYe BCi Bipmi i B KiHII
BKa3ye Ha mo4arok «Tpbox coniariB». Y Takuii
Croci0 TepuioYeproBo IOCTAa€ THUTAHHSA, YU
CIpaBIi MOXXKHAa YCYHYTH HACHiAKK  BiiHH,
HE3aI0BiIbHE CTaHOBHUIIIE Beitmapcbkoi
pecnyONlikh THMH XapaKTepHUMH [UIsl TPhOX
coniaTtiB 3aco0amu, IUIIE TOMY, IO BOHH TIiJ
3HaKOM HOBOI imeonorii ym yromii. CTpimsaTu x
npoaoBxkyBanu. CoJiiati Xo4yTh 030aBUTUCH Bij
camux ce0e IIITXOM PO3CTPiy, aye Ti, SKHX BOHH
3aCTpEJIMIN, BYHMHSIOTH TaKe K BapBapcTBO,
BOMBCTBO, sIkE HE MOXKE OYTH TapHUM BUYHHKOM,
JUIIe Yepe3 Te, W0 BOHO HIOM B iHTepecax
KOMYHI3MY.

OTxe, Bce IOYMHAETHCS CIIOYATKY 1 Pa3oM
3 THM 3HOBY JOXOAUTH 10 bpexToBoro
CBITOIVISIZTHOTO, TIOBHICTIO 3BEPHEHOTO IO JKUTTA,
MecuMi3My, SKAW HakJaB BiAOWTOK Ha Bipri
«lomamHix ~ mpomosineiy, Ta g0  HOro
iHTeHCHBHOI perentii ¢imocodii Himme panHix
qaciB. VIMOBipHa NPOrpecHBHA MEPCIICKTUBA, IO

! nop. Kaulen: Die drei Soldaten, C. 192.
2GBA 11, C. 98.

KOMYHI3M TIpHUBENE [0 Kpamioro, pyHHYETHCS.
[linmopsinkoBana  JiHIKHA  MomeNnb  icTopii
MiJPUBAETHCH UKIIYHICTIO, TaKUM «ITOCTIHHUM
MMOBEPHEHHSIM TOTO ) CaMOT0» 1 Tops TeX. 3MiCT,
dopma, ¢inocodcbke MIIPYHTS 1 «KUIBLEBUI»
JITepaTypHUHA >KaHp, [HKJI BiIIOBIAAIOTH OIHE
onHomy. [lpumymienns, mo bpexTt cepiiozHo wmir
BIpUTH, 10 «XOJOAHHMH CBITY  «JlomamiHix
MPOTOBifIei» MIT  3irpiTHCH  COIIANICTHYHOIO
YTOTI€10, HATIOBHUTH 11 «IIycTi Hebecay — HaiBHe.
Sk 1 B «JlereHai mpo MepTBOTO COJNIATay KiHEIh
BKa3ye Ha MOYaTOK, —

1 3HOBY conpar, sik BYHIIH HOTO,
Iouir sk repoit.’

TaK camo 1 3 TphOMa cojaaTaMu. B 1ukii Oiibin
abcTparoBaHo 1 JEiHAMBIAyalli30BaHO, BOHH
PEIPE3CHTYIOTh HE JIUIIE TPU BapiaHTH 3araJibHOL
0iIM 1 BIILHOIO HACHJIBCTBA, ajie ¥ CONAATCHKUM
rapt B co0i, SKH CKIAAA€ThCS 3 MapIITUPyBAHHS
Ta crpitebu. Yomnopikm, AK 1 mepex ix
aJIeropH3alli€l0 B APYroMy Bipiii TBOPY, HE MalOTh
IMEH; TaKk camMO0 SK 1 BHKONAHWH CcoOJiAaT B
«Jlecenoiy. Ix maiixe padicHa 3rofia 3 BIIACHOIO
CNIMIHAIIIEI0 HIYOTO HE 3MIHIOE B  IOMY
BIJIHOIIIEHHI.

inkom npaBuiibHO, mo Kaynen nmos’s3ye
IO 3rofy 3 AakKTyalbHOIO JJIsS THUX YaciB
IIOBYAIIBHOO 1" €COr0 «3axomm».* Heoxropasoso ii
CIpuiiMayi K KOMYHICTUYHHH TBip, 1 TyT
BOMBCTBO BiOyBa€eThCs uepe3 po3cTpin. Monoauit
TOBapHIl, SKWA Ha BIAMIHY BiJl TPHOX COJIIATIB
HaJIJICHUN HaWKpamAMU SKOCTSMH TaKUMH, SK
eMIaris Ta TOTOBHICTh NPUUTH HA JIOTIOMOTY,
yepe3 CBOI0  IMIYJIbCHUBHICTH Hapaka€e Ha
HEOE3MEeKy  PO3MOBCIOMKEHHS  PEBOJIIOLIMHUX
HacTaBHMKIB B KuTai, Ta SKuii, micjias TOro sk BiH
3asiBUB IPO CBOK 3rofAy, OyB BOWTHI CBOIMH
TOBapHIlaMy, a WOro O0JIHYYsl, SIKe POOHUTH HOTO
IHAMBIZIOM, OYyJI0 3HHUINEHE B  30JbHHKY.
[NoBuanpHa m’€ca CYMPOBOIKYETHCS EIEMEHTaAMHU
XPUCTUSHCHKUX CTpaXJIaHb, 4u Oymu O 11¢
amajorii 3 Hosum 3amoBiTOM, YH My3HWKa
cTpaxjanb baxa, me — mo30aBieHe CBATOCTI
CTPaXJaHHA, SKE MOJOAWN YOJIOBIK IMOBHHEH
TEPIIITH Ha ONaro KOMyHi3Mmy. 3 pO3CTpUTy TPbOX
connariB KayieH poOUTh BUCHOBOK:

«tOH1 4nTavl MOBUHHI MEPEHOCHUTH Leil KOHQUIIKT
1 iHm KOH(IIKTHI cuTyauii IUTAYOI KHHUTH Ha
cammux cebe. SIK rocrpe Kallo BCEpeIHMHI HHUX

% ram camo., C. 115.

* nop. Kaulen: Die drei Soldaten, C. 193f.
® mop. GBA 3, C. 78.
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3aJIMIIAECTHCSA 3aKJIMK JI0 BJIACHOI aKTHBHOIL I[ﬁ.»l

Bce x HenmpueMHHH TpUCMaK 3ajMIIAETHCT 3
OISy Ha LEeH MiAKOHTPOIBHUHA PEBOIFOIIHHMIA
onTuMisM bpexTa. 3aHanaTO MOMITHO BiH paHiIme
JTUCTAHITIIOBABCS TaKOX BIN JIBHX YTOMii; 1100
Ha3BaTH TpPUKIAM, BapTo jwuie 3raaatu «llicHro
conmata YepBoHOi apmii», OAMH 3 HAWOLIBII
XBHIIIOIOYHX BipImiB «J{OMAmIHiX mporoBimein». >
3HOBY WIETHCS MPO COMAATCHKY JIOIIO 1 OMITHYHE
MIIPYHTS, a caMe pPajJsIHCBhKe, sSKe, B KpamoMy
BHITAIKY, MajJ0 YUM  BIAPI3HAETBCA  BiX
BapBapu3Mmy llepmoi cBiroBoi BidHM 1 i
MOXJIMBUX HacHiKiB y Befimapchbkiil pecmyOmiri.

3 nimeywvroi nepexnana Ana Ilpoxonuyx

! Kaulen: Die drei Soldaten, C. 193f.
2 nop. GBA 11, C. 48f.
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Iloetuka TparikoMiyHoro Karapcucy Yy
m’eci @. roppenmarra «l'ocTuHa crapoi
AaMID)

Astrakhan N. I. Poetics of tragicomic catharsis in a
play F. Dlrrenmatt’s "The Visit".

In the article the features of association of tragic and
comic catharsis are considered in the Swiss dramatist F.
Dirrenmatt’s play "The Visit". Aristotelian formula of
tragic catharsis "clearing through fear and compassion™
will be realized in work in the difficult co-operating
with the formula of comic catharsis "clearing through
pleasure and laughter”, reconstructed A. F. Losev from
the so-called "Tractatus coislinianus”. The important
constituent of the catharsis poetics in a play is the
christian understanding of guilt and repentance, giving
a new sounding to the ancient tragical and comic
tradition actualized in the work.

Keywords: F. Dlrrenmatt, tragedy, comedy, catharsis,
paradox, tragicomedy.

«Tparikomenisp» — aBTOPCbKE BU3HAUYCHHS
xaHpy m’ecu @. [lroppenmarra «l'ocThHa crapoi
mamm» (1956). Katapcuc y CHHTETHYHOMY JKaHPI,
IO IPYHTYETHCS Ha TMOEAHAHHI TpariyHoro u
KOMIYHOTO, 3 HEOOXIIHICTIO Ma€ CKJIaJHYy
npupony, sika norpedye iHTepnperamii. B m’eci
MIBEUIAPCHKOTO  JpaMaTrypra  TpariyHuid — Ta
KOMIYHHI Karapcuc B3a€EMOJIIOTh, YTBOPIOIOYN
VHIKaJIbHY KOHQIrypalito, 3aJalud HapameTpH
JIUHAMIKA €MOLIIITHOTO BIITYKY misigaya,
T IIOPSIKOBAHOTO XY/IOXKHIH JIOTIII TTapaioKcy.

B «lloeruni» Apucrorens TpareaiiHuii kaTapcuc
BU3HAYAETHCS SIK OYMINCHHS YEpe3 «CTpax Ta
cniBuyTTA Bix nofionux agextis» [1]. [lepconax,
Ha SIKOTO Mae OyTH CIPOEKTOBaHA DIsAJallbKa
KatapcuyHa emollis — Ajnbdpen lib, — cam, 3a
3aJlyMOM JIpaMaTypra, cTa€ cy0 €KTOM OUYHILCHHS
yepe3 crpax 1 chmiB4yTTs.  3MiHHM,  SIKi
BIJIOYBAIOThCSI 3 IIGHTPAJILHUM  IIEPCOHAKEM,
CTaBIISATh [JIs1/1a4iB nepen BHOOPOM:
imeHTH(])IKYBaTH CBOI MepexuBaHHs 3 Anb(penom
Inem, BHYTpIlIHIN CTaH SKOTO 3a3HA€ BAXKIUBHX
JUTS BCIX MO3UTUBHHX 3MiH, 3JIMIINTHCS B MEKaX
okpeciieHoi obpazom Knep llaxanacsH cratuku
Yy BIIOYATHCS B  PYHHIBHHE  mporec
BIJICTOPOHEHHSI Ta 3pajaud / MPOJaXy JIIOAUHU i
JIOACHKOTO,  SIKUM  IOCTYIIOBO  BHUSIBIISIETHCS
OXOIlJICHa rpoMaza MicTa Ttonena,
«HAW3IUIECHHIIIOrOY, «HAMKAIIOT1IHIIIIOT0Y,
«Hai3aHen0aHIIIOro 3aKyTKy Ha JiHii Benewis —
CTOKTOIBMY [3:104]. [TapamokcanbHiCcTh
XyZOKHBOT'O MHCIICHHS roppenmarra
BUSIBIIIETBCS B TOMY, IO MEPCOHAXK, SKHH

CIIOYATKy BUKIWKAE OOYpPEeHHsS 1 OCy[ Isjiada
4yepe3 JaBHIO HEYCBIIOMIIEHY MpPOBUHY Ta i
CTpalmHi HACHiIKW, B (QiHAI TI'€CH ITOYNHAE
CrpuiMaTHcs SK €IWHWA HOCIH HOPMaIbHHUX
JIFOJICBKHX PEaKIliid Ha MOIii, 1110 Bi0yBatOThCSI.

B AHTUYHIN Tparenii repoit JisiB
IHIUBITyaliCTHIHO, BIAIOBITHO IO BJIACHOTO
BUOOPY, 110 BUBOJMB HOTO 332 MEXI CTEPEOTHIIIB
MOBEAIHKH, MPUHHATUX 3arajioM. e
IHIUBITyaliCTUYHE BIAMAMIHHA BiJl KOJICKTHBY
JAaBHBOTPEIIBKOTO TIOJICY BIOKPUBAJIO MIIAX IO

PU3UKOBAaHOTO  MalOyTHBOTO,  HEOE3MEeYHOro
Herepen0adyBaHUMH, HMOBIpHO,
KaTaCTpO(pIYHUMHU HACHiIKaMH. XOp aHTHYHOI
Tparemii  pemnpe3eHTYBaB 3arajJbHOHAPOIHY

MO3MLII0 MION0 300paKyBaHOTO ¥ BHUKOHYBaB
(GYHKIIIO MOpajbHOI OIHKKA TparemidHoi ii.
Peakmiss xopa Hecima B co0i 3€pHO Karapcucy,
OCKIJIBKH XOp axaBcsl 3 NPUBOLY BUMHKIB Tepos,
Horo jomi, 3yMOBJIEHOI LWUMH BYMHKAMH, Ta
CHIBYYBaB CTPaXKJAHHSM, TOBEPTAIOUYU B TaKUH
croci6 10 3arajJbHOHAPOAHOI €IHOCTI.
Hoppenmart BBOJUTH y n’ecy
KOJICKTUBHOTO TIEPCOHa)Ka — ITOJICHCHKY TpoMany,
30mparodn BCiX i1 MPEACTaBHUKIB HA IMOYATKY Ta B
KIHIIl ApaMaTU9HOi Jii HA BCEMICBKI IIOY-
BujoBuma. Ha BiMiHY BiJI MHUIICHOTO 00pasy
JTaBHOTPELBKOTO  TparefiifHOro Xopy, o0pasu
YIIEHIB TPOMJIA CEepPEeIHOEBPONEHCHKOTO MicTa
[toneHa  vacTkoBO  iHauBimyamizosami.  Lls
IHAMBiqyami3alis TIPYHTYETbCSI Ha COLIaJbHIX
¢yukuisix:  Bypromictp, Casimennuk, Jlikap,
[oninai, Yuurens toino. [To3a mumu GyHKIISIME
[TOJIEHIN, 110 MAlOTh IIIJIKOM BH3HAY€HI IMEHA Ta
MpPi3BHINA, SIKi 3 SBISIOTBCS IMMiJ] 4Yac OOMiHY
peIulikaMH, TPOTAroM  yciel  aii  coliajabHO
peaitizytoTh cebe mepemyciMm sIK MOKYILI TOBapiB
Ta TOCIYT, 3 TI€I0 BIAMIHHICTIO, IO HA MOYATKY
IM€CH X TIOKYIMHA CIPOMOXKHICTh € HHU3BKOIO, a
HaNpHUKiHII CYTTEBO TIJBUIIYETHCS  3aBISKU
Minbapry, — oOimsgHomy — Kmep — IlaxanacsH.
Bracnimok Takoro crocoOy corriai3artii, TFoIeHII
HE MOXYTh OyTH 00’ €KTHUBHUMH IIOA0 MOPATBLHOT
OILIIHKYM Jonell 1 moxid. BoHM TOTOBI Tpomaru
CBOIO MOpaJbHY (aMOpalibHy) MiJTPUMKY TOMY,
XTO0 Moke Oararo 3aruiatuta. COpok I1'SITh POKiB
ToMy iX Aymka Oyna KyruieHa limem, sikuil 3apanu
BUTITHOTO  OAPY)XEHHSI 3 JIOYKOIO Kpamaps
JIOBOJIMB Yy CyMi, IO BariTHa Bix Hboro Kiepi
Bemtep € nosieto. Ternep roneHwi NpoaaoTs CBOIO
ouinky Minbspaepui Kiep, 3a rpomri Bu3Haoun
Ansdpena Ins TBapuHOIO, IO 3aCIYTOBYE JIHIIE
Ha cMepTh. B 000X BHmamkax pesyiabTrarT ix
MPOJAXKHOTO OCYIly BUSIBISIETHCS BOMBUHMM: COPOK
I'SITh POKIB TOMY TIOJICHLI MOpAalbHO BOWIN
3aKOXaHy JKIHKY, Terep BOHU (hi3WIHO BOMBAIOTH
IYXOBHO  OHOBJIGHOTO 4Yepe3  YCBIiJIOMJICHHS
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BJIACHOI TPOBHHU Ta IIUPOCEpPIHE  KasATTS
goyoBika. CHIBUYTTS, sSKE 3a PI3HUX OOCTaBUH
MPEACTaBHUKHU TTOJICHCHKOI TpOMaay BHPaKaroTh
TO OAHOMY, TO IHIIOMY IIE€PCOHAXY, BUSBIISETHCS
JEKJIAPaTUBHO-JIUIIEMIPHAM, OCKIJTBKHA 32 HUM HE
CTOITh YKOJHOI TI€BOI M ATPUMKH, KOTHOI CIIPOOH
3aro0irTd  AyXOBHOMY, a TMOTIM (ismuHOMY
BOUBCTBY.

CaMOTHICTh Teposi aHTUYHOI Tpareii He
Mora Oyt aOCONIOTHOIO, OCKUIBKH 3aXOIUICHUN
KaTapCHUCOM  XOp  CBOIMHM  MEPEKHBAHHIMU
noBepraB  HOro 70  HApPOJAHOTO  3araiy,
MPOCKTYIOUM Ha ILel 3arajl eCTeTUYHO BHBIPEHI
JOOPOSIKICHI eMOIlii, IPYHTOBaHI Ha CHUTBHUX IS
BCix HOopMax Ta cMmuciax [2]. B mleci
Hroppenmarrta Anbdpen b, unii o0pas y ¢inaini
TBOpY HaOyBae TpariyHOTrO 3BYYaHHS,
BUSIBIISIETBCS  ITUIKOBUTO CAaMOTHIM — JKOJHA
JMIOIMHA HE CHiBYyBae HoMy Ta HE HiATPUMYE
HOoro, He KaXXydd BXKE TIPO CHpOOM CTaTH Ha
3aXUCT, BpATYBaTH Bix cmeprti. HaBiTe uneHuM
pOAMHU — JiTH Ta JApPY)XKHHA — 3 JIETKICTIO
BKITFOYAIOTHCSA y BUTpPadaHHs OOIISIHUX 32 CMEPTh
Ing rpormreii, HEXTYIOUH POJUHHOIO JFOOOB’0 [0
Oatbka ¥ uomnosika. J[oOpoOyT Ta mepcrexThBa
MOKPAIICHHSI MaTepiajbHOI 3a0€3MeUEHOCTI KUTTSI
CTAIOTh I HHUX BaKJIMBIIIMMHU, SK 1 IS BCIX
IHIIMX MeIKaHIiB Micta. [ligKymn nepeTrBopioe Bei
poJii  TIPEJCTABHHKIB THOJICHCHKOI T'pOMajaud Ha
mpoTHIIexkHi: BypromicTtp «B iM’S ITIOASTHOCTI»
[3:118] mignopsAKoBY€E MIiCTO BOJI OOXKEBLIBHOI
Minbspraepku; cynas (Kmounwk) 3a  rpomri
miATpUMy€e 37104uHHI Jii; CBSIICHHUK 3aMiCTh
TOTO, TIO0 MKITYBATUCS TIPO TIOPATYHOK JTFOICHKUAX
IylI, TOJIOCY€ 3a BOMBCTBO Liisi, sike HaBepTae Bce
MICTO Ha UUIIX AyXoBHOI 3aruberni. Orxe, lib
3aNUIIAE€TBCS  €IWHOI0 ~ MOPAJIbHO  KUBOIO
JIONMHOIO Y 3MEPTBUIOMY TIPOJAKHOMY MICTI.
Hagite Yuwutenb, sikuii HaMaraBcsi po3Ka3aTu Mpo
«roctuHy crapoi gamu B lroneni» [3:140] 3
HEOOXITHUMH BHICHOBKaMH, pedieKcis sIKoro
I0/10 TIOJIiH JIOBIHiA Yac crpuiimManacs sik OJm3bKa
JI0 aBTOPCBHKOi, 3 BiAYar0 MOYMHAE MHUSYUTH HA
o0imsHI 32 BOWBCTO Tpomm, a |y iHam
NPUENHYETbCA A0  3arajbHOTO  IMHIYHOTO
muueMmiperBa. Cmeptes Ins  3amyckae mporec
CaMO3HUINIEHHS  CIOTBOPEHOTO  BCEBIAIISIM
TpOIIEH CBITY, SIKOMY TaKOX JOBEIECTHCS PAaHO YU
Mi3HO YCBIIOMJIIOBATH Ta CIIOKYTYBaTH MPOBUHY
3a BOWBCTBO JIIOJAMHHU. «...KOJHCh CTapa Jama
npuiiae i 1o Hacy [3:143], — 3ayBaxkye YUUTEINb.
B xoHTekcTi momiOHMX MipKyBaHb SIK aKTyajbHi
cupuiiMatotbest  cymkenHss . Himme mpo
HEJOCSDKHICTD ~ JUIS  Cy4acHOTO  MHCTENTBa,
TOTOBOTO TEPETBOPIOBATH XYJIOXKHI BUTBOPH Ha
peaMeT KyMiBIi-IPOJAXKY, ineany
JTABHBOTPELILKOT Tpare/ii, HEPO3PUBHO MOB’ I3aHOT

3 IyXOBHHUM JKUTTSIM Hapoay, TyXOM MY3HKH, IO
tioro BrimoBaB [5]. IlapamokcanbHe mMOeTHAHHS
TpariyHoro Ta KOMiuyHOro B m’eci JlroppeHmarTa
AKILICHTYE IF0 HEIOCSDKHICTh. SIK 1 My3uKaJIbHUN
¢inan — oOmymHa camopekiama lromeHa, Mo
CBOEIO BYJIbrapHOIO (aNbLIMBICTIO CTAHOBHTH
pasouuii KOHTpacT 3 BENWYYI0 Ta YHCTOTOIO
3BydaHHsl (iHaMiB aHTUYHOI Tparemii. Xoya B
OIHIM 13 pemMapok Ha OCTaHHIX CTOpiHKax
3’SIBJISIETHCS TIOPIBHSHHS YOJIOBIYOTO Ta KiHOYOTO
XOpIB 3 «XOpamH rpelpKoi Tpareaii» [3:157], Take
YHOmiOHEHHS JIUIIE MiJKPECIIOE BIAMIHHICTD MiXk
JMOOPOSIKICHOKO ~ HAapOJHOK  €JHICTIO  4YaciB
AQHTUYHOCTI 1 CydYacHHM TIICEBIO-€JHAHHSIM Ha
TOTMIKOMY  TIPYHTI  TOTalbHOI  TIPONAXKHOCTI.
CaMOTHICTB Teposi IEPEryKy€eThCsl 13 CaMOTHICTIO
aBTOpAa, 1o KOHCTAaTye MOpaJIbHY
JI€30PiIEHTOBAHICTH JIOCHKOI CITITBHOTH, JIO SKOI
HajexuTh. Ll cmimpHOTAa BCe Olnble BTpadae
pUCcH HapoAdy, OCKIIBKH BiJjia€ TepeBary He
BEJIMKUM  KYJIBTYpPHHM  TPAAMLIsIM  TBOPEHHS
MaTepialbHUX Ta JYXOBHHX I[IHHOCTEH, a
Oe3BIINOBIJTAJIBHOMY ~ CIIOKMBAaHHIO, 110  HE
BUMarae 3yCuiib Ta He rependadae 0COOMCTICHOTO
po3BuTKy. Haponm ckiamaetscsi 3 0coOHUCTOCTEH.
3arubesnp ocobucTocTi — HUIAX 10 3aruOeni
Hapofay, nepedopMaTyBaHHS HOTO Yy OXOTUICHHI
JKarolo CIIOKUBAaHHS, arpECUBHUN HATOBH. SIKIIO
y CydYacHii Tparemii Mae 3aruHyTH XOp, TO
Jerpajaiis HapoOAHOI CIHUIBHOTH Y  HATOBII
CTIOJKMBaYiB OpeAMEeT TparikoMmenii, HaBiTh
Tparipapcy. CHUMBOJIIYHO, IO 3MINIAHUNA Ta
MOJIOADKHMM XOp y Tepmid mii  MaroTh
MEPEeKPUKYBaTH TYPKIT MOTATY. A TapoCTKU
KOMEIIMHOTO XOpYy — KiJbKa YOJIOBIKIB, IO ¥
meprriii  Tta  TpeTit  mii  TPeacTaBISMIOTH
Konpancpaiinepcekuid  jgic 3 ycimMa  #oro
arpuOyTaMM  —  BHSIBISIIOTBCSL  CMIXOBHHHO
CIIA0KMMH.

Binmanines Big CyMHIBHOTO 3arajiy €
nopstynkoM st repos. msax Img B mpomy
CTOCYHKY CTa€ PSTIBHHUM OPIEHTHUPOM JUIS BCIX.
JlroppeHMaTT Kjaje B OCHOBY CIEHIYHOT il
BHYTpIilIHIO  MeTamopdo3sy, sKy IepeKuBae
Anbsdpen Lib. Ha movatky m’ecu BiH MOBHICTIO
3ITMBAETHCA 3 IHITMMHU MEIIKAHIISIMU MicTa: sIK yci,
ouikye MarepianpHMX Omar Bim mpuizmy Kiep
axanacsH. [epmri peTuTiKH s
CYNPOBOJUKYIOTbCS ~ KiJIbKa pasiB  IOBTOPEHOIO
pemapkoro «CmieTscsi». BiH HaBiTh po3paxoBye Ha
0CO0JIMBE CTABJICHHSI KOJMILHBOI KOXaHOI, Jymae
PO MOYKJIMBICTH OTpUMATH Tocaay Oypromicrpa
3a i crnpusHHS. I He BiguyBae MPOBUHU 32
NaBHIO 3paay >KIHKHM, HE YCBIJIOMJIIOE, SIKOTO
CTPAIIHOIO JIMXa 3amonisB i, OLIHIOIYH CBOIO
MOBEAIHKY JIMIIE SIK <«IerkoBaxHy». Crpax 3a
BJIACHE JXUTTSI, 10 Horo Kiep 30upaerbes KynuTa
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y MicTa 3a MIUTbSpA, BHUBOAUTH I 31 cTaHy
ITTHOOKOTO JYXOBHOTO CHY, B SIKOMY BiH COPOK
II’SITh POKIB CIOKIHHO mepeOyBaB pa3oM 3 ycima.
VY nppyriii aii JioppeHMaTT mpuUMyLIye repos Ha
BIIACHIA  OJI  BIAYYTH  TPOJAXKHICTH 1
HECTIPaBeIIUBICT [10M1eHa, Ky KOJIMCh MEPEKHIa
Knep. BiH TakoX ONMHSETbCS Yy LIJIKOBHUTIN
CaMOTHOCTI. 3pajukeHuil  ycima, 3a3Hae
po3uapyBaHHs Ta BiJ4ar0, BTpauyarO4yd HaJil0 Ha
MOPSTYHOK 3 KOXXHOIO HOBOIO PO3MOBOIO i3
MEIIKAHISIMA ~MiCTa, CTa€ CBIIKOM TOrO, SIK
0aiiIy)KICTh ~ THOJICHIIIB  TEPETBOPIOETHCS — HA
arpeciio, TMOYYBA€TbCS SK 3albKOBAaHWW 3Bip, Ha
SKOTO 3 a3zaproM nomoTh yci. Ha mouarky
TPeThOi Jii DIAAa4 BIJHAXOAWTH Y MOBEIIHII
LIEHTPAJLHOIO TEPCOHAXKa Bpakawodi  sKICHI
3MiHH: b CHOKIWHWE 1 TOTOBHHM 1O CMepTi,
OCKUIbKM BIIOBHI YCBIJIOMHB CBOIO TPOBUHY U
MEepekuB IIUpe KasTTs, SKE CTaE €JIWHO
MOXJIBM 3aCO00M  JTyXOBHOTO BOCKPECIHHSI.
[Tapagokc m’ecu [roppeHMarTa MOJATaE y TOMY,
0 JYXOBHO MEPTBE MICTO CTpauye €IuHy
JyXOBHO JKWBY JIOJUHY, SKa dYepe3 BHYTPIIIHE
OYMINEHHS  TpPHUHANUIA 70  BiJHOBIEHHS  —
BOCKpeciHHs — aymi. Ll mapamokcaibHICTB
BIJINIOBIIa€  JIOTIIli peajbHOI JIACHOCTI, IO
aKIIEHTYBaB  Jpamarypr, HaloJrarouyd  Ha
KUTTEMOMIOHOCTI T’ ech. AJDKE TIOMEPTH MOXKe
TIJIBKY KUBE, AyXOBHO MepTBa Kiep ans Bcix €
«HE3HHILEHHOIO». i «KOMeniiiHe» Becimas Ha
MoYaTKy TPeTboi Mii (Ticis BiHYaHHS 3 JIEB’ SITHM
YOJIOBIKOM BOHA Ofpa3dy pO3MOYMHAE MPOIEC
PO3MyYCHHS), MapaoKCalbHO MOEAHYIOUHCH 13
youBcTBOM lits1, aKkmeHTy€e TparikoMiumii Xapakrep
1’ €CH.

Karapcuc, sxuii nepexuBae Tepoi, —
OYMINEHHS 4Yepe3 CTpax 3a cebe Ta CIpaBKHE
CHiBUyTTA 10 iHmOro, #HaOyBae BHPa3HOTO
XPUCTUSHCBKOTO  3a0apBieHHS, TOMYy  WIO
CTpaKIAHHS IIHOTO 1HIIIOTO € HACIIIKOM ITPOBUHHU
camoro repos. Imb posymie, 10 YyTIOBUCHKO, SKE
BUMAara€ HOro CMepTi, € HOro TOPOHKEHHSM.
Came ioro 3pajga mepeTBopwiia JIOOIAYY KIiHKY
Ha 3JIOBICHOTO i70j1a, IO TOTPEOyE IFOACHKHUX
xKepTB. «Bce 1e Mos poboTta: €BHYXH, KIIOYHHUK,
JIOMOBHMHA, Mimbsipm» [3:142], — Buznae Inp. Ha
aHTUYHY (DOPMYITy KaTapCUCy «OUMIICHHS depe3
CTpax Ta CIBYYTTS» HAKJIAIAETHCS XPUCTHIHCHKA
¢dopmyna, sKy MoxHa Oyno O BH3HAYHTH TaK:
OYMINICHHSI dYepe3 YCBIJIOMIICHHS TPOBUHU Ta
mupe KastTs». Kasarrs — mmmboko ocoOucTicHUN
ITYXOBHHH TMpoLec, BOHO He OyBae CHUIBHUM,
KOJICKTUBHHM, XOYa Ma€ BEJIMKE 3HAYCHHS ISt
BCIX, TOMY IIIO JIHCHO 3MEHIIY€E KUIbKICTh 371a y
ceiTi. llIBelinapcekuii ApamaTypr BHBOIUTH Ha
CIICHYy NepCOHaXa, SKUH IepeMarae 3710 B
MpocTOpi  BJACHOT  JAylIi  BIANOBIIHO [0

XPUCTUSHCHKUX MOpPaJbHUX HACTAaHOB, JAAl04d
B3ipelb AJsl Cy4acHOro Iisifaya, MPOMOHYIOUH 1
oMy MOMIOHMM YMHOM BiJipBaTHCS BiJ 3ryOHOTO
JUTSL JKHABOT JTFOZICHKOT I 3arajibHONPUIHITOTO
MCeBIOICHYBaHHA.  BomHowac  cMix  3araiy
MPOTSTOM PO3TOPTaHHS CIIEHIYHOI i pOOUTHCS
Jenaini OifbIl 3JIOBICHUM, IO Ma€ BiJIBEPHYTH
mignayiB. Memkadmi [rojleHa He 37aTHI  Ha
ciiBuyTTs. «Bamr crpax cMmimHUR!) — 15 perunika,
HEOIHOPA30BO MOBTOPEHA PI3HUMHU TIEPCOHAKAMH,
cTae JEHTMOTHBOM Jpyroi jaii. Bona cBiguuTh mpo
3aHemaj] JIONSHOCTI, PO3PUB  TOOPOSKICHUX
JIOACHKUX B3a€EMO3B’SI3KiB, Ha PO30YHAOBY SIKHX
OyJM CKepOBaHI BEJMKI pENiridHI Ta MHCTEIbKI
3BEPLUCHHSI €BPOIEKChKOT KynbTypu. Ha Hux
Oarato HaTIKIB y TEKCTI M €CH — BiJ alio3iil B
pemrikax ~ Yuurens  (IaBHbOTpembkKi  Midwu,
aHTWYHA Ta PEHECAHCHA Tparesis) Ta aBTOPCHKUX
pemapkax (imena Iere, Barmepa, Bpamca vy
tonorpagii micTta, 1UTOBaHM lereiemM BHUCITIB
Munnepa «KuTTS cyBOpe, a MUCTELTBO BECEIEH
Ha TeaTpaibHii CIEHI y TOTeNi TOMm0) 0 caMoi
XyIOKHBOI CTPYKTYPH II’€CH, IO CIUPAETHCS HA
BEJIMKI TPaUIlil aHTUYHOCTI Ta XPUCTHSHCTBA —
JIBOX, 3a cjoBamu T. MaHHa, rOJIOBHUX YMHHHUKIB
KYJIBTYPHOTO PO3BUTKY €BpOIIH.

[toneHcbka — TpoMaga  BiII3epKalioe
MOpaJIbHY  Jerpajalil0  Cy4acHOro  JIFOJCTBA
3arajioM, OCKUIBKH 3aryOJeHHA y €BPOICUCHKIN
npoBiHIi [T0JeH KKUBE 32 TUMH K 3aKOHAMH, 110
i yBech cBIT. CKpi3b yCiM KepyloTh TpOII, ISt
SKMX HEMa€e HEe3l0JIaHHMX BincraHeil. diHaHCOBa
MoryTHicTe Kiep IlaxanacsH BCIOAUCyIa, TOMY
BTEKTH BiJl BIagu 1i MIJTbSIPIIB HEMOXKIIUBO.
[to7€eHIi He TPOCTO 3 JIETKICTIO IPOJAIOTHCS
KIHIII, SIKa CKYTIAJIa BCE y MICTI Ta HABKOJIO HBOTO,
BOHM JIMIIE Yy MOXKIUBOCTI mpomaru cebde
BOa4aloTh HMOBIPHICTH CBOTO MaiiOyTHBOTO. Bike
y TepmMx  perunikax I €eCH 3 SBISETHCS
napagoKcalbHe TPOTHCTABICHHS MEIIKAHISIMH
micta cnabkoi Hamii Ha bora, sgxuii He Jae
TpOIIeH, I[JIKOM KOHKPETHOMY  CIIOJ[IBAHHIO
OTpUMAaTH  MaTepiaibHUH  TOPATYHOK  BiJ
Minbspaepku. [puizn Kiep Binkpusae mimyxuid KyT
[tonena, Cromy4arodun Horo 3 BEJTMKAM IIPOCTOPOM
3eMHOI Kyl B 1utomy. I3 Kiep, ii oToueHHsM,
KOHTAKTaMH 3 MeIIKaHIsaMu [rojeHa MoB’s3aHi
KOMIYHI €JIEMEHTH TI’€CH: TPOTE3U, HyMepOBaHi
YOJIOBIKH 3 OIHAKOBUMU IMEHAMU Ta
30BHINIHICTIO, OXOPOHA, CIOTaJy MPO AUTUHCTBO
Ta IOHICTh, APXITEKTYpHI «IOCSTHEHHs» OaThKa,
yiaecnuBa npomMoBa bBypromicTtpa, Beciuisi, 1110
MEPEXOANTh Y PO3NIyYCHHS, TOIO. AJle CMillTHEe
MEPETBOPIOETHCS HAa MOTOPOIIIHE, KOIU CTa€
3pO3yMIIOI0 TMpPHYWHA BI3UTY CTapoi JaMu Ta
MOTHBH ii BUMHKIB.

vy KJIACUYHIN aTTUYHIN KoMmeil
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[IPEIMETOM OCMISIHHS CTaBajlo T€ HOBE Yy
CYCITUTEHOMY JKHTTi, IO BUTJISAAIO CYMHIBHUM 3
NOIVISILy  3arajbHOHAPOIHUX  KOHCEPBAaTHBHO-
narpiapxajibHUX LIHHOCTEW Ta igeainiB. 3rigHo 3
«KOAJICHIBCbKUM TPAKTaTOM», y  SIKOMY
O.0. Jloce BOauaB BIAMOBIAHICTH HMOBIPHIi
npyriii  uwactuni  «[loetmkm»  Apucrorens,
KOMEIIMHMIA KaTapcuc Moke OyTH BHpaKeHHI
(hopMyIIor0 «3a0BOJICHHS 1 cMix» [4:529]: misimad
MaB OyTH 3a/J0BOJICHMH, @10 TIpOBMHA 3a
HEJOpeYHi Jiii, TMOTBOPHICTh, BIAMAIIHHSI BiA
HOPMHU TOKJIAJIA€THCS HA TePOsi KOMEJIT, i CMiXoM,
KU 00’ €JJHy€E BCiX, Pa3oM i3 yCi€l0 CHUIBHOTOIO
noBeprTaB repost A0 3arainy. OTxe, 3a10BOJICHHS 1
CMiX CTBEPIKYBAIH 3araJbHONPUNHSTI
noOposikicHI  miHHOCTI ¥ Hopmu. B m’eci
JroppeHmarTa 3/10BiCHO-CMIILIHUM Ta BHHYBaTUM
BUSIBIIIETHLCSL CaM 3arajl Ta HOro 30J0THH 1707,
yocoOnennsMm sikoro crae Kmep [laxanacsH.
3aranbHONpUHHSTA CHUCTEMAa LIIHHOCTEH,
MoB’si3aHa 13 J00poOyTtoM, 1m0 3abesredye
KoM(pOpTHE HEpOOCTBO, Ta I'POIIUMA, SIKi JAIOTh
HEOOMEXEHY Bialy, TOTalbHA MPOAAKHICTH SIK
HOpMa  NOBEAIHKM,  3HELIHEHHS  JIIOICBHKOT
ocobmcrocTi 110 ii TOBHOrO JIyXOBHOTO Ta
(bi3MYHOIO 3HUIICHHS CTABJIATHCS IIiJl CYMHIB Ta
JIOKJTATHO XYAOKHBO aAHANIBYIOThCS B T'€CI SK
CUMITOMH CMEPTEIHHO HeOe3MeYHOi XBOPOOH, 110
HEI0 OXOIUIeHa JIIOJIChbKAa CIUIBHOTA. 3a TaKhX
00CTaBHH 33/I0BOJICHHSI Ta CMiX TIEPeCTalOTh OyTH
IOOpOSKICHIMH, aHYIIOIOTECA a00 HaOyBalOTh
O3HAaK 3JIOYMHHOCTI, NEPEeMHUKAIOYd KOMIYHE Y
pericTp TpariuHoro. B ipomMy cTOCyHKY 0CcOOINBO
BayximBUM € 00pa3 Kiep, ictopis i ITyXOBHOTO
3MEpPTBIHHS Ta HE-BOCKPECIHHSI.

I'epoins mocTae B KOHTEKCTI II'€CH
nepeaycimM sk kepTsa. li gyma Gyna posTonTaHa
3panoro lis, sKkuii BUCTaBHUB JKiHKY MOBI€I0 y Cy/i,
a0M YHUKHYTH BiAIOBINATBHOCTI 3a il BariTHICTH
Ta BUTIIHO OJPYXKHUTUCS 13 JOYKOIO Xa3siHa
rananreperiHoi kpamuumi. Llinoro 3paan mmst s
CTallo ’KaJaHe TpHUJaHe, MOXKIHUBICTh 3aHHATH
Miclle  cepell  «JIOOpONOPSIHUX»  YJICHIB
rtosieHChbKo1 rpoManau. Kiep BHacmigok wiei 3paau
BTpauac JWTUHY Ta TIEPETBOPIOETHCS HA TOBIO.
Ane HaWcTpamHille — 1€ 3MEpPTBIHHS Iyl
KIHKM: BOHA 3acTUTa€ y MParHeHHI ITOMCTH,
BIJIUIATH 3a 3amofisHe mono Hei 370. Baximso,
0 TOBepHYTH aymy Kiep 10 KHTTS MOTIIO,
HAIEeBHO, JIMILIE IIMPOCEPIHE KasTTs 1 1000B Lis:
HE BUIIAJKOBO BOHA ige caMe A0 HbOro, MPHi3IUTh
y piiHE MICTO, BEpTAIOYHMCh JO BHUTOKIB CBOET
KUTTEBOT Tparesii. CUMBOJIOM Ti BHYTPIIIHBOTO
3MEpPTBIHHS CTa€ TPyHa, Ky BOHA HPUBO3UTH i3
coboro. 3 momsiy Xk cycrinberBa, Kinep nodunacs
HAMOLIBLIOro yCIiXy y JKWTTi, OCKUIBKH CcTaJia
Minbapraepkoto. Tak BusiBnge cebe 1me oauH

XyIokHIH mapanokc [roppenmarta, mo dikcye
CHUMIITOMAaTHUKy XBOPOOW CydacHOro JIIO[CTBA!
BEJIMKI TPOIII, BJaJa, YCIIITHICTh — 3BOPOTHIH Oik
3arubeni mymr, ska Hece 3MEPTBIHHA YChOMY,
OCKUIbKA Ma€ «(pIHAHCOBY TOTYry» JJsl 3MiHU
«cBiTOBOTO Jaay» [3:136]. Btim, 3arubens mymri
repoiHi He XBHWIIIOE HIKOTO, KpiM Amnbdpena L,
SKHH 3 j)KaXOM pO3yMi€, 10 caMe BiH MEPEeTBOPUB
Knep Ha uynoBHCBHKO, sIKe Ma€ T0O30aBUTH HOTO
KUTTS. MoxiuBo, kOu Mixk Anbdpenom i Kiep
HE CTosUla TIOJICHCbKAa TpoMaja, IIHMpe KasTTs
YOJIOBIKa MOTJIO O BIUIMHYTH HA JKiHKY, BiIPOIATH
il Aymry 10 KUTTS, CIIOHYKaTH 10 MpPOLIEHHA i
Munocepas. Ase momioHo A0 Toro, sk Anb(pen
«3axWImnaBy cede 3a TOTIOMOTOI0 CYCITITLCTBA Bif
kxoxauHs Kiepi Bemiep copok m’siTb pOKiB TOMY,
Knep «3axwimeHa» BiJ IUIFOIIOTO CITIBYYTTS
Anbdpena  JTOMOBIEHICTIO i3  MiJAKYIUICHOIO
rpomasioro [tonena. Takum yuHOM, Ge3rocepeHi
CTOCYHKM 3aKOXaHMX 4YOJIOBiKa Ta  JKIHKU
3aMIiHIOIOTBCS ~ JKaXaloUMM  [OCEPEIHHLBKUM
BILUTHBOM IHCTHUTYIIIH CYCIIJIbCTBA, 110
MPU3BOIUTD /10 OCTATOYHOI KaTacTpodu: TyXOBHO
MmeptBa Kitep ige 3 wmicra, 3a0upatoun i3 coOoro
TpyHyY i3 BOUTHM [nem.

JlIoppeHMaTT OpamMaTyprigHo AOCIIIKY€E
QITOPUTM JyXOBHOI 3aruOeini / BOCKpECiHHS, LI0
MOB’sI3aHUA 13 BHOOPOM JIFOAMHOK 0a30BUX
IIHHOCTEH. Taxkmit  BHUOIp  3MIMCHIOETHCS
OyKBaJIbHO Ha KOXHOMY KpOLi Ta 3yMOBIIOE
JOTIKY Jifi KOKHOI 0cobucToCTi. [roNeHChKui
rorenb, y sikomy 3ynuHuiacs Kiep IlaxanacsH,
Mae Ha3By «binsg 3omotoro amoctonay. Lls Has3Ba,
OO0 3ByYUTb SIK  OKCIOMOPOH,  OKPECIIOE
rapaMeTpH 3ITKHEHHS B XyIOKHBOMY IIPOCTOpI
IM€CH JIBOX TPHHIMIIOBO PI3HUX  CHCTEM
LiHHOCTEW: OgHa TMOB’s3aHa i3  TpolIMMa
(301m0TOM, MUIbSIpJIaMH, MarepiaJbHUMHU
Onmaramu), a iHmA i3 JIFOOOB’I0 JIO JIFOJAMHH
(XpUCTUSHCHKOI JIF000B 10 110 OmkHBOTO). 110 6
TaM  JHMLEMIpHO HE 3asBisUla  TTOJICHCHbKa
CIIJILHOTA, BOHA JKMBE 32 3aKOHOM T'POIIEH, BOHU
MAMOPSAKOBYIOTE c001 MOpallb, TIpaBo, BIadY, iX
o0upae KO)KHA JIOMUHA B MICTi, TOYHHAIOYH
BUTpayaTd OOIISHUA 3a JKUTTS DI MUIbsp.
Bubip Ha KopHCTB TpoIIeH BeJie 10 3paiu JHOIUHH
i roncekoro (M0 3aBKAM  MarepialbHO
BUHATOPO/KYETHCSA, — ale  3HAMEHye  CO0O0I0
MOpaJIbHEe TQJIiHHS JIFOAMHHU). 3paja HaHOCHTH
TSOKKOI  IOKOAM 1HINIA  JIIOAMHI, OTXKE, CTae
3JI0YMHOM TIPOTH Hei. 3JIOUMH JIsira€  TsArapem
MPOBMHM HA IUICYl JIIOAWHH, 3allyCKalO4H
HE3BOPOTHIH MEXaHi3M CIIOKYTYBaHHS,
BAMArarouu Cyay 1 MOKapaHHsS K CIPaBeTUBOT
MOMCTH, KpailHiM BHpaXEHHSM sKOI € cTpara —
CMEPTh 3JOYUHIL. AJie e HETraTUBHUU psf
(rpommi, 3pama, 37MOYHMH, TPOBUHA, CyI, Kapa,
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cTpara, CMEpPTh) Ha KOKHOMY KpOIlI MOXKHA
MEPEKIIOYUTH Y TO3UTUBHHN PEricTp, SKIIO
obuparu r000B Ta i MOXigHI, JOKJIaNAr04H
JyXOBHUX 3YCHWJIb JUIsl TIOIOJIaHHST HeraTuBy. Toji
3pamyd  B3arajli He Oyme, OCKUIBKH JIFOMUHA
3aJIMIIMTBCS BIPHOIO JIIOOOBI. SIKIIO K 3pana
cTayacs SK HACHiJOK TOMHWJIKOBOIO BHOOpY U
norsriia 3a  Cco0OK  3JIOUYHMH, HOTO0  MOXKE
HEHTpai3yBaTH CIIOKYTYBaHHs MIPOBHHHU Ta IUPE
KasTTs. TOM, XTO MEepeKUBaE KasTTs, 3aCIIyTOBYE
Ha TMPOIIEHHS Ta MWUJIOCepAs SK BiJAMOBY Bif
OCyly Ta Kapu, II0 [IOBEPTAE OHOBJICHY
BOCKPECIHHSM JyIIl JIOAUHY 10 KUTT. Lle
OyKBaJIbHO JITOPUTM, OKPEMi KPOKH SIKOTO MOYKHA
[OKa3aTH CXeMaTUYHO:

JO00B TpoIIIi
BIpHICTh 3paga
CHOKYTYBaHHS 3JIOUYUH
KasTTs MPOBHHA
TPOLICHHS cyn
MIJIOCEPIS Kapa
MOMIJTYBaHHS CTpara
KHUTTA CMEpTh

Bci BkazaHi MOMEHTH CIOKETHO peai3oBaHi B
meci «l'octrHa crapoi mammy», came I JIoTrimi
XPUCTUSHCBKOTO  YSBJIEGHHS MPO  MOXIIHMBICTBH
MEPEexXo/ly BiJI TPIXOMAJiHHS JIO BIJAPOPKEHHS /
BOCKpECIHHS T ATTOPSITKOBaHU PO3BUTOK
npaMatyprigaoi mii. Tparism m’ecu Tmomnsirae B
TOMY, 110 PO3ipBaHi AyXOBHI 3B’SI3KH MK JTIOIbMH
YHEMOKIIUBIIIOIOTh ~ BIIHOBJICHHSI  3pYHHOBaHO1
rapMoOHii B MPOCTOpI XYAOXHBOTO TBOpY. Lib
YECHO TPOXOAMTH CBill MHUIAX CIOKYTYBaHHS
JABHBOTO 3JIOYMHY Ta HIMPOTO KasTTsl, aje HiXTO
HE PYXaeTbCsl HOMY HA3yCTpiy, HE 3aJIMIIAETHCS
YKOJTHOT JTFOMUHM, sKa Oyma O 3/1aTHA, MPOSBUBIIN
MUJIOCEpAs, TPUUHATH KaaTTss s, npoctutn
HOro, IMOMWIYBaTH 1 IIOBEPHYTH MO OSKUTTA.
3ueBipena indepransaa Kiep texx obupae rpori,
BUSIBIIIETHCS HE3/IaTHOIO 3MIHHMTH JIOTIKY CBOE€T
MOBEAIHKH. Y TOTpiIOHMH uac He 3HAHILIOCH
JKOIHOI JTFOMWHY, sika O mormoMoria i BiApomuTH
Aylly, BHUBECTM il 3 IIyXOro KyTa 3acTUIIOI
cTpaxiTiuBoi Mpii mpo momcty Dmo. IT’eca
moOyaoBaHa Tak, IO PyX HA3yCTpid TEPOIO aBTOP
MOXKE OUIKYBaTH JIMINE Bi DISIIAYiB, HA HHUX
MOKJIAJAl0uM HaJil, Maloyl Ha yBa3i, 0 MIJIIX
XPUCTUSHCHKOTO KaTapCHCY, aKTyalli30BaHUH HUM
y I’€ci, 3HaiJIe BIATYK y CEpIIsX JFOJICH, CIIOHYKa€E
iX meperIsiHyTH CBOi BUMHKH, 3pOOMTH BpEILTi-
peLT npaBUIbHUI BUOIp, cCIpoOyBaTH BUIIPABUTH
[MOMUJIKK,  BIJIHAXOAAYM  CBOI  NPOBUHU W
MPOIINAIOYH 1HIIIHX.

OueBupHO, MO Ha JYXOBHO XBOpE
CYCIIJIBCTBO, BpPaXKECHE IJC€r0 30araucHHS Ta

CIOXKMBaHHS, aBTOpP IT'€CH JAMBUTBHCS  0e3
ONTUMI3MY, PO3YMilO4M, M0 3JI0YMH 3paau
JMIOMUHKA 1€ TIOCTaBUTh WOTO IPEJICTABHUKIB
nepesn HEOOXIJIHICTIO ~ yCBiJOMJIGHHSI ~ Ta
CIIOKYTyBaHHS TpPOBMHH. YecHa TBepe3icTh
XyIO’KHBOTO MHUCJICHHS J[foppeHMarTa MpUMYyILIye
Horo 1 Ha mapy 3aKOXaHHX, Ha YOJIOBIKA 1 JKIHKY,
00’€HAHNX KOXaHHSAM, IUBUTHCS 0€3 POKEBHX
OKYIIIPIB, 3 PO3YMIHHSIM TOTO, IO MUISAX BiX
MPUCTPACTi 70 CHPaBXKHBOT IHOOOBI, 34aTHOT
YCBIJIOMJIIOBATH  MOMWJIKM Ta  MHJIOCEPIHO
MPOLIATH, JJIsI 0araTb0X MOJKE BHSBUTUCH 3aHA/ITO
BOXKHUM. AJle Bipa B OKpeMY JIIOJIMHY HE MOJIHIIAE
aBTOpa, 10 Hel BiH 3BEPTAE CBOE XYIIOXKHE CIOBO,
CBOIO  3aKJIOMOTaHICTh MalOyTHIM  JIFOICTBA,
HaMaral4uch 3pOOUTH  TepIIl  KPOKH 10
CHIIBHOTO OyKaHHSI gyepe3 TOYHE
JiarHOCTYBaHHS TyXOBHOI XBOpoOH. CrMparovmch
Ha BeNHWKI TpaaWiii MHHYIOI Ta Cy4acHOI
npamaryprii (aHTMYHY Tpare[ilo Ta KOMEAilo 3
BJIACTUBHM M KaTapCHCOM; CEpPEeIHbOBIUHY I’ €CY-
MopajiTe 3 ii XPUCTHUSHCHKOIO HACHAXKEHICTIO;
0apouyHy TparikoMelifo, M0 BIIEPINE ITOEIHAA
TpariyHe i KOMi4YHE; 3alliKaBJICHICTh COIaJIbHUM
KHUTTAM Ta TPaBIOI0 XapakTepy, HpUTaMaHHi
peamicTHYHOMY  Tearpy; aHAJITHYHICTh  Ta
napagoKCalbHICTh XYJ0KHBOTO MHCJICHHS HOBOI
IpamMu; 1HTENEKTyalbHUN XapakTep emiYHOro
Tearpy; ECKIEPHUMEHTATOPCTBO IpamMu abcypiay)
JlroppeHMarT NpONOHYE NPOAYKTUBHHMN BapiaHT
XyAOKHBOTO CHHTE3Y, BIANOBIAHMH TOTpedam
qacy, 3MaTHUH TIOCTaBUTH Tepea IIsgadeM
JKUTTEBOBAKIIUBI MOpaIbHO-(PiT0CcOPChKI
npo0IeMu Ta HAMITUTH IUIIXH iX BUPIILICHHS.
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3icrauuii  ananiz apamu  b. bpexra
«Kpyrioronosi i rocrporonosi» Ta m'ecu
«Hocoporm» E. Monecko: momibne Ta
BigMiHHeE

Vasylivska N. 1. Comparable analysis of Bertolt
Brecht's drama «Round Heads and Pointed Heads »
and Eugéne lonesco’s play «Rhinoceros»: common and
distinctive features

In the article the features of Bertolt Brecht's drama
«Round Heads and Pointed Heads » and Eugéne
lonesco’s play «Rhinoceros» are explored. The
research was conducted in the context of highlighting
common and distinctive features in the works
mentioned as examples of open delusion and closed
illusion drama. The main common and distinctive
moments of the drama of theorist and practicioner of
the epic theater Bertolt Brecht and Eugéne lonesco
were highlighted. The plot and compositional
construction of the drama-parabola were analyzed,
linkages of the latter with lonesco’s play of the
tragifarce were attributed, thus demonstrating the
features of the parabolic construction, the chronotope,
highlighting  the  "paradoxical  situation” and
"absurdization of reality" in the works of Brecht and
lonesco.

Key words: drama-parabola, tragicomedy, paradox,
chronotope.

[locranoBka mpobremMu y 3arajbHOMY
BUDNIAAL Ta ii 3B’S130K 13 Ba)KIIMBUMH HAyKOBHUMHU
YY IPAaKTUYHUMHU 3aBIAHHIMU.

Hemae >xomHuX CBiIOLTB IIPO BIUIMB
b. bpexta Ha npamarypriuny npaxkTuky Esxena
Mouecko. Bimbin 3a Te, 3araabHOBiZOMO, IO
(dpaHIy3bKHl  JpamMarpyr JOCUTh CKENTHYHO
CTaBHMBCSl 10 TeaTpajbHUX IOIIYKiB 3aCHOBHUKA
«bepnincekoro Tearpy». He BumagkxoBo y m'eci
«lomon 1 cmparay BiH y MOJEMIYHOMY 3armaii
HaBiTh BHUBIB CBOTO TeaTpaJbHOIO Bi3aBl ik
IOCUTh ipoHiuHMM iMsM bpextoma. A Bpexrt, B
CBOIO 4Yepry, Hije 1 aHi pa3dy He 3rajgaB CBOTO
(dpaHIy3pKOr0 CcydyacHWKa. | Take MOBYaHHS
3aCHOBHHUKA «ETIYHOTO Tearpy» Oyno OUTbII Hik
KpacHOMOBHUM [7:111].

Onmnak BCi MHTII TIEBHOI KYJIBTYPHO-
icropuuHoi 700M, TaK YW 1HAKIIe, J>KUBYTh
peatisiMi OTHOTO 1 TOT'O X YKHUTTSI.

Tomy came 3icTaBHHMU aHaii3 HaOyTKiB
X MHUTIB JIO3BOJISIE OKPECIUTH Ti MHUCTEIBKO-
KyIBTYpHI 00pii, sIKi BU3HAIOTHh MEBHI Marictpai
po3BUTKYy apamaryprii XX cromitrsa. I B Takomy

ceHci 3iCTaBJICHHS BpexriBchkux
«KpyrmoronoBux i TOCTPOTOJIOBUX» i3
Noneckiscbknmu  «Hocoporamm» — mo3Bossie

HAONM3UTUCH A0 PO3YMIHHS TMEBHHUX TEHJICHINIH

PO3BUTKY TeaTpy MHHYJOIO CTONITTA, a, OTXKe, 1
BU3HAYUTH  TIEPCIIEKTUBH X  PO3BUTKY Y
MTOTOYHOMY CTOJITTI.

AHaniz  OCTaHHIX  JOCHIKEHb 1
nyOumikamiid. JIoCai/KeHHSI TIOCTENIYHUX PUC K
pe3ynbraTy  KyJIbTYPHO-ICTOPUYHOTO  PO3BUTKY
JpaMaTyprii aKkTyami3yeTbest B poborax M. Dyxo,
K. leppinu, XK.-®. Jliotapa, XK. baras, 1. LnbiHa,
H. Manskosckoi, I'. KocikoBa, M. Moskelko.

BunineHHs HEBUPINICHUX paHIIle YacTHH
3arampHOl TpoOmemm. Iloctemiuna napama, sK
SBUIIC y APaMaTHYHOMY MHCTEUTBI, [0 BUHHUKIIO
micas bpexra, Hamidye SK MiHIMyM POKiB COpPOK,
ajle 0 LbOr0 MAHS 3aJMIIAETHCS HEBUBYEHOIO.
[lprunHa He y BIJCYTHOCTI iHTEpecy /A0 LbOTO
SBHIIA, a CKOpille, B €CTETUYHUX CTEPEOTHIIAX
TpaguIliiHOT KPUTHKH. A JOCITITHUKHA
MOCTENIYHOl JIiTepaTypyd MaifKe OJHOTOJIOCHO
BiJ[3HAYalOTh HEMPHIATHICTh CHCTEMH KaTeropii
KJIACUYHOI ~ €CTeTUKHM Ul aHaji3y  LbOIo
MHCTELKOTO CIPSIMYBaHHS.

dopmymroBaHHS minen CTarTi
(moctanoBka 3aBmaHHI). MeToro 1€l poOOTH €
JOCHI/DKCHHS Ta  BUSBICHHS  CIIJIBHAX — Ta
BigMiHHUX puc apamu b. bpexrta «Kpyrinoronosi i
rocrporomnosi» ta m'ecu «Hocoporm» E. Morecko

Buxan OCHOBHOTO Marepiany.
«KpyrorojoBi ¥  roCTpOrojiioBi»  SIBISIETHCS
JpaMoIo CITIYHOIO, BiJIKPUTOIO,
HEapiCTOTEIBCHKOIO. . 3aTOHCHKHI,
MIPOTHUCTABIISIOUN OCTaHHIO 3aKpUTIH

«imo3ioHicTChKIM» apami XIX cromiTTs, 3a3Ha4aB,
IO «IJIIO310HICTChKA JjpamMa Y CBOEMY PO3BHUTKY
MpoMIIUIa Yepe3 periaMeHTAII0 KITaCUITMCTHYHIX
«ETHOCTEH» Ta POMAaHTHUYHY CTPIMKICTh, TOJI 5K
JUTSL IEUTF0310HICTCHKOI MPUTaMaHHE PYyHHYBaHHS
MEPELIKO MIX JPaMOI0 1 €MOCOM, 3HATTS U031l
JIOCTOBIPHOCTI CIICHIUHOT Jii» [5:64].

O. YwupkoB pgeramizye 1 posmmdpoye
MOHATTA emiyHa abo Bigkputa Qopma apamw,
BU3HA4ae 11 kaHpHW (emiyHy Tpareilo, XpPOHIKY-
ajeropiro, Japamy-mapabony, y40OBYy apamy,
JIpaMy-TeHCHIIIfO, JIpaMy-KOHIIETIITIIO) "
0COONMMBOCTI KOKHOT 3 HUX. Po3misatoun apamy-
AHTUYTOITIIO Yy MeXaxX JpaMH-TIapaboid, BiH
3ayBaXKye, MO Ied MOAYC € «OTHHM i3

HAWMPOAYKTUBHIIMX  JKAHPOBHX  YTBOPEHB
eniuHoi Apamatyprii [7:93].
Tax, Jpama «Kpyrmoromnosi 71

TOCTPOTOJIOBI» HOCUTH IOBYAJIBHHUN XapakTep
(momepekye Hpo Oyke MOXIMBE il HebaxaHe
MaiOyTHE), BIJIPI3HAETHCS BHPaXEHOIO
MOJIITH3AITIETO, a ii TapaboivHa To/1a49a 3yMOBITIOE
nosiBy edekty ouyxenHs. OcraHHIN 3'BISETbCS
TakOX  3aBISKA  [apaJoKCcalbHIM  cHTyamii,
MIOKJTaJIeHIi B OCHOBY KOMITO3HUITITHOI TTOOYI0BH:
y Jpami-aHTHYTOMii Mepel HaMH BiJKPHBAETHCS
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TPOTECKHO-a0CyplHa KapTHHA CBiTY, Yy SKid
3HUKAIOTh 3aKOHOMIPHOCTI, HOPMH, a 3MallbOBaHI
cUTyalii  HOCATH  BiABEpTO  (paHTACTHYHHUI
Xapakrep:

...«Hacenenue ropona Jlyma, B KOTOpOM
[IPOMCXOOUT AEHCTBHE IbEChl, COCTOMT M3 IBYX
pac — 4yXOB M YMXOB; Y HEPBBIX TOJIOBbI KPYIJIbIE,
Y BTOPBIX — OCTpPBIE. DTU OCTPhIC TOJIOBHI JIOJDKHBI
ObITh 10 KpallHEH Mepe Ha ISTHAIUATh
CaHTMMETPOB BBIIIE KPYIIBIX»...[1:3]

Ja MAKpEeCICHHS abcypam3zanii
TIHCHOCTI  BUKOPHCTOBYETHCS TaKOX IMPHHOM
rinepOomizamii y aiajgorax, MOHOJIOTaX, peruIiKax
repoiB:

...«locioxxa KopuamonTtuc. l'onoBa y Bac 1mena,
rocrioguH [lepyunep.

[Tepyunep. 3aTo oHa octpasi, goporas Most!» ...
...«He3nakomern. 3nech HyXKHa MEIUIMHCKAS
nomolib. S Bpau.

[epyunep (xpuuut). Hlnsmy momoii!

Bpau caumaet nuisimy. Y Hero ocrtpas rojiosa.

Kro BbI Takoii? Bel unx!

Bpau (xpuumnr). 5 Bpau!

Cac. Komp Bac 3acraHyT 31ech — YOBIOT U
Hacy...[1:26]

Taxa nmapagokcaiabHa 1Mo/1adua MaTepiany akTUBI3ye
PO3YMOBY JUSUIBHICTD IJIsIjlaua, ITiIKPECITFOKUN
TOM caMuii ePEeKT OUyKEHHS.

[omi6ony «abcypauzariito» (Ha
(hopmMabHOMY Ta 3MiCTOBOMY piBHI
JIpaMaTUYHOTO TBOPY) MOXKEMO CIIOCTEpiratd i B
m'eci E. Monecko «Hocopornm». OnHak, SKIIO
Bpexr nasuBae cBowo npamy «Kpyrioromnosi i
TOCTPOTOJIOBI» JPaMOI0-aHTUYTOITI€IO, o
noOyoBaHa 3a 1mapadoJIor0 Ta BUKOHAHA 3ac00aMi
CATHPHYHOTO T'POTECKy, MOHECKO iMeHye CBOIO
m'ecy TpariapcoMm, BHUKOPUCTOBYIOUM B Hii
TparikoMigHuii Tpoteck [2:57]. Lmm camum
MAKPECITIOETHCS CTpallHe SBHUILIE
«OHOCOPOXKEHHS» Ta HOro KoMiuHa aOCypIHICTB:
JIOOM MAacoBO IEPETBOPIOIOTHCS B HOCOPOTIB,
MIpUIMAIOYH I1€ 32 HOpMY. bimbIme Toro:

MenonnuHbIi peB HOCOPOTOB.

Onwn notot. CipImunis?

bepanxe. He notot, a peByT.

JI»3u. Her. I1oroT.

Bepamxe. PeByT, roBopio Tebe.

Ja3n. Tet ¢ yma comresn. Ouu moroT!

bepamxe. VY Tebs, BepHO, HET HHUKAKOIo
MY3bIKaJIBHOTO CITyXa.

Jp3u. D10 TBHI, MOW JApYI, COBEPIIEHHO HE
pasdupaenibes B My3bIKe; TIOCMOTPH, OHH HIPAIOT,
TaHITYIOT.

Bbepamxke. D10 ThI Ha3bBIBACIIIb TAHIIEM?

J»3u. OHM TaHIyrOT mo-cBoeMy. M oHm Takue
KpacHuBBIE.

Bbepamxe. OHM OTBpaTUTENbHBI.

Ja31. S He Xouy, 4TOOBI O HUX TOBOPWJIM IIIOXO.
MHe 3TO HENPUATHO.

Bbepamxe. IIpoctn mensa. Hy, He Oymem ke MbI C
TOOOM M3-32 HUX CCOPUTHCAL.

Ja3u. Onm 6orm [4:13].

Taki «IucKycii» MICIIMU PO30aBJICHI JOTEITHUM
MapajiokcoM y BUNIAAI  PEIUTIK-HICEHITHUIIb:
JKMTEJIl MICTa HaMararoTbCs JI3HATHCS, 3BIAKH K
3'IBUBCSI TOW MEpPIIMKA HOCOPOT, BUCYBAIOYH OY/b-
K1 Bepcii, 1110 MePIIMMU CTIaId Ha AyMKY:

... «Moket, OH mpsTANICA MO KaMHEM? A MOJKET,
cBUJI ce0e THEe3/I0 Ha cyXou BeTke?»...[4:17]

TakuM 9HHOM MOBa T1'ecH VIOHECKO 3a JOIIOMOTO0
MapajokciB,  KIiIle, MNPHUKAa30K Ta  IHIIHUX
CJIOBECHUX IrOp 3BUIBHSETBCS BiJ] 3BUYHUX
3HAYCHB 1 aCOIIiamii.

B Toil xe wac mromu mepecTaroTh YyTH
OJMH OJHOTO, 3arTUOIIOIYUCh Y  BIACHHMH
IpeaMeT po3ayMiB. MOHECKO BIA0 JEMOHCTDYE
e TPUAOMOM OJHOYACHOTO PO3TOPTaHHS IIBOX,
TPHOX, a iHOAI U Olnblie miasioriB, aOCOIIOTHO
JTAJICKUX 3a TEMOK PO3MOBH, IO 30Irar0ThCsl B
MEBHUX MICIIIX:

Jloruk (Crapomy rocnoauny). Hy, Bepaemcsi K
HAIllUM KOLLIKaM.

Crapsrii rociogu (Jloruky). S Bac ciymiaro.
Bepamxe (JKany). /la, mo-moemy, oHa yke KOTO-TO
cebe mpursiaena.

XKan (bepamxke). Koro xe 310?

bepamxe. rwomapa. CocmyxuBna Hamero. OH
IOpUCT, y HEro JUIUIOM JOKTOopa mpaBa. Emy
Oyayiiee o0ecreueHo — U 1o Cyx0e, ¥ B ceplLe
Ha3u. I'e y’x MHE C HUM TAraThCsl.

Jloruk (Crapomy rocnoxauny). Y kora Hcupopa
YeThIPE JIaIlbl.

Craperii rocionus. OTKya BbI 3HaeTe?

Jloruk. 910 Haercs B MOCHUIKE.

bepamxe (JKany). OH w y HauambCcTBa Ha
XOopomieM cyeTy. A y MeHs, Y MEHS HHMKAaKOTo
Oynmyuiero, st 4ejloBek 0e3 oOpazoBaHus. Y MeHs
HUKaKUX TIEPCIEKTUB.

Crapoiit  rocnogus (Jloruky). AX, B TOCBUIKE
[4:19].

[apanenbHO B WX XKe iaiorax CHOCTEPIraeThes
npuiioM rinepOomizamii, SIKUi MU BXKE 3raayBajin
y OpexTiBcbkiil apami. OmHaK AOCATAETHCA BiH
METOJIOM BBEJECHHSI y TEKCT IT'€Cu ABTOpa SK
YMOBHOI J1ili0oBOi 0coOM Ta HOro ipoHIYHOT
«TIOXBAJIN:
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..."BmecTo TpaTuTh ACHBIM HA BOAKY, HE
JTydiie  TpUHOOpecTH OWineTsl B TeaTp W
MIOCMOTPETh MHTEPECHBIN crekTakiab? Bbl X0Th
3HaeTe, YTO TaKOe AaBaHIAPAUCTCHKUN Tearp, O
KOTOPOM ceidac CTOJBKO ToBOpAT? Bel BHmenu
mbeckl Monecko? <..> Ceifuac kak pa3 CTaBsT
onny. O0s3atensHO cxoaute."”...[4:10]

Haramaemo, mo y bepronsra bpexra
JalloTH HECYTh OMOBIAHY (YHKIIIO, CIPHSIOUYH
emizauii ApaMu-aHTHYTOMIl: Trepoi PO3BUBAIOTH
OJIHY TE€MY, 3MIHIOIOUH JIUIIE TOJOCH, THM CaMHM
iHOpMYyIOUM — Dsladya  [po  TOJIITUYHE — Ta
(iHaHCOBE CTaHOBHWINE KpaiHH. Y  BUIISII
Jianorizaifii OMOBiJli aKTOpWU MPENCTABISIOThH
IJIs1a4aM i CBOO POJib:

TTomeruxk.

TTomemuk 5.
Apenpaarop.

Bemusik - BOT poib Mosl.
Cectpa nomeruka.
CecTpa nomemuka...
Jlouw apenmatopa.

A mumroxoit oyny s [1:6].

Kpim mianorizamii omnosijai, 3aco0oM emi3alfii y
JIpaMi-aHTHYTOIIIi € TaKOX IiCHI-COHTH a00 BipIi,
10 BUKOHYIOTH (DYHKITIFO OTIOBIJIi:

JKun-Obl1 OUH YeJIOBEK,

OH 110X0 JKUJI CBOU BEK.
Ckazanu emy: TepreHbe!

Tax moJiro Tepmesn 4eaoBek,

Uro cran, oxxumast, TeHsio [1:12].

He wmeHm BaxiIMBOro 3HaueHHA JUIS  emizamii
HaOyBae XxpoHoTom y apami «Kpyrmoromosi i
TOCTPOTOJIOBI»: Miclle /il po3ropTaeTrbes y
Buraganomy asropoM MicTi Jlyma. Ile roBoputh
PO yHIBEpCAIBbHICTh JpaMU-aHTHYTOMIl (110
ICTOTHO BIimpi3HAE ii Bim apaM 1HIIHX >KaHPOBUX
Moauikawii), 1l excrepuMeHTaNbHUN XyT0KHIN
CBIT, JUIs SIKOTO Micle il HE € MPUHIMIIOBO
BaYKJINBHM.

CBO€piIHIM B IbOMY IUIAHI SIBISETHCS 1
XpPOHOTOIl Y Monecko. ITeca «Hocoporu»
TTOYNHAETHLCS 3 OMTUCY MiCIIEBOCTI:

...«IInomann B
TOpoaKe.»...[4:4]

MMPOBUHIHAJIBHOM

3a3HauuMO, 110 KOHKPETHO MICTO HE BKA3y€THCH,
HaOyBarouu BcesarajgbHOro xapakrepy. Came meit
¢daxT BiA3HAYa€ CHUTBHICTH aBTOPIB: 1 bpexT, i
MoHecko TBOPATH JpaMu-NapaGoid. 3a3HaunMo,
IO TBOPATH BOHM X YW HE 32 OJHMMH THMH X
MpUMUCaMU, HE JUBISYACh Ha 3alepeucHHs

JIpaMaTypriYHUX MPUHLHIIB OAUH OJHOTO.

BucHoBKkM 3 mgaHOrO  JOCTIKEHHS.
Bimomum € Toli daxkt, mo E. Nouecko BBaxas
Bpexra  cBoiM  aHTHHIOIOM, a MK
«IaJeKTHYHUM»  TeaTpoM 1  MeTa(i3udHOI
IpaMoro  abcypay  pO3ropTaBcs — CepHO3HUI
KOH(IIKT.

OnHak, HaBMHCHO YW Hi, aJjie Ha
(hopmMambHOMY PiBHI TUCTAHIlS MK CIYHOIO Ta
abCypIHOI0 ApaMOI0 CKOPOYYETHCS MPH BCid iX
CBITOIVISIIHINM HEeCyMicHOCTI. JlociipKeHHs TaHoTO
(bakTy Oy;m0 TIPOBENEHO HA TPHKIAI 3iCTABHOTO
ananisy TekcTiB m'ecu «Hocoporu» E. Monecko Ta
Jpamu b. bpexra «Kpyrnoromnosi 51
TOCTPOTOJIOBIY.

OcraHHIO HA3WBAIOTh JpaMoro-
napabosnor (K oxHiero 3 GopMm emivHoi JApamu).
BoHa € 1oB4asbHOI0, MONITHYHONO, 11 TapadosiuHa
noOyoBa  Ta  YMOBHO-EKCIIEPHMEHTAIbHUH
XPOHOTOII 3yMOBIIOIOTh TOSIBY €(EKTY OUY>KECHHS.
OcranHii  3aBAsiuye  CBOIM  BHHHUKHECHHSIM
napajoKcalbHIi cUTyallii, OKIaJeHiii B OCHOBY
KOMITO3UIIifiHOT ~ moOymoBu. CaMm  mapajiokc
3HAaXOIUTh CBOE BUPAKEHHS Y CATUPHUYHOMY
IPOTECKY, TICHO TIOB'I3aHOMY 3 a0CypIoM Ta
rinep00JI0t0 B A1aJIOTIYHKUX ONOBIIsIX [6:88].

Toil xe mapagoKC MH CIIOCTEPIraeMo y
m'eci «Hocoporu». Aze: y bpexra 6auumo mpamy-
napaGony, y Momecko — mecy-Tparidapc.
Carupuunuii  rporeck  «KpymioromoBux — #
TOCTPOTOJIOBUX» TPOTHCTOITH  TPAriKOMidHOMY
rporecky «Hocoporiy. O0uBa aBTOpH 0COOIHUBY
yBary NpUAUISIOTH JiajloraM y CBOIX TBOpax, aje
y b. Bpexrta BoHU BifirparoTs onoBiaHy (QyHKIIiTO,
a y E. Homecko mimKpecioloTh abCypaHicTh
¢inocodcrkux  po3aymiB - repoiB  (31HMBaKOUM
KiJIbKa TeM B OJIHY, BUKOPHUCTOBYIOUHM TPHUKA3KH,
CJIOBECHI irpH, MOBHI KITIIIIE).

Sk OpexriBcbka Jpama, Tak 1 m'eca
Monecko  30cepemkeni  Ha  aGcypamsanii
TIHACHOCTI, OIHAK JOCSATAOTHh IOTO PI3HUMH
nuisixamu: BpexT BUKOpPHCTOBYE y CBOIX Jiaiorax
npuiiom rinepOomizainii Ha 3MICTOBOMY piBHi, a
MoHecko Ieif ke METox pealtidye BBEICHHAM Y
TEKCT M'ecl ABTOpa SIK YMOBHOT A10BOi 0co0M Ta
fioro ipoHiyHOI «TmmoxBam» [3:153].

3 mi€ei TpW dYepryBaHb  B3aEMHOTO
BIIIITOBXYBAHHS 1 B3a€EMHOTO 30IMKCHHS MOYKHA
3po0MTH BUCHOBOK. 3HaueHHs bpexra s
npamaruaHoro muctenrsa 1950 - 1970-x pokie
OyJl0 HACTIIBKM 3HAYHUM, IO € BCI TACTaBH
CTBEp/KYBaTW: Yy MICISBOEHHIN JiTeparypi XX
CTOJIITTSI BUHUK TPUTYOBO-AJIETOPUYHUIN HAIpSIM,
SIKUH TIOTY)KHE MHCTEIbKE BHIIE, IO MAa€ CBOE
MIPOJIOBKEHH Bke y npamaTyprii XXI cTomiTTs.
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Pucu emizamii apamm y m’ecax ['enpixa
Manna

Havryliuk A. M. The peculiarities of the epilation of
the drama in Heinrich Mann's plays are considered in
the article, features of genre diffusion and the creation
of an epic drama are analyzed, elements of the
epilation of the drama based on Henri Mann's
«Variete» are defined. Henri Mann is regarded as a
playwright who used in his plays the features of
epilation. The history of the origin and the process of
writing plays by the playwright are determined. The
biography of Henry Mann and the evaluation of his
works by other writers and playwrights have been
studied. The picture of contemporary literary criticism
is described: the problems of drama.

Keywords: epic drama, epic, classical drama, epic
theater

Y BITUM3HSHOMY JIiTEepaTypO3HaBCTBi
MPUPOAa EMIYHOTO B JpaMaTHUIHOMY TBOpI B
TEOPETHKO-JIITepaTypHOMY ITUTaHI Ha OCHOBI II’€C
l'enpixa Manna pgociipkeHa HemoctaTHbo. Lle
00yMOBJICHO TUM, 110 YKpaiHCbKe
JIITEpaTypPO3HABCTBO MaJio 3Hahome 3 [eHpixom
MaHHOM $IK 13 IpaMaTyprom.

[Ipobnemamu JIpamu 3alMalOTHCS
ChOTOJIHI  BITUM3HSHI  HAyKOBIl. Y  CBOIH
JNOKTOpChbKii  aucepramii  «Emiyna  gpama.
[Ipobmemu  Tteopii. Iloetmka»  O.C.YUmpkos

PO3pOOHB Ta TOSICHUB MpoOIeMHU Teopii enmivHoi
npamu. Mami  gpamarndHi  opMH  Ta  IXHI
0COOJIMBOCTI MOETUKU PO3KPUBAE y CBOIX Mparsax
M. JI. JlimiciBipKui, aHANi3ylO4d OIHOAKTHY
m’ecy paHHboi TBOpUOCTI bepromsra Bpexra.
€.M.BacunbeB 0CHiJKy€e )KaHPOTBIpHI TPOIIECH
Ta YUHHHKH, Cepell SIKUX € CBOEPITHICTH ermi3arlii
Ta Jipu3amii, a TakoK  aBTOPCHKI JKaHPOBI
peduiekcii. AHali3oM eniYHUX eJIeMEHTIB Jpam b.
[loy 3afimaethcst JI. I. CuHsBCbKA, BUSBISAIOUU
emivHI TPOSIBU y IPOHIYHO-CATUPUYHIN KapTHHI
TICHOCTI y TBOpI, y aBTOPCHKIM MPHUCYTHOCTI Ta
oOpazax-cumBonax. H. [1. Mamorina gociimkye
aCTMeKTH POJ0-)KaHPOBOI IMHAMIKH YKpaiHCHKOI
npamaryprii  mouarky 20 cromitra. JI.  O.
denopeHko 3aiiMaeTbes MpoOIEeMOI0 BUHUKHEHHS
Ta €BOINIIOMII >KaHpy Ha Marepiaii apamaryprii
bepronsra bpexrta ta Xaitnepa Mriomnepa. C. @.
CoxonoBchKa JOCHIDKYE Y CBOIX Mpalsix oopasHy
OyZIOBY TEKCTY JIpamH.

I'enpix MaHH BBa)Xa€TbCs CHOTOMHI
BIJOMHUM HIMEIBKMM HHCbMEHHUKOM, €CEICTOM,
ajle Majo XTO 3HalloMHH 3 HHUM SK 13
npamatyproM. CydacHi BITUYM3HSIHI
JiTepaTypo3HaBIli aKICHTYIOTb yBary
31e01IBbIIOro Ha JOCIiIKeHHI TBopuocTi [enpixa
MasHa K IMCbMEHHHUKA, aBTOPa POMAHIB, SIKUX Y
HOro HampalioBaHHI HE OIUH [HECSTOK, aje MU
BIIKpHEMO HOTO sIK Jpamarypra, SiKuid cripoOyBaB
BHKPHUTH Ta MPOAHAJi3yBaTH TOTOYACHI COIlialbHI
po0eMu (MOXKIINBO, aKTYaJIbHI 1 CHOTOMHI), SIKUT
pO3KpuBae  xapakrtep  JilioBoi  ocobdm  3a
JIOIIOMOTOK0 TOHKHMX JeTajeh, SKHH IMEHaMH
IpUMYLIyE Hac 3aMUCIIUTHCh HaJl
aBTOOIOrpaiuHICTIO CBOIX ApaM.

Binomo, mo 3 1893 poky Bin yacto OyBaB
y MronxeHi, Kyau He3abapoMm 1 mepeixaB >KHUTH.
Came 1e MICTO CTajo TOJOBHMM Yy HapOKEHHI
I'enpixa Manna sk apamarypra. Ha paxyHky y
MUTIISL € KUIbKa I1°€c, sKi Oy/y HamwcaHi came B
LEeH Tepiof KUTTS MUTIS, cepen Hux: «Bap’ere»
(1910), «Tupan» (1907), «Axtpuca»(1910-1911),
«Benuke koxauus» (1912) Ta ixmi.

Hanmcanus m’ec HajeXWUTh O PaHHBOI
tBOpuocTi ['enpixa Manna. Hamuwm 3aBnanasam mu
BBA)XKAEMO JIOCHIJUTH, HACKUIBKA BaKJIUBUM €
HOro BHECOK Y CBITOBY JpamaTyprito, sSiKi TeMH €
MPOBIIHUMH Y HOTO Jpamax Ta 4d aKTyajbHi BOHU
ChOTOJHI. Y pOMaHax Ta HOBENIaX MH OaylMMo
lenpixa MaHHa 4ynOBMM MaicTpoM Jiaiory, a
CTBOPCHHSI TeaTPaJIbHUX TEKCTIB OYyJI0 JUIsl HbOTO
OUTBIIMM HIX TPOCTO BIJMOYMHOK, TOMY HE €
IUBHUM, 10 MHUTELb BUJAB YMCICHHY KiJIbKICTb
m’ec.

Amnanizyroun TBopuicTh [enpixa Manna
SK IpamMarypra, Ciil B NEpLIy 4Yepry 3BEpHYTU
yBary Ha T€, CKUIbKM peleH3ii OyJ10 HamucaHo J0
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HOTO0 TeaTpaabHUX I €C, a X OyJ10 OiIbIIe COTHI:

- Minchener Zeitung vom 13. Januar 1911
- Die schone Literatur. Leipzig. Vom 28.
Januar 1911

- Schwabischer  Merkur.  Stuttgart.  31.
Januar 1911

- Neue Freie Presse. Wien vom 10. Februar
1915

- Miinchner Neueste Nachrichten vom 19.
Mérz 1917

Epix MiozaM y MIOHXEHCBKOMY >KypHai
«Kain. Xypnan ans nroncrsay HaszuBae [enpixa
MaHHa BETMKHUM CTHJIICTOM HIMEIBKOI MOBH,
CHpaBXHIM MEePIIOBi AKPUBAYEM Cy4acHoi
TOTOYACHOT TICHXIKA Ta [yl JIFOAWHU, SKUAH
HaIHCaB JIpaMy «AKTpHCa», B SKii Xapakrep
nepcoHi(iKyeThCs, B KM CIpaBXKHIH CBIT Ta CBIT
TeaTpaJlbHU  CHEepevyaroThCsi MK  CcOOO¥0.
3ayBa)KUMO, 1110 BC1 TeaTpu MIOHXEHA BiJMOBUJIH
y nocraHoBii 1’ ecu [erpixa Manaa «AKTpuCay.
OmuH 13 BWAaBmiB m'ec japamarypra llayms
Kaccipep y cBoemy mmcti no [enpixa Manna,
JnatoBaHoMmy 25 uepBHs 1912 poky, mpocUTh OaUH
i3 CBOIX TBOpPIB MPUCBITUTH HOTO NpykuHi Timmi
Hypre, ska came i3 1903 mo 1911 mnpairoBana
akTpucoro y Himenpkomy Tearpi B bepaini. Tomy
e OJHUM HAIlUM 3aBJaHHSAM OyJe BiIHAWUTH Yy
Imecax MOMEHTH, SKi BKa3dyBadum O Ha JiliCHO
OlorpadiuHi 1aHi peaabHOI 0COOH.

OnHak manexo He BCl KPUTHKHU Ta 3HABII
TeaTpaJbHOTO MUCTEITBA OYyIIN 3a/I0BOJICH] TIEPOM
Ta moyepkom apamatrypra. Aptyp Eavocep y 1910
poui myOmikye y xypHami «JlitepaTypHe exo»
(bepmin) cBoro mymKy momo TBopuocTi [enpixa
Manna Ta #oro mwecum «Die Bosen». Bin
TOBOPHTH: «...MaHH — Iie JIUIEeMip, Yy SKOTO CJIoBa
CTalOTh JUKUMM 1 CIYIyKOTb IJIsl JOCSTHEHHS
caMo3a10BoNieHHs. Moro apamariuna MoBa, i He
TiJIBKM BOHA, 3BYYHMTH HEWITKO, rpy0o, Tak, HiOH
BiH HamaraBcs Bemekinma TmepekiacTd  Ha
iTamiiceky MOBY, a 1 AHHYHIIIO Ha HIMEIBKY.
OcoOmuBocTi 000X BiH 00’€AHAB, i3 YOro He
MOIJIO BHHTH HIYOTO XOPOIIOrO, TOYHO Hi4Oro
HiMeTbKoTO» [4:492].

Sk Gaunmo, ['enpixa Manna B Himeuunni
1910-x pokiB 3HanM HE TIIBKU SIK TAJIAHOBUTOIO
MMICbMEHHMKA, aJIe ¥ SIK IpaMarypra, IKiid 3po0uB
cBOi mepmi cmpobu. Y 0aratbox —TeaTpax
toroyacHoi HiMmeuyywHH CTaBWIMCh BUCTaBU Ha
m’ecu muTis. LlikaBo, sik Baano ['enpix MaHH 3a
JIOTIOMOTOr0 Jriasnorizaiiii cBoei HoBenn «Tupany
nepekBaiidikoBye ii y apamy, ne € aBi JiHOBi
ocobM, MK SKUMH CTBOPIOETBCS  JA1aJioOr
Hpamarypr nume 4 uepBHs 1907 poky i3
[Toccanbo BumaBleBi Banbaemapy boHcenbcy:
«MiX IHIIMM 51 HaIlUCaB HOBENY, LIBHUJLIC 33 BCE
OJIHOAKTIBKY, sIKa HapoIwiach y 3amky [lapmm»

[4:507]. T'enpix Mann y cBoiii «ABroOiorpadii»
(1926) roBoputh: «o 1909 poky s HamucaB
Mailke Ha OJIHOMY IMOJUXY LIiCTh poMaHiB, 3 1910
no 1913 mparitoBas s iepeBaxxHo [uist Tearpy (nmaHi
Tinna Jlypbe Brepiie mpenctaBuia MOi IT€CH Ha
CIIeHi), 1 3 TOTO Yacy OCOONUBY yBary 3BepHYB Ha
coliagbHui poMany [4:467].

CyuacHMI  TEOpPEeTMK Ta  HayKOBEllb
Osnexkcannp  YupkoB,  BIAIITOBXYIOUHCH  BiJ
BHUCJIOBITIOBaHb JABHBOTPEIILKOTO BYCHOTO
ApucToTens, 3p00UB BOKIMBUI BUCHOBOK IPO TE,
mo B «lloetnui» Apucrorenst okpecieHa He
TUIBKM TOJIOBHA Ta BH3HAYaJlbHA TEHIEHIIS B
PO3BUTKY aHTUYHOI JApaMH — 11 JpaMaTU4HA
dbopma, ame 1 11 XygoXKHS TPAKTHUKa, IO
3HAaXOMUThCS Ha mepudepii, — emizoBana. [leprra
i3 TeHaeHWi, mpo sky roBoputh O. Yupkos,
HaMaraio4uch IOJO0JAaTH CHHKPETH3M JIaBHIX
(bopM, po3paxoBaHa Ha IOCHIEHHS poii [ii, Ha
MEPEBTIICHHS aKTOPiB, Ha 3a0XOYCHHS IJIsIadiB
JI0 TOTO, WIO BiJIOYBA€ThCS, HA «OYHILICHHS
OCTaHHIX uepe3 CTpakIaHHSA Ta crpax. [pyra,
HeapicToTeniBcbka napama, BBakae O. Yupkos,
HaBIaKH, HaMaraeTbcs 30€perTd Ta PO3BUHYTH
CJIEMEHTH  XYIOXHBOTO  CHHKPETH3MY, B
ITUPOKOMY BHUKOPHCTAHHI €MIYHOTO EJIEeMEHTY B
OpamMatuuHuX TBopax. Lleil mpouec HaykoBelb
Ha3uBae emizamielo apamu. PesympraToM 1bOro
npouecy, BBaxkae O. UHpPKOB, € BUHUKHEHHS 1I€ B
AQHTUYHI Yach emi30BaHOi JpaMH, L0 IIHPOKO
BUKOPHCTOBYBaJa JOCBiJ €rnocy Ta JAeski GpopMu
XYIO)KHBOTO  300paXEHHS  CBITy, IO HOMY
nputamanHi [3:9]. BiaMiHHICTE eNiYHOI ApaMu SIK
camMocTiiiHOro HampsMy y Jpamaryprii XX
cTomTTs Bim emizoBanoi O. UwmpkoB 0auuTh y
TOMY, IO [isl eI30BaHOi ApaMH IIOB’s3aHA 3
KOH(IIIKTOM 1HIMBiAyyMa, a B OCHOBI emiyHOI
JIpaMU JIGKUTh «3ITKHEHHS iJIel, HOCIIMU SKHUX €
MPEJCTABHUKU TICBHUX KJIACIB Ta HAIMPSIMKIiB»
[3:10].

[lonepenuukom I'enpixa ManHa B AHDII1
€ b. Illoy — 3acHOBHHK COIliaJIbHOI JpaMu B
aHTITICBKOMY  TeaTpi, KOJIO TIUTaHb  SIKO1
Ha/I3BUYAHO LIMPOKE: MPOOIEMH JOJIi JIIOICTBA,
010J10T1YUHI Ta CoLiaIbHI 3aKOHHU JKUTTS, ICTOPUYHA
pOJIb Ta TpariyHa J0JIs BEJIMKOI JIIONMHHU, HayKa Ta
HayKOBII B Oyp»Kya3HOMY CYCHIJIbCTBi, IUTIO0 Ta
ciMeliHi CTOCYHKH, MPOCTUTYILIs, MUIITApu3M Ta
¢dinanTpoIis, napiaMeHTapu3M Ta OpeXJIHMBICTh
OypxyasHoi pgemokparii. [enpix MaHnH, sKwuii
TaKo)X BHUKOPHCTOBYE JEsIKi 3 IIMX TEM Y CBOIX
IT’ecax, po3KpHUBaE HOBE MUTAHHS Ta MPoOIEeMy y
CBOI meci «Bap’ere»: BigmaHICTh CBOIH mparti,
CIpaBXKHIll TaJaHT Ta TeaTp Al MHUCTEUTBa Y
00poTh0i 3 mparnero (CayKiHHSAM) B TeaTpi 3apaau
TpoIleli, TaKk 3BaHA «IIPOCTUTYIIA y POOOTI,
BUOIp 3a MpPaBUJIOM «Ipaliol0 TaM, jAe Oinbiia
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IUTATHS».

Jliteparypuuii kputuk Bonbdpam [rorTe
y cBoid mpami «/lpamatnuni npami [enpixa
Manna» (Das dramatische Schaffen Heinrich
Manns) Harojomrye Ha TOMY, IO y ©OaraTtbox
HOBEJAaX MHUTLS Hampyra 300paxKyeTbcs 3a
JOTIOMOTOI0  A1aJioriyHOi ~ Ta  MOHOJOTIYHOT
cTpykTypu TBOpy. B. IIioTTe BBa)kae, 1o 1e €
CTIIpaBKHIM TIPOPHBOM MHUTIS B JpaMarypriko.
Lum 1 XapakTepusylOTbCs, BBAXKAEMO MH,
npamaruuHi TBopu ['enpixa Manna. Hanpuxian,
meca «Tupan» — OJHOAKTIBKa, Ji¢ € JBI JIHOBI
oco0Ou, T1 ToJI0BHA O3HAKA — J1aJIOL.

l'onosHa repoins Jlena 1’ AMOpe mpairroe
pasom i3 ®pemom O’Bpikcop Ta JIOKTOPOM
I'eoprom ILlenbrepom, ajne, He3BakarOuud Ha IIE,
Ma€ TiCHUH 3B’5130K i3 o0oma. 3Haroun, 1mo i Open,
i Llenbrep OymyTh ili KOpHCHUMH Yy poOOTi Ta
JOCSITHEHHI  cBOiX mpodeciiinux 1iter, Jlema
BUpILIYyE BECTH 3 HUMH TIpy, 3aaBajocs O,
3a00poHeHy MopanbHUMH mnpuHiunamu (Jlepa:
«bigni Moi Garpku. 3Hanu O BOHH, KUM S CTaja,
To Oyma 0 s ®BKe MeprBa»). DaHHI, IpPyKHWHA
O®pena, Bumarae y Jlemn parm ii 9oNMOBIKOBI
CIIOKIH, 4OTO BiH BJIaCHE HE X04Y€, PO3YyMIIOUH, 110
Jlena Ttakox kopucHa iomy. Ilicms Toro sk
mupektop DaifH MOTOKYEThCSI B3SITH Ha POOOTY
Jlemy 3a 2000 mapok, mo mis Hei He Oyno
BEJIMKOIO CyMOI0, ajike mpaitoe BoHa 3a 3000, a
Bix dpena BiAMOBIAETHCS, TO MK HUIMH BUHUKAE
KOH(ITIKT, /K «ITPAIFOIOTh BOHH TUTBKHA Pa30M».
(V nmianosi i3 Jlemoro ®pen ckazas: «lllo x tn
3HOBY 3pOOWIIa, TH HIKOJIHM HE CTaHEII MYIPOIO?»
Jlema: «HaBmakm, $ TIKIyIOCb TIPO  CBOE
MaiiOytae.» @pen: «Jlumuta 1poro maxpas y
CBOIM cmanbHi?») 3a paxyHOK 4osoBikiB Jlena
HaMaraeTbCsl 3HaWTH Kpamie KuTTs (ILmigranc
JoTIoMarae i3 HalKpamiow cyknero, @pen maB ou
JIOTIOMOTTH il po3baratitu npodeciiino, Llensrep
MPOCTO 3aKOXaHWW Ta ngae cBoOOMy BHOODY).
YMOBOIO CTOCYHKIB 13 Oyap-kuMm y Jlemm Oyma
CYKHS 13 ByaJi, Ky BOHA BUPILIY€E B3STH Yy KPEAUT
y migranca. Konmu ®pen moumnae peBHyBaTu
Jleny nmo mumpextopa, mo Illmigranca, TO
HamaraeThcsl BOMTH cebe Ta ii. Bin mpie po ixHrO
CHIJIBHY CMEPTb, YSIBIISIE, K HANUIIYTh PO HUX Y
raszeri. @pen ckazaB: «KUTTS CKIamaeTbes, SIK 1
Bap’ete, i3 HOMEPIB, 5K TPAIOTh MECATh XBHJIWH.
[aKonu ne edexTHUI HOMEp, IHKOJIH — LIUJIKOBUTE
po3yapyBaHHs». PozdapyBaHHSIM s HUX Oyna
BIJICYTHICTh TpOINEH, a BIJICYTHICTh MoOpamni Ta
monsgHocTi  iX  He  xBumoBana.  Llenmbrep
HEOYiKyBaHO CTa€ CBIKOM TOTO, SIK HOro KOXaHy
30uparoThes BOMTH. Jlena 3i3Haerbes Llenbrepy y
npucytHocti @Ppena y koxanHi. Hapite komm
nupektop @aifH BiIBO3UTH IX Yy TOCHITajb,
enuHOI0  3akiororaHicTio  ®pega e mpeca

(OCKIZIBKM MOXKHA 3pOOHTH peKjlaMy Ha BECh CBIT)
ta rpomri (5000 xpon ans Jlequ Ta 2000 kpoH It
®pena). dupexrop Daiin ckazas: «/le € 110008 Ta
MUCTEITBO, TaM 1 € Oi3Hec (crpasa)y.

CrpykTypHi 0c0o0IMBOCTI emizarii
JIPaMaTHYHOTO TBOPY OTPUMYIOTh IKaHPOBUI
craryc 'y 20-30-x pokax 20 cromrra. VY
IpaMaTyprii  TPUHIUIHA ~ «EMYHOTO  TeaTpy»
cthopmyBaB bepronbr bBpext. OcobmuBocTaMu
eniuHoi opmu Tearpy Bepronbr bpext HazuBae:
PO3MOBI/Ib CLIEHH PO Jil0, 3aIyUeHHS Tsjada B
MO3UINI0  CIlOCTepirada,  CTUMYJSAIMiS — HOTO
AKTUBHOCTI, BHMMAraHHs pIllICHb B DIs1a4a,
BUBUCHHSI ~ apTyMEHTIB, JIIOAWHA  BHUCTyIae
MpeIMETOM  JIOCHI/DKeHHS, TOCTiHAa  3MiHa
JMIONWHYW,  IHTpUTAa  WIOMO0  XOmy  TOMIiH,
CaMOCTIHHICTh KOXKHOI CIICHH, HEIIHIHHICTD, OITUC
MalOyTHBOTO CBITY, JIOACHKI TOTpeOM Ta ixXHi
MOTHBH, CYCHUIbHE OYTTS BH3HAYa€ MHCICHHS
[2:90].

Amnamizyroun mecy lenpixa ManHna
«Bap’ere», CTarOTh OYEBHUAHUMHU  EIEMEHTH
emizanii 1miei apamu. OpHi€O i3 O3HAK emi3alii €
BUCTYN JIIOOUHM NPEAMETOM JOCHiIKEHb. Y
TIPOIIECi [TIaJioTiB CIIOCTEPIraeThCs Ti3HAHHS Ta
aHaJi3 TOBEIHKH TEPOiB B PI3HUX JKUTTEBUX
CUTYallisIX: «TPUKYTHUK» Yy cTocyHKax (Jlema mae
CTOCYHKM HE 3 OIHUM 4YOJOBIKOM, aje BMi€
CIIJIKYBaTHCh 13 HUMH, HE MAOuu OOsI3HI MPaB/Iy),
Ooporeba 3a  Kpammii  roHOopap  (IIiKaBO
aHamizyBard, sk BMmino Jlema BMmie garm
HEMpaBauBy pekiaMy T1po cebe, sKa BOHA
TalaHOBHTAa Ta CKUIBKM BIUIMBOBUX JIIOMEH
LiHYIOTh il TaJlaHT; TaKUM YMHOM 1 BigOyBanmcs
MIePEMOBUHH 100 OUIBIIOTO TOHOPAPY).

3o0pakeHHsI MalOyTHBOTO CBITY € IIe
onHuM eilementoM emizamii. Tema miei m’ecu
JificHO akTyalbHa 1 3apa3, OCKiUIbKM ocoOucre
JKUTTS CBOTOIHI CTAa€ JDKEPEIIOM  3apoOiTKy.
Bisbmemo mns mpuknamy Mmepexy lHTepHer Ta
comianbHi Mepexi Facebook, Instagram, ae monu
BB2)KalOTh, IO BOHU 3HAMEHUTOCTI, Jie BXKE HE
MOXYTh 3a0yTH 3aBaHTQXUTH B Mepexy (oTo
CBOTO CHiZIaHKy Ta BiJJIeO CBOIX 3aHSTh CIIOPTOM.
®pen Hamaraetbest BOuTH cebde 1 Jlemy, mymaroun
MPU [OMY TIPO T€, IO 1 K HANMWIIYTh PO HUX B
raserax.

ABTOp 3anmydyae TisAa4a B IO3HUIIIO
crnioctepirada. Ynraroun n’ecy «Bap’eren, nicHO
BiluyBa€ml cebe CBiJIKOM, MEPEBTUIIOIOYNICH TO B
OJTHOTO Teposi, TO B IHIIOrO (IWBISYHCH Ha TE,
SIKUI TepOii € BIIACHE CIIOCTEPIradem).

Y meci «Bap’ere» TPHUCYTHI CIICHH,
noB’si3aHi (ppazoBUMU MOTHUBaMU (MOTHB CTpaxy,
MOTHUB axXJMBOI YyTTEBOCTi), IO 1 BKazye Ha
emizarmiro apamu. Jlema GOIThCS 3aTUIIUTHCH 0€3
rpouieii; g Hei Oaiayxke, 3 KUM BOoHa Oyae Bce
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JKUTTS, ajie¢ TOYHO Ha TEPIIOMY MICIl MalOTh OyTH
rpormi. @pex 60iThest cTat 0€3pOOITHUM, a TOMY
3aMMIIUTHCH Oe3 rpomeidl. Bin He 6oiTbes
3pajKyBaTu ApPYXHHI, OyTH HEMOTPiOHUM CBOIM
TaJIAHTOM IVIsIIa49aM.

JI. 1. CunsiBcbka y CBOIX MpaIpix
JOCHKye emiuHi enemeHTH B apamax b. Illoy
(«lim, e po30HMBalOTHCS CEPIs») Ta 3HAXOIAMTH
TaKi MpOsIBM eri3allii Apamu:

- B1IoOpakeHHs y I’ €Ci iICTOPHYHO Baromoi Moii;
- TUCKYCIWHICTh 11’ €CH;

- 00pa3u-CUMBOJIH;

- ipoHIUHO-CaTUPUYHE 300paKEHHS TIHCHOCTI.

VY cBoix mecax leHpix MaHH mniiicHO
NIMPOKO BUKOPUCTOBYE EIIEMEHTH emizamii. Y
JpaMaTUYHOMY TBOpPi «Bap’ere» B OCHOBI 11’ecu
JIKHUTH JaJIOT MK JIHOBUMH 0COOAMHU, B SKOMY
aBTOp JIEMOHCTPYE CBOIO TO3UINIO IIOJ0 TOTO YU
inmoro nutanHs. llle onmHiero pucoro erizarii
IpaMU € TPUCYTHICTH aBTopa y TBOpi. Y napami
aBTOp TPHXOBAaHHW 32 CHMBOJAMH, MOHOJOTaMH
Ta JiajJoramMmu.

OpgarM 13 00pa3iB-cHMBONIB Yy IT’€ci
«Bap’ete» € cykHs i3 Byauni, siIka CUMBOJI3y€e Tak
3BaHMU HUIAX jJo cepus Jlemu, 1iHa 11 yBaru.
[epenye npoMy cuMBOIY iHIIWI: rpomi. Y m’eci
0e3Iiu pa3 Ha3MBAIOTHCA TOYHI MHU(PHU 3a Tpalrko,
3a «JJ03B1J1 KOXaTu»:

Leda: Er bietet mir fur eine Tournee in den
Vereinigten Staaten 150 000 Dollar. (Bin
nporonye MeHi 3a Typ y CIITA 150 000 nonapis.)

Leda: Er liefert es mir fir 200 Mark und auf
Kredit. Es kostet eigentlich 800. (Ha cykHio Bin
MeHi BinnpaBuTh 200 MapoK B KPEIHT. )

Leda: Ich hab es also selbst gekauft und habe 100
Mark abgehandelt, du brauchst mir nur noch 700
zu geben. (S cama cobi ioro Kymwia i
3exkoHommiIa 100 mapok, Ti moBuHEeH MeHi e 700
MapoK JIaTH.)

Fein: Wenn die Operette Erfolg hat und die
Theater mir mindestens 10 000 zahlen, gebe ich
Ihnen 3000. (Komu omepera maruMme ycmix i
TeaTpu IJIATUTUMYTh MeHi moHaimenmre 10 000,
toxi s nam Bam 3000.)

OTxe, 3a JIOMOMOIOK 00pa3iB-CUMBOJIIB aBTOP
[IOKA3y€e CIPaBKHE XKUTTS HABUBOPIT, BKAa3y€e Ha T
TpariuHe, 10 BiJI0OYBAETHCS KOXKHOTO JIHS, T€, YOTO
JIOMY HE XOuyTh OAuWTH, HAHMINHHINIE, MPO IO
TOACTBO 3a0yno. Y m’eci MU 6auuMo HermoOoprMe
OaxanHs ronoBHUX repoiB Jleom Ta @pena
3apoOMTH TPOLIEH Ha TaK 3BAHOMY «CIIY>KiHHI»
Tearpy, NepeolliHKa BJIACHOTO TAaJaHTy, TOPTiBIIS
MUcTenTBOM. [lUM aBTOp 1 XOWe TOKazaru, Ha
Hally JyMKy, BIJICYTHICTb CIYXiHHIO TeaTpy,
nepeTBopeHHs: muctenrsa y Oiznec: Wo Liebe ist

und wo Kunst ist, nun, da ist Geschaft. — Jle ¢
KOXaHHS Ta MMHCTeUTBO, TaM 1 Oyme cmpasa
(0i3Hec). lumu ciioBaMU OKPECITIOETHCS TOJOBHA
i71es] TBOPY — PO3KPUTH Mi3E€pHICTh MaTepiallbHUX
OakaHb TOJOBHUX TEPOiB, i3 OCOOHCTOTO KUTTS
aKTOpu poOIATH Oi3HEC, 3ayieXkarh BiJ Ta3eTHUX
HOBHH, YeKalo4n Xoua O Ha OJJHY CTaTTIO 31 CBOIM
iMmeHeM. lenpix MaHH capkacTMYHO MOKazye
JKUTTS 3 TAKUMU nparHeHHsiMu. Jupexrop daiin €
TaK 3BaHUM pexucepom jaoii Jlenu ta @pena. Bin
BUPIIIYE, CKIIBKH 3aIUIATUTH, SIK 3apOOUTH TPOIIi
Ha pemyTamii «ciyXuTteniBy Tearpy. dupexrtop
Daitn poouThH n’ecy KUBOIO, 3aJ1a€e
PEKUCEPCHKOTO TOHY, HIOM TI'PAETHCS aKTOpaMH,
CTBOPIOIOYH BJIACHE ApaMaTUYHHUN TBIp Ha CIICHI
tearpy. leHpix MaHH CTBOpIOE KapTUHY, €
TOJIOBHUMH € BHYTPIlIHS OOpOoThOa Ta KOH(IIKT.
lonmoBui repoi miei mecum lenpixa ManHa
MEepPeKUBAIOTh  MaTepialbHy, mnpodeciiiHy Ta
JIYyXOBHY Kpu3H. BupimmTu mi Bci mpobiemu 3a
JIOTIOMOTOI0 ~ camoryoctBa  @Dpeny  3maloThes
HaAWJIETIINMH, BiH TOTOBHH Tak BpATyBatHu Jlemy —
oprasi3yBaTH rapHy CMEpTh, 11100 CBIT 3BEpHYB Ha
HUX yBary.

TakyuM 4YMHOM, MOXXEMO KOHCTaTyBaTH,
mo y m’eci «Bap’ere» 'enpixa ManHa mpucyTHI
HACTYIHI €JIEMEHTH eMi3allii: 3aJydeHHs] YuTada B
MO3HMII0 CHIOCTepirada, 300pakeHHsT MailOyTHbOTO
CBITY, PUCYTHICTH aBTOPA Yy TBOPI. 32 TOTIOMOTOIO
HUX aBTOp 3MIr BHAJO 300pa3uTH TOTrOYacHi
npoOieMu  HIMEIBKOIO  CYyCIiNbCTBAa, SIKI €
aKTyaJIbHUMH 1 CHOTOJTHI.
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oepoicasnuil 2yManimapHutl yuieepcumem

3HaYeHHA 30BHIIIHLO-CIEeHIYHOT
aBTOPCHKOI peMapKu B JApaMATHYHOMY
TBOPI

Kapeliukh D.P. The meaning of the external stage
direction in drama

The article provides the analysis of the functional
features of the external stage direction in drama, as an
element of the author's presence within the script, as
exemplified in works of B. Shoyu, Y. O'Neill, A.P.
Chekhov and B.Brehta. The main functions and
reasons for using the external stage directions in the
dramatic works were analyzed. The theoretical
question of the functional limits of the use of external-
stage directions, and their correlation with the main
text of the work were investigated.

Key words: stage direction, authorial presence,
movement, external stage direction.

Ha 111 gocuTh akTHMBHOrO, OCOOJIMBO B
OCTaHHI  pPOKH, IOCTIDKEHHS  HAyKOBISIMH
NPUPOIM aBTOPCTBA BHHUK HeOe3MiACTaBHUN
iHTepec 10 BHBYECHHS (OPM  aBTOPCHKOTO
CaMOBHP&XCHHsSI B JHiTeparypi B IIIJIOMY, Ta B
npamaryprii 30kpema. [IpoBigHe Miciie cepen mux
¢dopM 1o mmpaBy TmOCigae aBTOPChKA peEMapka.
JlocmiJDKeHHSIMA  TIOGTHKU Ta  (DYHKIIOHATBHUX
0COOJIMBOCTEH peMapKH aKTUBHO 3aliMarOThCsl HE
JUIIe JTepaTypo3HaBli, a I JIHIBICTH Ta
TeaTpO3HaBLI. Came TOMY HaMiTHIIaCh
HEOOXIAHICTh I OUIBII IIIICHOIO BUBYEHHS 11
(eHomeny Ta ocoOnuBOCTEH (DyHKIIOHYBaHHSI.

[ToHATTA peMapKH BXKe JaBHO YBIHIIIO A0
BCiX HAOLTBII 3HAYYIIHUX CYy4acHHUX
JITEpaTypPO3HABYMX CHIIUKIIONE/IN Ta JTOBIAHUKIB.
Cam TepMiH TOXOAWTH B  (PaHIy3bKOTO
«remarque» — mo3Hauka, npumitka [4; 571].
JlitepaTypo3HaBua EHIIUKJIONE/IS JIA€ HACTYIIHE,
JIOBOJII  TpajMIliiiHe, BU3HAYCHHS: «aBTOPCHKI
MOSICHEHHSI YMOB Ta 4Yacy Jii, 30BHIIIHBOTO
BUIVISIY Ta IMOBEIIHKH JIHOBUX 0CI0, iX MiMIiKH,
IHTOHAIIi1, ICHXOJIOTIYHOTO 3MiCTy BHUCIIOBITIOBaHb
Tomo <..> Ma€ HACTAHOBYMH XapakTep JUis
pexucepis, akTopiB Ta unTadiB» [5; 313].

JloBruii yac 3HaYyHa YaCTHHA JOCIIIHUKIB
3 (yHKIIIOHATHHOI TOYKH 30py CHPHUAMAIH
peMapky JuIle SIK JIOMOMIXKHY Ta CIY)XOOBY
YaCTUHY JApaMaTHYHOTO TEKCTY. «ABTOPCHKI
MTOSICHEHHS /IO PETUTIK TIEPCOHaXIB OKPECIeHi TaKk
3BaHUMH  peMapkamH, SIKi ~ MalTh  JIHIIC
JIOTIOMDDKHE 3HaveHHs. <...> BiacHe aBTOpChKa
MOBa, 3a JIOIOMOTOI0  AKOoi  300pa)kyBaHe
XapaKTepU3y€eThCs 330BHI, B ApaMi € JOMOMIDKHOIO
i enizoauuHoio» [8; 240].

He 006iiimoB yBaroro mpoOieMaTHKY

($yHKIIOHATY peMapKu B IpaMaTHYHOMY TBOpi i
b.B. Tomamescopkuii: «Y  pemapkax  cIif
PO3pI3HATH BKa3iBKH Ha ACKOPAIifo Ta 00CTaBUHH,
a TakoX Ha IrpOBI peMapKw, IO BKa3ylOTh Ha Jii,
KECTH 1 MIMIKy OKpPEeMHX TepcoHaxiB. Tekct
pPEeIUTiK € OpraHidYHOI YaCTHHOIO CJIOBECHO-
XyIAOKHBOTO  JIpaMaTU4HOro TBOpY. Pemapku
BUKOHYIOTh CIIy’KOOBY pOJIb TOBIJOMJICHHS TIPO
XyAOKHIM 3ayM akTopam 1 pexHCepoBi, 1 TOMY,
3a3BUYail, BUKJIANAIOTHCS MPOCTOI0, 3BUYAWHOIO
MPO3aiIHOI0 MOBOIO. Y PIAKICHUX BHMAIKAX MU
0auuMO 3aCTOCYBaHHS XYAO)KHBOTO CTHIIIO B
peMapkax 3 METOK  OUTbImIOl  eMOINHOI
TIepEKOHIINBOCTI BKa3iBok» [11; 212].

Haromicts y crarti Ieoprisi bosmxuesa
npo (QyHKIOII peMapoKk 3a3HAYCHO «...peMapka
BBITOJTHSIET YHCTO CIYXEOHYI (QYHKIHIO, HO
WHOT/A MOXET NpeBpaIIaThCs B
CaMOCTOSITEIILHYIO Xy/10’KECTBEHHO-
MOBECTBOBATEILHYI0 YacTh JIpaMaTyprayecKoro
MIPOU3BEICHHSI. . . Pemapxka B HUCTOPUH
JIpamMaTyprud He uMmena eiuHOW (pyHKUUM U He
ObLIa OHOPOAHOM. ..» [3; 599].

3 muuHOM 4Yacy (QYHKIII pemMapku B
IpaMaTUYHOMY TBOPl1 IOCTIHHO MPOTrPECyIOTh.
[lounHatouu 3 ABaALATOrO CTOMITTS B ApamMaryprii
3'aBisieThesl TepMiH «lesedramay, 1o mo3Havae
m'ecy po3paxoBaHy CKOpillle JJisi YMTAHHS, a He
Uil cUeHiuyHoro BrijieHHs. llounHaroum 3 enoxu
CHMBOJII3MYy, pEeMapKH BHUKOHYIOTb HE TUIbKH
(YHKIIIIO TMOSICHEHHS 10 OCHOBHOTO TEKCTY, alie i
(OpMYIOTh CaMOCTIMHUI TEKCT, 3HAYECHHS SKOTO
HE 3BOAMTBHCS  BUKJIIOYHO 10  IOSCHEHHS
MOBEAIHKOBHX PEaKIiii Ta pPyXiB MEPCOHAXKIB Ta
ommucy X  oroueHHs. Po3mmproroum  CcBiid
(byHKITIOHAT, pemapka MTOCTYTIOBO
MEPEeTBOPIOETHCSI  HA  3MICTOBHUHM  €JIEMEHT
npamarudHoro TBopy. [loniOHy (yHKIIIIO BUKOHYE
TEKCT peMapok y m'ecax M. Mereprmiaka, a B
teatpi C. bekkera BiH 3HaXOIUTh CaMOCTilHE
3HAUEHHS, HAMararounch 3piBHATHCH 3 OCHOBHUM
TEKCTOM.

30inpIIeHHs  (QYHKIOHATY  peMapKu
MpU3BEJIO 70 OE3MOCePeHBOr0 301IBIIECHHS iX
KimpkocTi y apamarnyanx tBopax. K. Tomueesa B
cBO1 po0OOTI «ABTOpCKas pemapka KaK CPeICTBO
BU3yaJIM3allMd M XapaKTepPH3alUU TEPCOHAKa»
cnpoOyBaa BU3HAYUTHU KOe(iIlieHT
BUKOPHUCTaHHS peMapok Jpamarypramu
NBAJIITOIO  CTOMITTS.  SIKIIO — mepemisiHyTH
HaBeleHI Her Ludpu, TO MH M00aYUMO, IO
C.bexker y m'eci «Yekaroun Ha lomo»
BUKOPHUCTOBYE OJIHY PEMapKy Ha YOTHPH PEILTIKHU.
Haromicts manuii mokasHuk B TBOpi K. AHys
«EBpimika» DOXOAWTH 10 OAHIET pemMapku Ha JBi
perikun  [10; 54]. «Pemapka TOCTETICHHO
nproOpeTacT MHOTO(QYHKIMOHAJIBHBIA XapakTep.
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Ona BpICTYHaeT KakK OPraHWYHBIA KOMITOHEHT

JpaMaTU4eCcKoro HPOU3BEICHNUS, AKTUBHO
y4acTByeT B  pa3BepThIBAHMM  00pa3oB U
YCTaHOBJIEHUU MEXTEKCTOBBIX cBs3el

[IPOU3BEICHUS, B BBIPAKEHUU ABTOPCKON TOUKU
3perus» [9; 9].

30inblIeHHsT BIUIMBY Ta (YHKLIOHATY
ABTOPCHKUX PEMApOK B JIpaMaTHYHOMY TBOPI
BiI3HAUMJIA TaKOX POCIMChKHUN HaykoBelb A.P.
labmymmina. «3a  cBO€w  (YHKIIOHAIBHOK i
3MICTOBHOIO 3HAYYILICTIO ABTOPCHKI pEMapKu €
MOBHOIIIHHUM  KOMIIOHEHTOM JpaMaTypri4HOro
TBOPY, SIKUM BCTyHae B CKJIAaJHY B3aEMOIIIO 3
OCHOBHHMM TEKCTOM, MOMIILIAIOYU HOTO B MIKpO- 1
MaKpO-CUTYaTUBHUN HeBepOaIbHUN KOHTEKCT [3;
8].

A. T'abnynnina B cBoi mpaui «OtpaskeHue
CEMHOTHYECKUX KOJIOB TeaTpabHON
KOMMYHUKaIU1 B aBTOPCKOI pemapke»
3allpoIlOHyBala OJHY 13 HAHOUIBII THUIIOBUX
Kiacudikaiiii aBTOPCBKUX pemMapok. B ocHOBy
3alpOIOHOBAHOI HEI0  THUIOJNOTIi  aBTOPCHKUX
peMapoK TOKIAJACHO CEMIOTHYHUHN MiIXia, IIIo
BHU3Ha4a€e crienu@iky 3HAKOBOI TPUPOAU Pi3HUX
HeBepOaIbHUX CEMIOTUYHUX KOJIB, 1110
pempeseHTyoThcsi B HuX. [3; 83]. 3a ii
KiacuQikariero, peMapkd MOXKHA TOMITUTH Ha
TPU  OCHOBHI  THNH:  30BHINTHHO-CIICHIYHI,
MOPTPETHO-CIIEHIYHI Ta TOBEJIHKOBI. B Hamriii
CTaTTi MU OB JIETAIBHO 3yMMHUMOCH came Ha
TIepIIii TPy aBTOPCHKUX peMapoK.

30BHIIIHBO-CIICHIYHI pemapku
CTBOPIOIOTH (POH TOJiM T'€CH, BOHH HECYTh
pi3HOMaHITHY iHpOpMaIiI0O TIPO MIKpO- Ta
MaKpOKOHTEKCT TeaTpanbHoi aii. BoHMm MOXyTh
OyTH, SIK CIOKETHUMH TaK 1 I03aCIOKETHUMH,
HaNpHUKJIAA: PEMapKU-POJOTM YU  pPEeMapKu-
emijIord, B 3aJIeKHOCTI BiJ IXHBOIO MiCLs B
ctokeri  TBOpy. A. Tabmymrina  mominse
30BHIIIHBO-CIICHIYHI ~ aBTOPCHKI  peMapKud Ha
OMHMCOBI Ta pemapku-momii. B mimomy oOwuaBa
BUJIM 30BHIIIHBO-CLEHIYHUX PEMApOK BUKOHYIOThH
naHopaMHy Ta MoJaybHy QyHKI. Po3risHemo ix
O1JIBII IETAIBHO.

Onuc OTOYeHHsT B ABTOPCBHKIH pemapiii
MOXeMO KBaNiiKkyBaTH K MOBHHMH >KaHD,
[IpeACTaBICHUM IIUCbMOBUM BapiaHTOM
JIpaMaTyprigHOTO TIACKYPCY. 300paskeHHS
AaBTOPOM OTOYECHHS B JpaMaTUYHOMY TBOpi €
0araroacrieKTHUM: CIICHA, 110 OIUCYEThCS MOXKE
MOCTaTH Tepeji OYMMa, a MOXE BHIIYYaTHCh 3
nam'ati, BOHa Moxe OyTH aJIpecoBaHa pi3HUM
azpecaraMm: TUM, XTO OJHOYACHO crioctepirae i, i
THUM, XTO HE Ma€ Takoi MOXIMBOCTI; BOHa MOXKe
Matd  pi3He  (YHKIIOHAIbHE  MPHU3HAYCHHS:
MOBIIOMJIATH TIPO Ti YHM IHIN TPEIMETH, iX
MICIIE3HAXO/UKCHHS, a00 3K CIY)KUTH 3ac000M

XapaxkTepusauii IepcoHaxiB yepe3 iXHIH omsr Ta
HaBKOJUINHIHA cBiT [3; 105].

A. II. UYexoB y cBoix mgpamax
BUKOPHCTOBYE BEIUKY KIJIBKICTh JeTajed MpH
OMHUCi OTOYEHHS, ajleé caMe BOHH JOIOMAararoTh
PO3KPHUTH BECh BHYTPIIIHIM IICHXOJIOTI3M IT€CH.
«Tonme.  Crapas,  TNOKpWBHBIIAsCS,  JABHO
3a0pOIlIeHHAsl 4YacOBEHKa, BO3JIE HEe KOJIOJEIL,
Oomplive  KaMHM, KOIAa-TO  OBbIBIIME,  IIO-
BUAMMOMY, MOTHJBHBIMH IUIMTAMH, W cTapas
ckambsi. Bugna nopora B ycanekOy [aeBa. B
CTOPOHE, BO3BBIILIASICH, TEMHEIOT TOIMOJU: TaM
HaYMHAETCs  BUILIHEBBIM can. Bpamu  psg
TejerpadHpIX  CTOJOOB, M JIAJICKO-JIAJICKO Ha
TOPHU30HTE HESICHO 0003HaYaeTCsi OOIBIION TOPO/I,
KOTOpbIii ObIBa€T BHUIEH TOJIBKO B OYEHb
Xopollyio, sicuyto norogy» [13; 687]. Ilounnaroun
Opyry [IiI0 3 Takoi peMapkH, aBTOp AOIOMarae
YUTA4YeB] BIIUYTH MPOTUCTOSHHS CTAPOi €MOXU Ta
HOBHX SIBUII Yy CYCHUICTBI. 30iAHINI JBOPSIHU
HAITOJICTJINBO TPUMAIOTHCS 32 CBOIO, BXKE JIABHO
IIOKPUBUBIIYIOCSD», BJIACHICTb, HE B CHJAx
3po0OUTH peanbHi KPOKHM 10 11 MOPATYHKY. 3a
JIOTIOMOTOI0 TaKUX PEMapoK aBTOp CTBOPIOE
HIOWTO TIOBHOINIHHI TeW3aXu, SKi ITOCTOBIPHO
nepenarTh atMocdepy CHeHIdHOT .

OcoOnuBy yBary OMNKCY 30BHIIIHOCTI
cBoix mnepconaxiB npuaise b. Illoy. Bin wmir
BUKOPHUCTOBYIOUM JIHIIE oOnmar Ta (Hi3iomorivHi
MOKAa3HUKH  CBOIX  TIEPCOHAXIB,  3pOOUTH
MICUXOJIOTIYHUE 3pi3 OKpeMo B3sTOi mpodecii un
etHOCy. B m'eci «Jlom, Tae pa3domBaroTCst cepaia»
MICTUTBCSI ~ Taka pemapka: «...MeHreH B
CIOPTY4YHOH mape, TOYHO OH coOpajcsl B LEPKOBb
WM Ha 3acejaHue Jupekropara. Emy et
OATBJAECAT  ISATh; Yy  HEro  03a004YeHHOE,
HEIOBEPUMBOE BBIPAKEHHE JIMIA; BO BCEX €ro
JIBIDKEHHUSIX ~ YyBCTBYIOTCSI ~ TIHIETHBIE MOTYTH
JepxaTb ceds ¢ HEKMM  BOOOpakaeMbIM
JIOCTOMHCTBOM. JIMII0 cepoe, BOJOCHI TpsIMBbIE,
OecLBETHBIE, YEPTHI JIMLA O TOTO 3aypsiIHbI, YTO
0 HHUX MPOCTO HEeuero ckazarby [14; 427].

Lliero pemapkoro Illoy moBom BIy9IHO
omucaB  OaHKIpiB Ta  3aMOXHHX  KJIEPKIB
TorouacHoi Amxriii. B Jkurri Menrena, sk 1 B
IHITUX TIEPCOHAXIB JaHOI IM'ECH, BCE OMAHJIHUBE Ta
HecTaOlnbHe, Bce MOOyIOBaHE Ha XHUTKOMY
¢ynnamenrti. [laByTiHHS Qanpii Ta IMIEMipcTBa
obmryTye  BimHOCMHH  Jromed.  Ommcyroun
Menrena, Illoy BHKOpUCTOBye Taki HeEraTHBHI
CMITETH SIK «HEIOBEPUYEBOE», «OECIIBETHBICY,
aypsaabie»  («mistrustfuly, «lusterlessy Ta
«commonplace» B opurinami). [lum orucom aBrop
JIOTIOMAara€ pPeXHUCepoBi Ta YUTA4eBl MOOAUUTH
BCIO JYXOBHY HYCTOTY, LIO0 NaHye B Ayl
MeHnrena.

[lomiOHMit  ommMc, MO  XapaKTepU3ye
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MIePCOHAXKIB, MOXXEMO T00aUWTH TaKoX B
«[Tirmamioni». l'omoBHy repointo Illoy ommcye
HacTynmHOIO peMapkoro: «llpuBabmuBoro i He
Hazgeml. <..> Ha Hilif MaTpOChKUI KaIleJIIOUIOK i3
TIOYOPHUIOT  COJIOMKH, 100pe MPHUIOPOIICHUN
JIOHJTOHCBHKOIO KYpSIBOIO 1 HaBpsA YU KOIHU
yumeHuii Bomoccsi, ske maBHO Bapto Oyno 0
MOMUTH, Ha0yJI0 HENPUPOIHOTO  MHUIIAYOro
xombopy 11 manwTo, 3By:KeHe B Taii, nejBe cArae
komiH. Ilig mampTOM — KOpWUYHEBA CITITHUIS i3
rpy0oi TkaHuHHU. UepeBUKH TEXK 3HAIM U 1IHUTE, U
nopore. BuwaHo, 10 BOHAa  Hamarajacs
MPUYEITYPUTHCS, TPOT€ B TOPIBHSHHI 3 JamMam
HaBKOJIO [I€ CIpaBXkHS 3amapymka» [15; 9].
Onucyroun TepoiHio, aBTOp CICIIAIbHO aKI[CHTYE
yBary Ha omsa3i Emisu, came BiH Ta KOKHI
Halikpamie 11 pO3KPUBAIOTh JUIA 4YWTada. Pucu
o0NuyYs, MO XapakTepu3yroTh Emidy, Ha BigMiHy
Bil OIATY, 3MIHUTH HEMOXxJHBO. Hanami wmwu
MOXKEMO  CIIOCTEpIraTd BIIEBHEHE 3POCTaHHS
Emisu, 1 11 JOCATHEHHS B  MUCTENTBI
KpaCHOMOBCTBAa. B KkiHII m'ecu mepex Hamu
MOCTa€E BXKE 30BCIM iHIIIa 0coba.

He Bci pgpamaTypru BHKOPHUCTOBYIOTH
OMMCOBI pEMapKH sl Kpamoro 300pa)KeHHS
Xapaktepy nepcoHaxka. 3okpema b. bpexr
BUKOPUCTOBY€E iX I TIHOIIOTO  PO3KPUTTS
mpoOieMaTuku CBOixX m'ec. B TBopax bpexrta BoHM
HaragyloTh 3aMallbOBKH, 3pOOJIeHI 3a 3aKOHAMH
KJIACHYHOTO >kMBOmHCy. Pemapku B TBOpi bpexra
«Mariaka Kypax Ta ii miTm» Har0Th MOCTiifHE
CHIBBIIHOLICHHSI  «APIOHOTO» CBITY MPOCTHX
moge  Ta  cBiTy «Benmukoi» ictopii.  TBip
MMOYMHAETHCS HACTYTHUMH cioBaMu: «Becna 1624
poky. KomanmyBau OxkceHmepHa BepOye B
Hanapue Bilickko s moxoxy Ha [lomemry. YV
MapkiTanTku AHHA DipmiHT, BiIOMOI mia iMeHEM
Matiaku Kypax, 3abupatots» [2; 11]. Jlume mum
pEUCHHSM  aBTOp  3alpoIlOHYBaB  IMOXiOHE
CHIBBITHOIIEHHS] YWTady, Ha Kallb JUIA TJIsAaqa
Horo moka3atu He Tak mpocto. [lomibna pemapka
B bpexra BuUKOHYe pONb AHTUYHOTO XOpY, LIO
KOMEHTYE CIICHIUHEe JIIACTBO [7, 14].

Jpyruit  TAM  30BHINTHBO-CIICHITHUX
pemMapok — peMapku-nioaii. Bonu 3a3Buyaii HecyTb
iHQopMarito mpo JABa  BHAM  TOMIA B
JIpaMaTHYHOMY TBOPI: MMOI1, 110 B1IOYBarOTHCS Ha
(oHI Ta ONHUCYIOTh B3aEMOBINHOCHHU MIiX
nepcoHakaMu Ta (QOHOM IM'ecH; TOXii, IO
BiJIOYBaIOThCS B JKHUTTI MEPCOHAXKIB, CTBOPIOIOTH
CIO)KETHY KaHBY.

Came 110 peMapKu-TIOZii MOXHA BiJJHECTH
HACTyNHY, JOBOJII 00'€eMHy, aje HaA3BUYaHHO
iHpopMmaTuBHY, peMapky 3 m'ecu FOmxuna O'Hina
«Bonocaras oGe3psna». «Kouerapka. B myoune
MOMEILEHUST CMYTHO BBIACISIIOTCS  OTPOMHBIC
YypeBa medell W KOTIOB. BBICOKO Hall TONOBOIO

JNEKTPUYECKasi JIaMIOYKa CKYIHO OCBELIaeT
HACBIIIICHHBI  YTOJNBHOIO  MBUIBIO  TSDKEINBII
BO3IlyX, C TPYIOM TMO3BOJISIA  pas3nuyarb
JNBIKYIIUECST B HEM TeHH. Psyj  mroned,
0OHaXEHHBIX JI0 TO0sica, CTOWT Tepe/a JABEepIaMu
Torok. OHU TO | 10 HAarudarTCs U, He TS 110
CTOpOHaM, 3arpedaroT yrojib JOMaraMu, KOTOphIe
KaKyTcs Kak Obl 4acThio mx Ten. Korma oHM
OTKPBIBAIOT, C MTOMOIIBIO TEX JK€ JIOMAT, JBEPIIbI
re4yeil, U3 MX KPYIIbIX OTBEPCTUI BBIPBIBAKOTCS
CHOITBI OCJICTIMTEILHOTO CBETa W OTHSI, MpUYEeM
SIPKO  BBIPHUCOBBIBAIOTCS CTOpOJIEHHBIE (DUTYPBI
paboymx IMOXOXKMX HA TPHKOBAHHBIX K TOTKAM
ropwut. Kouerapsl paboTarOT pPUTMHUYCCKUMHU
JIBIKCHHUSIMA, JIBUTASICh Ha MeECTe, KaKk Ha OCH,
3axBaThIBasi YroJib W3 TPYI TMO3aJW HUX W KAAas
€ro B NbUIAIOIINE MMACTH Teueit. [ pomMoroqo0HbIi
W TPOH3UTENBHBI TPOXOT OTKPHIBAIOMIUXCS |
3aKpPBIBAIOIINXCS TOMOK, CKPEXKEIIyIee 3BsIKaHbE
CTJIBHBIX JIOMAT W IIyM MAaAalolero ymis
OTNYIIAIOT HEMPHUBBIYHOE YXO CBOMM aJCKUM
nucconancoM. Ho Bmecte ¢ Tem B pabore
YyBCTBYETCSl TMOPSAOK, PUTM, MEXaHHYECKOE
MOBTOPEHUE OHUX U TEX K€ 3BYKOB, U HaJ BCEM
OTHUM  JBABOJBCKAM  TYJIOM, HaJI  S3bIKAMH
IUIAMEHH, OpOCaloIero B BO3MYX 3aJIlbl CBOEH
OCBOOOXKICHHOW JHEPrHM, W HaJ PEBOM OTHS B
neyax — pa3gaceTcss MOHOTOHHAsI U OecrpepbhIBHAS
TyABCAINS MaImuH. .. » [6; 21].

B naBeneniii Buie peMapii NpeaMeToM
OIHCY aBTOpPA € 3BMYaiiHa kouerapka. Ha mepmmii
MOTIsA, MH HEe 0ayuMoO HIYOTO OCOOIMBOTO —
3BUYANHE MICIIE, ¢ TSHKKO MPAIIOI0Th POOITHUKH.
Ane cama kouerapka Ta ii poboua armocdepa
300pakeHa aBTOPOM B HECIHUHHIN JUHAMIII.
ABTOp  ULIJIECTIPSIMOBAHO  MIJKPECTIOE  TIe
HACTYITHUMH JIEKCUYHUMHU OIMHUISIMU:
«HarubarTcs», «3arpedaror» («bend over»,
«handling» B opwurinami). PutM i Temm mparri
O'Hin mnepenae BiANOBITHUMH HOMIHAISIMH Ta
omucamMM  Jiff, 1O POOITHUKK  PUTMIYHO
BUKOHYIOTh:  «PUTMHYECKHMHU  JBUKCHUSAMN,
«MEXaHUICCKID) («swinging rhythmy,
«mechanicaly B opwurinani). Iligkpeciroerbes
TUHAMIYHICT JTaHOI PeMapKu OOOB'SI3KOBUMH IS
KOYerapku 3BYKOBHMU edexTamu:
«[poMOTIOIOOHBIE ¥ TPOH3UTENBHBIA TPOXOTY,
«ckpexenrymiee 3BsikaHbe» («clash of soundsy,
«stuns one's ears» B opurinaini). BukopuctoByroun
nmonioni pemapku, O'Hinm cTBoproe AwHAMIYHUIMA
¢$oH U1 300paskeHHs TOJIOBHOT POOJIEMH IT'€CH —
poOOUMii KJTac B TOrOYACHUX YMOBAX 3/1aBaBCS IS
aBTOpa 3aKPUTUMH B KIIITKaxX IpynamH MPHUMaTiB.
Came Takuii muHamiuHUB (OH IM'ecH MOMOMIT
YUTaueBi I[POBECTH Mapajesai 3  IMOCTIHHOIO
MeTyIHero B 3BipuHIsX [3; 118].

[ligBonsun mMiACYyMOK, BapToO 3a3HAYMTH,
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o, IOYMHAIOUM 3 «HOBOI JpamMu», pemapka
BiIMIIIIA BiX 3BUYHOI IS Hell (DYHKINI — omucy
Micis [Oii, pyXiB Ta TICHXOJOTIYHOTO CTaHy
MepcoHaxkiB.  Marun  JIeKUIBKOX — aJipecariB
30BHINIHBO-CIICHITHA, peMapKa JoroMarae OiIbI
IUJTICHOMY CTBOPEHHIO CIICHIYHOTO CBITY IT€CH Ta
MiATPUMY€E KOTHITUBHUHM KOHTakKT akTopiB i3
MIgga4aMi, MOJIENIOI0YM B IXHIH  CBIZOMOCTI
BIpTyaJIbHUH CBIT TBODY.
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Panionajizaniss nporu ippamioHaJbHOro:
KOHIenuii xyno:;xHboi TBop4octi b. Bpexra
Ta 3. @poiiga

Trokhymchuk O. Rationalization against the irrational:
the concept of artistic creativity B. Brecht and Z. Freud
The article analyzes the views of Brecht and Freud on
the problem of catharsis, can be compared with Freud's
psychotherapeutic catharsis and the replacement of
catharsis with rational comprehension in the epic
theater of Brecht.Brecht's collection of articles
"Against the Theatrical Routine", "Towards a Modern
Theater" (1920s) and treatises "On the Non-
Avristotelian Drama”, "The New Principles of Acting”
(30th Years) convey an innovative view and aesthetics
on new theater.Known for the whole world, his plays
reflect an endless faith in man and the belief that
bourgeois society can not transform humanity in the
spirit of its principles. Z. Freud's psychoanalytic theory
is considered from the point of view of his teaching
about the unconscious.

Key words: "epic theater”, psychoanalysis, catharsis,
rationalization, unconscious.

IocTpa nonemMika CTOCOBHO MPOTHIIEKHUX
CHOCO0IB PO3yMiHHS MICISI OCOOHMCTOCTI B CBITi,
1o mpunaia Ha XIX — XX CTONTTS, BUHUKIIA MIXK
pamioHanmizMOM Ta ippamioHaJi3MOM. Yepes
po3uapyBaHHsd B  ifgeamax  (igocodChKOro
parioHa i3My, 10 CYMPOBOMKYETHCSA COLIAIbHUM
MECUMIi3MOM, JIIOJICTBO BiJIKU/1a€ yce
KOHCTPYKTUBHE Ta  OauuTh  CHOaciHHI B
HECBIJIOMOMY, MEPEKIIIOYAEThCS HA eMOIIiT JIroei
Ta ix  immynbcn.  HaykoBe — ToBapuCTBO
po3aoimunocss Ha xaBa TaOOpH, KOXKEH IparHyB
3HAaUTH €AMHO BipHY (GOpMYydy  KOHLEMLil
ocobuctocti. Ha mpotuBary MomepHicTam,
MUCbMEHHUKH-PEaJicTH B  CBOii  TBOPYOCTI
NPUKIAJAIH YCiX 3ycuib, aOU PO3KPUTH CYTTEBI
HEJOMIKH 1ppallioHaNbHOTO. 3amTuOIIOIOUNUCh Y
HECBIJIOME, BOHM HE PO3IUIIN TONIAAIB 3.
Opoiina, SIKUM CM1IHBO BHCYBaB Ta
OoOTpYHTOBYBaB HOBATOPCHKI ifei, Oaumnu B Horo
KOHIISTIIiT coliayibHy HeOe3neky. bepronsT bpexr,
BUAATHUN HIMEUBKHH MOET, MPO3aiK Ta JpamMarypr
XX CTONTTS, SKUHA TOJOBHE 3aBIAHHS TeaTpy
BOauaB y 3BEPHCHHI 70 PO3yMy IVIsAaviB, a HE JI0
iXHIX TOYYTTIB, MPEACTAaBUB CBITOBI HOBHH BUJ
Tearpy. Moro m’ecu mpoHM3aHi IyXoM TOTO gacy.
Tak, Hampuknax, noxpii Ta cyrh JKoBTHeBOI
peBomtontii B Himeuunni (1918 poky) 300paxkeHi B
m’eci, mo Oyna Hanwcana 1919 poky, "bapabanu B
Houi". BrmacHe ysBIIeHHS TIpO JIFOAWHY, 11
MopajbHiCTh BiH 300pasuB y m’eci "lllo Toi
commar, mo 1ei" (1926). 3aBmaku 1eci
"TpurpomoBa omepa" npo bpexra mizHamacs Bcs

€Bpona, B Hill BiH JIOTiYHO CQOpPMYITIOBaB CBOI
ysaBJIeHHs mpo "emiunuii Tearp"."HailiBaxxnusimie
— HABYUTH JIONEH MHUCIWTH', — TaK TOBOPHUTH
Bpexr mpo cyTe cBOro Tearpy Ta TBOPUYOCTI
3aranioM. CTaTTd Mae Ha MeTi 3iCTaBJICHHS ABOX
MPOTWIEKHHUX TOYOK 30py CTOCOBHO IIE€PIIOCTI
MOYYTTEBOTO YU PAIiOHAIFHOTO B CBIIOMOCTI
JMOAUHA. AOH OCSITHYTH CYTHICTh 000X TOINAIIB,
BapTO OKPECIUTH 3arajbHy KapTUHY IisUIBHOCTI
bpexra ta ®poiiga.

BepronsT bpext, sxkuii He Jume B
HIMEIBKIN, a ¥ y CBITOBIH 1CTOpIii Baroma mocrarsb,
CYTTEBO BIUIMHYB Ha PO3BHTOK IPaMaTUYHOTO
Tearpy. Bin cTBOpuB TeaTp, NPOTHICKHHUN
ApPHUCTOTEINIBCHKOMY, SIKOMY J1aB Ha3By "emigHoro".
SKI0 paHiiie 1m’ecu BUPI3HSUINACS HENECPEPBHICTIO
nii, To bpexT BBakae HEOOXiTHUM JIOTIOBHIOBATH
CIOKET aBTOPCHKUMH KOMEHTAPSIMU UM JIIPHYHUMH
Bigctynmamu [5]. Tum caMuM yMiJlo TiepeKirodae
yBary misjada HE Ha TMOYYTTEBICTb, a Ha
OCMUCIICHHS XyHA0KHBO JOCTIKYBaHOT
npobiemu. B ocHOBi "emiuHOTO Tearpy" JEKUTH
MparHeHHs "nocTykartucs' 10 Disaada, HaaaTd
HOMYy MOMJIMBICTH BigUyTH ceOe 3HauyIIUM Y
mporeci  TeaTpalbHOTO HdiicTBa. Ha mymky
bpexra, mismad € Ti€ro 3’€IHYBAIBHOIO JIAHKOIO,
sKa TIOBUHHA 3yMiTH 00'€THATH aKTOPIB Ta aBTOpa
II’€CH, Ma€ aHaJi3yBaTH Ta KPUTUYHO OLIHIOBaTU
Te, 10 300paXKy€ETHCS, Ta HABYUTHCS BECTH JIIaIOT
3 ywyacHukamu piiictBa. Emonii maiote Oytn
BIJIKHHYTI, 3aJisSHUIM Ma€e OyTH JUIIE pO3yM, IIe
JIO3BOJIMTh HE OYTH MACHUBHHMM CIIOCTEpiradeM il
Ha cueHi. Jlpamarypr Bmaerbcs A0 Midis,
CHMBOJIiB, MO0 SIKOMOTa SICKpaBillleé BiATBOPUTU
JMIMCHICTH HUIAXOM ITOJOJAHHS 30BHIIIHLEOIO Ta
3aHYpPEHHS BCEPEAUHY CYTHOCTI pedeii [5].

Sxmo ApUCTOTENIBChKA Ipama
XapakTepu3yBajiacsi MaJlKUM BHKJIAJOM CIOXKETY,
PI3KHUM 300paKCHHSIM MPOTHOOPYMX CHII, TO Yy
cBOeMy Tearpi bpexT mparnyB BiMOBUTHCS BifJ
MIEpEKNBaHb, AKi BiUyBaJIH IS 1a4i
npamatugHoro tearpy. "Tak, 1e S TEX BKe
MEepeXHBaB. ... 5 miady pa3oM 3 THMH, XTO IUIade,
sI CMIIOCSI Pa30M 3 THMH, XTO cMmieThes...." [3], —
ocb 10, 3a bpextoMm, BigUyBalOTh DAl
ApUCTOTENIBCHKOTO TeaTpy. B emiuHoMy Tearpi
BCE KapAMHAJIBHO 3MIHIOETBCS: TaMm, I€ TIepoi
IUIa4yTh, DIAJa4 CMIETBCS, CYMHIBa€ThCS B
MpaBWIBHOCTI M TepoiB, 3acy/lKye iX Ta
OZHOYACHO HaMaraeThes 3po3yMiTH. bpexTt nparne
MEPETBOPUTH TeaTp akTopiB y teatp ¢inocodis,
TeaTp crae IarGopmoro, Ha SIKid 3MIHCHIOETHCS
¢inocodpcrke  mizHaHHA. e  3'aBisterncs
¢binocodis — tam 3'sABigeThCS MOBUaHHA. s
IILOTO Bifl BBOAUTH MOHATTS "e(eKT BiMuyXeHHs",
oo Jae 3MOry Dsiady Ha TeBHHHA dac
3yNUHUTHUCS, 3aJyMaTucsi Ta MEPEOCMUCIUTH
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OoTpuMaHy iHGOpMaIlifo. AKTOPH TOBHHHI CBOEIO
TpOI0  MOIMITOBXYBaTH  JO  yCBIAOMJICHHS
ICTOPUYHO 3yMOBJIEHHX CYCHIJIbHUX BiTHOCHH, L0
CTOSATHh 3a THM YW iHIKM KoHQuikToM. Komn
IIs1a4 3yMi€ IIe YCBIIOMUTH, BiH Oyle IparHyTH
3MIHUTH XiJ MOJIHA B JKUTTI, a HE JIMILIE Ha CIEHI
[14].

I[T’ecu  bpexra  He  BHUPI3HIIOTHCA
EMOILIIMHICTIO, 1M HE BJIACTHUBI peasliCTHUYHI
XapakTepu JioBHX o0ci0, BIACYTHI MOYYTTS,
IOyMKH TepoiB. B ocHOBHOMY Lie cyTo ¢dopmMaibHi
¢irypu, aOctpaktHi. [pamarypr BoaBaBcs 10
JaHOTro TmpuioMy, a0u KOXKeH Disigad 3Mir
HAJUJIUTU TOTO YH 1HIIOTO Irepos CBOIM KHUTTEBUM
JOCBiJIOM, HaMajlOBaTH HOTO TOPTPET y CBOiH
ysiBi. Tinbku TOMi, HA TyMKy BpexTa, isjgad ctane
aKTUBHHM YYaCHUKOM I’ €CH.

ExcnpecioHizm, skuii 3HAWIIOB CBOE
BioOpakeHHsI y TBOpUOCTi bpexTa, a came y ioro
JpaMax, HaroJolIyBaB, IO TOJIOBHE Y MHUCTEITBI
— BUpaXXaTu BOJIO cy0’exTa, a HE 00’ €KTHBHO
300paxyBatu gilicHicTh [8]. [lepexxutu 3a cBOE
KUTTA [IBI BENHWKI BiHW, J>XHTH B YMOBax
3HUIICHHS Ta MEPeciiayBaHHS HApOIy, JOKIACTH
BCiX 3ycuib, abu OOOPOTH LEeH CTpamrHuii yac —
oCh fKa JiHCHICTH OTOUyBalda Apamatypra. Moro
3BEpHEHHS 10 ApaMu OyJao CIpHYMHEHE ITajJKHM
OakaHHSAM aKTHBHOI y4YacTi B JKHTTI; Oaimyxke
CIODNSIIaHHS Ta MacUBHE ICHYBaHHA  HeE
BJIAIITOBYBAJIA WOTo. EMoTIii, sIKi mepermoBHIOBaIN
Jofiel Ha MoYaTKy XX CTOINITTS, He TIOBHHHI OyIu
CTaTd THUM BaXKeleM, WIO 3aTbMaplo€ PO3YM.
bionoriyne He mMoBMHHO KepyBatd homo sapiens,
eMorii TTOBUHHI T ITOPSAKOBYBATHCS
pamioHambHOMY. bBpexty HamexaTh HacTymHI
cioBa: "Mu € pAiTbMH emoxu Hayku. Harmre
ICHyBaHHS B CyCIIUTBCTBI 1, BIATIOBITHO, BCEe HAIIe
KUTTA BHU3HAYAIOTHCS HAyKaMH B 30BCIM IHIMIH
Mipi Ta iHImoMy 00cs3i, HiX panime" [8]. Hayka,
00’ €IHaBIINCH 3 MUCTELITBOM, TOBUHHI
JIOTIOMaraTH JIIONWHI ICHYBaTH y CBITi. bpext
cTaBMB c001 3a MeTy TNPOTHUCTAaBUTH BIACHE
OadeHHs] 1HTENEKTYaJbHOCTI MHCTELTBA IHIIUM
TIOTIISIIaM, TIEpIIT 3a Bee (ppoiiam3mMy Ta OIHU3BKAM
110 HBOTO Teuisim. Dpoiin ke cTaBUB Hepel co00I0
LiTb PO3KPUTU TICHUXIYHI MOTSATH Ta CXWUIBHOCTI
JIOIMHY, 11 BHYTPIIIHINA CBIT, HaJaBaB 010I0r1uHIH
CTOPOHI  HA/J3BHYAaifHO  BEJIMKOTO  3HAYEHH,
MparHyB PeTEeNbHOr0 JOCTiKEHHS TIMOMHHUX
IIapiB CTPYKTYPH 0COOUCTOCTI.

"Eniuanii Teatp" bpexTta cTaBuB mepen
aKTOpaMH CTOSUIO CEpHO3HE 3aBHaHHS, sKe
nojsirano y (GpopMyBaHHI KPUTHYHOTO CTaBJICHHS
IAJa4iB 10 IIOWHO mo0ageHoro, Ir’'eca Maja
HaJIMXaTH Ha pO3JAYMH, KOKEH B 3all MaB
nponyctuTH ii uepe3 cede [8]. Ty x micito Hece y
@potiga aHamiTHK, TparHe "goctykarucs' 10

CBOTO MAIli€HTa, MPOTE BUKJIUKATU TParHe eMOIlii
(KJTFOYOBHMIM BHCTYTIAE ITiJICBiIOME).

Komn bpexta He cTamm 3am0BOJBHSATH
TpaJMLiAHI ~ NPUHIMIKA  aHTHYHOI  Tparemii,
BU3HA4YEHI ApHCTOTENEeM, a caMe BYEHHS TIpo
KaTapcuc, TOAI 3'IBUBCSA HOBHUM BUJ Tearpy —
"emiynmii". Karapcuc, 1m0 3 J1aBHBOTPEIBKOT
0o3Hadae "ouuieHHs", ApPUCTOTENb O03HAMEHYBaB
SK CTaH, IO MEePeXUBac JIOANHA Yepe3 CTpax Ta
criBuyTTs. JlaHe MOHATTS Mae Miclie ¥ y BUYCHHI
Opoiina sk WAXIA 10 JIKyBaHHA JYIICBHHX
TpaBM. llim wac Tak 3BaHOTO HPYTrOro eTaIry
TBOPYOCTI BUCHOTO, IO mpHnanae Ha 1897-1914
poku [1:115], aHaJNiTUK TiABOAWUTH MAIli€EHTA JO
TOro, MO0 TOW BHUTOBOPUBCS, CTAaBUTh TaKi
3alMTaHHS, SIKi JTO3BOJSIOTH XBOPOMY BiIHAWTH
BIJIMIOBIJIi, BIAKPUTH oui riepen HeBimomuM. CyThb
KaTapTUIHOTO METOIy 3BOJMIIACS O TOTO, IO 3a
JIOTIOMOTOI0  TIMTHO3Y aHANITHK Ji3HaBaBCS Yy
namieHTa MPUYMHUA HOTO CcTpaxy, siki Oynu HHUM
HaBMHCHO 3a0yTi, Ta JomomaraB JOJNaTH WHOTO
yepe3 BHU3HAHHI 3a0yTmx mepexuBanb. Came
[IIAX OYMINEHHS Ta 3BIIBHEHHS BiJ THUX €MOLIH,
0 TPUTHIYYBadXM Ta TNPUYMHSIN HECIOKIH,
orpuMaB Ha3By "Karapcucy". [Jlaui emorii Oyiu
posiBOM HecBimoMoro. Konmu marfieHT 3HaXOmuTh
BIAMOBIAL HAa Te, IO KMOr0 XBHUIKOBAJIO, BIiH
BiuyBae moJermeHns. [IcuxoaHasi3 TpakTye
KaTapcuc SIK 3aJI0OBOJICHHS, K€ OTPUMYE I1HIUBII
NUIIXOM Tiepeaavi BIACHUX eMOILid iHmomy [7].
1 mcuxoaHaNiTUKIB HUISX YTPUMYBaHHs B c00i
HETAaTHBHUX €MOIIl € HENPHUITyCTUMUM, BiH
MPU3BOANTH JO TIpoOiieM 3i 3M0poB'sM. Jlnmie
IUIIXOM €MOIIIHOTO aHali3y OCOOMCTICTH MOXKE
mo30yTHCs XBOpoOH. B mepiuuii mepion po3BUTKY
Ta CTaHOBIIEHHS IICMXOaHami3y, B POKH, KOIHU
@Opoiin MoYMHAB TITBKU BiJKpUBATH Uil cebe
rpaHi HecBiIOMOro, Homy BHIalla MOXKJIHUBICTH
VUUTHCS Ta CIOCTEpIraTd 3a JisUILHICTIO CBOIX
BunteniB bepureiima Ta Illapko. Bim Oys
NPUCYTHIM Ha ceaHCl TiMmHO3Yy, KOJNM Mali€HTIl
OyJ0 3almpoINOHOBAaHO B3SATH Ta  BIJIKPUTH
napaconbky. [lo 3akiHdueHHro ceancy ®poiin
3poOuB mns  cebe BaXKIUBI  BHCHOBKH, IO
"MOTHBAIliI  CBIZIOMOCTI NpH  BCid  CBOIH
Cy0’€KTHBHIM IIUPOCTI HE 3aBKIU BIIIOBIIAE
nificanMm npuunHaMm BYMHKY" [1:117]. Ha ocHoBi
(dpoiiau3My cKianacs HOBa MOJAETh OCMHUCICHHS
KaTapcucy, siKa Nojisrana y BUBIJIbHEHHI eHeprii
NPUTHIYEHUX IMOyAsCiB Ta OaxaHb. CXOXOIO
BOHa Oyla Ha MOIEIbh KaTapCHCy, BUCBITICHY
Apucrotenem.

Karapcuc, po SIKUAH TOBOPHUTH
Apwucrotens, € g bpexra HEMPUIMYCTUMUM, BiH
mimae oro Tparcdopmarii. Emomnitiny
Hampy>XeHICTh BiH 30epir, aje B KarapcucCi BiH
0a4MB iHIIIE — AKIO TIIAJAY BiTIyBaE€ OUHIICHHS B
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Tparemnii, TO BiH ITOTOKYETHCS, IMATAETHCS ITHOMY
rOpro, 10 € aOCOJIOTHO HEIPUITYyCTUMHUM JUIs
Bpexra. CrpaxkganHsi, TepHiHHA HE MOBUHHI OyTH
MprUBaOIMBHMHU, JIOACTBO TOBUHHO LIYKAaTH BHXIiZ
3 CHTyallif, sKi 3aradsgioTh Yy Oe3BHUXiIHE
craHoBuile. CTpakAaHHS € TOJIOBHUM BOpPOIOM
po3mymiB Ta MipKyBaHb. Uepe3s e Opoiix BBOIUTH
HOBHH BHJI KATAPCHCY, B SIKOMY TParidHicTh Ta 3J10
BUTICHEHI Ha Kpall Ta epeMoXkeH1 criiaMu 1o0pa.

Ilepen msimauem "emiuHoro Tteatpy"
CTaBHUTBHCSl HOBE 3aBAaHHS — HABUUTHCS TBEPE30
OLIIHIOBAaTH Te, WI0 CIPUAMAEN, BIJIKHHYTH
eMorii, Ta [MIKIIOYUTA BCl CUIM  JJA
palmioHaJbHOTO  OCMHUCIEHHS. bpexT BBaxkae
KaTapcuc MapHO BHTpadYeHHMMH Ha "HEICHYIOUY
npobnemy" nouyTTamMu. CriorisgaHHs 3a ApaMoro,
O pO3IrpyeThcs Ha CleHi, "ouwmeHHs" Bifg
CTpaXXKJaHb y 3aJli HE MOXKE CTATH KOPUCHHUM ISt
monuay [4]. Bid nparnyB YHUKHYTH KaTapcucy y
BiacHuX I’ecax. [lo-HoBoMy BimOyBanacst rpa Ha
CIIeHI, 3 HE MEHIIIOK HAIPYKEHICTIO, UM Iie OyII0
B ApucToTensd, ajie Temnep TOoJIOBHUM OyB HeE
"moka3", a '"posmoBime". Yacto KpUTHKH
HAarojomyBajJd Ha TOMY, IO CIOKETH Ta
nepcoHaxi "emiyaux Apam" BpexT 3amo3uuyBaB 3
IHIINX JTiTepaTypHUX mxkeped. Ta BiH JTOKOpiHHO
nmepepoOIIoBaB  iX, BOHH MaiH 37e0iIbIIOro
aJeTOPUYHUIN Xapaxrep. ApucToTeniBcbke
PO3YMIiHHSI KaTapCHCy SIK BKMBaHHS B JIIOICBHKI
IOl Ta TMepeXwBaHHS Oynmo uyxe mis bpexra,
IUIS SIKOTO KJIFOUOBUM OYyJI0 KPUTHYHE CTIPUAHATTS
KHUTTEBHUX Mepunerid. [HauBiayym nepecrae OyTn
TOJIOBHUM €JIEMCHTOM JIHCTBa, Telep MachBHA
y4acTh DIsfada HE MAAa€ 3aKiHYUTU CIEKTaKIIb,
BiJICYTHICTh HOTO TOBOPHUTH IPO HEIOCKOHAJICTH
niticTea [2].

Komn wMm 3Bepraemocs 10  Teopii
AQHTUYHOIO KaTapcucy ApHUCTOTENs, TO TOBOPHUMO
PO YOTUPHOX-CKJIAJIOBY CHUCTEMY, SIKa BKIIOYAE
HACJIiTyBaHHS — CTpax — CHiBAYTTS — Hacomoxy. Li
€JIEMEHTH ITOCJIIJIOBHO B3a€EMOIISIN MIXK CO0O0I0,
IpY YOMY HasBHICTH ycix Oyna 0O0OB’SI3KOBOIO
Moro cknagosoro. Karapcuc y @poiiga Ta
Apwucrorens, 3BiCHO, MalOTh BimMiHHOCTI. Ko
paimie BiH po3yMmiBcs SIK €CTETHYHHI 3aci0, abo
HaBiTh MenuuHuii ¢eHomeH, y OPpoiina BiH
HaOyBae  HOBOTO  3HAYEHHS B SIKOCTI
rcuxoTepaneBTnyHoro mMeroxy. Ilicms ®poiiga
APUCTOTENIBCHKUI KaTapCHUC 3aroBOPHB MOBOIO
ncuxoananizy. CyTh TOHATTS  30epiraerhcs,
3MiHIOETBCsT cepa i#oro 3actocyBanns. Terep
KaTapcuC BHUCTYIA€ SK TPOLEC TMOAOJAaHHS Ta
NPUTHIYEHHSI CTPaxiB 4K HAMPY>KEHOCTI LUIIXOM
BUPaXCHHS THUX €MOIIH, sKi Oyau NpHUXOBaHI
MAI[iEHTOM, IIPO SIKI BiH OOSBCS 3rajiaTH.

Hi MIPOMOPAJIBHOCTB, Hi po
IHTEJTICKTYyaJlbHOTO TMPOCBITJICHHS IMyONiKH He

Hmnocs y Apucrorens. Tpariunuii karapcuc OyB
y Horo po3yMmiHHI YMMOCH HEHOPMAJIbHUM, THUM,
IO BiAXWISETHCS Bij HOpM. Bin BOauaB y HbOMY
Te, 3aBISKH YOMY DIIAJa4i MOXYTh 33JJOBOJIBHUTH
CTaH CHIJILHOTO eMOIliHHOTO 30ymKeHHs [3:54].

Sxmo Ha nymky bpextra BCi BUMHKH
MaloTh KEpyBaTHCS IPHUHIMIIOM pallioHai3alii,
T0 y dpoiina - 11e MPUHIIKIT 33]JOBOJICHHSI.

Komu iime moBa mpo HecBimome, TyMKH
3BOAAThCA 0 Dpoliga, SKUHA TOCUTH IUTIIHO
MpaIoBaB y JaHii cdepi, TOCTIHKYIOUHA 3B’ I3KH
MDXK CBIIOMICTIO Ta HecBimomuM. BiH Haromomrye
Ha TOMY, 1110 JIFOJMHA MOCTIHHO OTPUMY€E CUTHAIH
3 30BHIIIHBOTO CBITY, Ta HE 3aBXKIU 3HAE UM YMi€
iX TpaBUIBHO PO3MIUQPYBATH Ta 3PO3YMITH.
Bararo mpomeciB  mpoTiKalOTh |y  HamIoOMy
oprasi3zmi HECBIJIOMO, aJie MalTh Oe3MOCepeHi
BIUTMB Ha HAIl XapakTep Ta BYMHKU. 3aBIaHHA
Mepe;; HAyKOBIIEM CTOSUIO HAJBAXKKE, aJKe came
NUISXOM aHaji3y Ta IHTepHpeTarii MOXIUBO
BiTHAWTH CEHC WiACBIIOMUX TpoIeciB. BueHwuii
MIPHILIISE 3HAYHY yBary CHOBHIIHHSIM,
ITOMHJIKOBUM [IisiM, OOMOBKaM ToIo. JlJis HbOTro
BOHM  CIYIYIOTh  MiJIPYHTAM  TPUYHHHO-
HACNIJIKOBUX i y TCHXIIi IOAWHU. Y CBOIi
3HaKoBii mpami "Tmymauenus cHoBumiae" (1900)
3. @poiin Hamarascs TOCIIAUTH Ta 3pO3YMITH CHU
SK BUSB  TIJICBIIOMOTO. 3BEpHYBIIUCH  JIO
TIYMaueHHS CHOBHIiIHb, Dpoia mO-HOBOMY
IUBUTHCS Ha ()EHOMEH CHY, HAroJIOIIYHO4YH Ha
TOMY, 110 KO’KHE CHOBHJIIHHS TIPO IIOCh TOBOPUT,
Hece B coOi mpuxoBaHWU 3MICT. B ocHOBI
CHOBHIIHHS JIG)KHUTH 33J0BOJIEHHS EMOIIIIfHOTO
cTaHy, "...CHOBWIHHS SIBJISIOTHCS 3MIHCHCHHIM
O0axaHb...TaK K HOro €IUHOI UL €
3MIACHEHHS Oa)kaHb, TO BOHO MOXeE OyTH
eroictuyaum..." [1:130, 132]. Tak sK cHH
HapO/DKYIOTBCS Ha TIiJICBIIOMOMY piBHi, BOHHU
BUCTYIMAOTH JIAHIIFOTOM, IO IMOEJHYE CBIZIOMICTD 3
HecBiomuM. CHOBUAiIHHA crtanmu Juisi Dporiga
"BIKHOM y HecBigome mncuxiku". binpmicTs
MPUXOBAaHUX IparHeHb JIIOAWHU  JIeXKaTh y
MIJCBIAOMOMY. A IUISXOM BUTICHEHHS MOXKIIHBO
III3HATHUCS TPO HUX.

"Uu He nymaere Bu, 110 icTuHa — SIKIIO
e ictTMHa — BHiine Ha30BHI 1 0e3 Hac? — Hi!
Ha30BHI BUXOAWUTH CTUIBKHA ICTHHH, CKIIBKH MH
BuBomuMoO. [lepemora posymy Moxke OyTH TLIBKH
nepemororo  pozymHmx..." [2]. Taki cnoBa
MOXKeMO 3HalTH y 1’eci bpexra "['anineit". Bonu
BiOOpakaloTh ~ CYTHICTb  yCi€i  TBOPYOCTI
JpaMatypra, sKHid HaMara€TbCs MaKCUMaJbHO
palfioHaIi3yBaTH HE JIMIIE BJIACHI TBOPH, a U CBOE
cBitoOauenHs. KoXHMM CcBOIM TBOpOM BiH
HaMaraeThCs IIe TIHUOIIe YTBEPAWTH Ta ITOBECTH
nany Te3y. ®poij ke 3aHanTO Oarato yBaru
MpHUIIIAB O10NIOTIYHOMY Hayanly IOAWHH, JIe BCE
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3BOAMIOCS 10 i1 1HCTHHKTIB, OlOJOTTYHHUX
MexaHi3MiB.  baxaHHsS Ta KylIpTypa — iXHE
MEPeIUICTIHASA,  JIANeKTUKY  CBIJOMOCTI  Ta
HECBIJIOMOTO — OCh IO TOKJIAJACHO B (pyHIaMEHT
OCHOBHOTO JITHIN]A BUAATHOTO TCHXOAHAJITHKA —
TICUXO0aHAaJIi3y.

Y cBoemy Tearpi bpexr Biakunas
Kateropii "kpacu", "cTpaxnaHHs", 4u 1Ie TipIie
"TepriHAs", K1, Ha HOTO JIyMKY, HISIKHM YHHOM He
MaJd¥ TO3UTHBHHW BIUIMB Ha po3ayMu. Imei
Opoiina Ta  Himme, sx 1  KiIacuvHe
apUCTOTENIBCbKE PO3YMiHHA Jpamu, bpexr He
crpuiiMaB, BBakKaB ix OaueHHS KaTapcHCy
¢aramictuunum. Y teatpi bpexra nmepen akropom
MOCTaBAJIO 3aBJIaHHs oyTH TEXHIYHUM,
MOKa3yBaTH, III0 MOXJIWBA W 1HIIA MOJCHb
MOBEMIHKM B KOHKPETHIM CHUTyalii, ska He
000OB’SI3KOBO Ma€ CIBMagaTH 3 THM, 5K 1i
306paxae aktop B MoMeHT rp [3:70]. Horo Tearp
BBAXKAIOTh pallioHaTbHAM, 110 30epirae
JMIUCTAHIID JO peajdbHOCTi, HE OO0IiThCA pi3KO
BUCJIOBUTHUCS] CTOCOBHO JIFOJICBKUX CTOCYHKIB [9].
Po3ym mmsimada e wepyroumm s bpexrta, a He
mouyTTs. Po3cymBicTe Ta  aHamiz  BemyTh
ocoOWCTICTH  J1I0  caMoycBijomsieHHs.  Bin
MPEJICTABIIIE HOBY MOJCIb T'PH Ha CIICHI, ¢
aKTOpH BEOyTh PO3MOBH Ha TII YCi€i emoXw,
BHCBITJIIOIOTH ~ MPOOJIEMH  CyCHiNbCTBA.  BiH
BUCTYyMae TMPOTH Ti€i Hampyrd, B  AKid
nmepeOyBaloTh [IsAfadi IMiJ] Yac TpHA akTOpiB,
HaToJISITa€e TpU IOMY Ha TOMY, 0O CTBOPHUTH B
HOBOMY Tearpi yci ymoBHM, abu mDisgadi
SIKHAMKpAIe Majau 3MOTYy OOMIpKYBaTH IOYYTE Ta
nmobOadeHe, Ta MIYKalld HOUIAXH 10 iX BUPIMICHHS
(po3B’si3aHHs). OCATHEHHS SKICHOTO Pi3HOMAHITTS
CBiTy OYyJIO OCHOBHUM 3aBJaHHsAM it bpexTa, st
JTOCSITHEHHS SIKOTO BiH MPAarfyB YiTKO 3MallOBaTH
NiHACHICTE.B  OCHOBY OCMHCIEHHS KaTapcHuCy
Bpext BKJIaJ1a€ ICTOPUYHO-TITepaTypHUH
MaTepial, CBiff TOCBia, Bce Te, MO BINIMHYIO Ha
Horo Kpyrosip.

®dpoiina MiKaBUIO MUTAHHS, SKUM YAHOM
XyAO)KHHK 4Yeprae TeMH JJsi CBOEI TBOPYOCTI,
3BiIKM OepeThCs HATXHEHHS, IO JIO3BOJISE
3aIliKaBUTH TJs/a4a, BUKIWUKATH XBUJIIOBaHHS,
Mpo sIKe BiH HABITH HE 3/10TayBaBCs. MHUCTEIITBO
SIBIIIE COOO0 MEPEXiAHMI CTaH MK Oa)KaHHSIMH
Ta pPEaTBHICTIO, IO Ja€ 3MOTYy 3aJ0BOJBHUTH
nesiki mparaeHHs. Ileprn 3a Bce MUTEIb CTBOPIOE
ISl ce0e CBIT, B SIKOMY MOJXKE 3BIIBHUTHCS BiJ
OKOB HE3aJ0BOJICHHX Oa)kaHb, IOTIM BXKE CBOIM
TBOPIHHSM JIO3BOJISIE JIOCSITTH TOTO JK 1HIIUM.
MucTenTBo Jnae 3MOTY 301HCHUTHCS
HAHIOTAEMHIIIAM ~ MpisM, 110 aBTOMATHYHO
po3psiKae eMolliiiHy Hanpyry B ayiri. Came mum,
Ha aymMKy Dpoiima, MU 3aBASYYEMO MUCTEIITBY,
ske € jpkepenoM Hacomomu [3:63]. Komum mu

CTaBUMO mepex  co0O  METy  OTpUMaru
3aJJOBOJICHHSI BiJi KOHLEPTy a00 KapTHHH, MH
MOBHHHI MEPEUHATHCS THM, IO OAYUMO YU IyEMO,
a SK TUIBKM MM TEPEeHOCHMO Hally yBary Ha
3a7I0BOJICHHSI, BOHO MHUTTIO 3HUKAE [6:252].

OTxe, KOHLENUil XyI0XKHbOI TBOPYOCTI,
sarporionoBani 3. @porinom Ta b, bpextom,
OKpECIIWIM palliOHaIbHUM Ta ippaljioHaIbHUMA
NOJIOCH  PO3YMiHHS LBOrO  (PEHOMEHY, LIO
MOEAHYIOYM B €00l MPUHIMIIK XYIOXKHBOTO Ta
3araJlbHOKYJIBTYPHOTO MUCIICHHS, MOXKe
BUCTYIATH MPEIMETOM AOCHIHKEHHS B MPOCTOPI
PI3HUX HAYKOBUX JUCLUILIIH.
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JTPAMATYPTTYHHI JEKCUKOH
BUITYCK JIPYTWIi1': JIITEPA «B» (BABA — BSIOBAI)

1oen i konyenuisa 0.¢h.n., npogh. Yupkosa O.C.
Hayxkoea peoakuyin 0.¢p.n., 0oy. Bacunveea E.M.

baba (€. Bacunbes)

Baiine (JI. 3akamtoxxHuit)
Baiiroii (I. AmMaHOBa)

Bakyiis (€. Bacunben)

bananna onepa (I.ImMutpieBa)
Baner (O. JIuToBchka)

bankon (JI. 3akamoxHuit)
banb6a teatp (JI. 3akamoxxHuUi)
banisu (I. AmanoBa)
Bbaomztoans (I. AMaHoBa)

Bapb6a (JI. 3akamoxHwii)
Bapautu (I. MoxapiBchbka)
Bbapensedna criena (/. Kamemiox)
bapokosa npamarypris (JI. 3axanrosxHuii)
Bamneiika (O. Auxum)

Barokkio (I. MoxkapiBchka)
braga (€. PeyToB)

brana (€. PeyTtoB)

Benoiio (€. I'amuipka)
Bbesnpeamerni aii (1. Amurpiera)
bekcan (€. [anmmpka)
Benperax (/1. Kamenrox)
Bensrpamm (1. MoxkapiBcbka)
benedic (O. Auxum)

benikyma (€.BacnineB)

Benyap noxka (/1. Kamemrox)
bepikaoba (O. Anxum)

binauit reatp (JI. ®eqopenxo)
binuit xinoyH (€. Bacuibes)
binb6aii (I. AManoBa)
Biorpadiuna mpama (T. BipueHko)
biomexanika (C. CoOkoJI0BChKa)
bic (J. Kanemox)

bnazens (€. Bacunbes)

Bborema (/1. Kanenrox)

Bomonox (€. Bacuibe)
Bongisan (€. ['anuipka)
Bparctsa (P. Ko310B)

Bbpirenna (€. Bacuibes)
Bbpongeiiceki Tearpu (1. Amutpiesa)
Byraky (}O. Ocamua)

Byreii (1O0. Ocanua)

Bbykxkaepi (FO. Ocamua)

Bbykxkon (O. JInToBCEKA)

! [Mepmmii Bumyck «JIpamaTyprigHoro JiekcHKOHY» (JTiTepa «A»: Abene crieieH — AsIypi) HaJpyKOBaHO Y Ky-

JIBTYpOJIOriYHOMY Yacoruci «Ars et scientia (Mucrenrso i Hayka)». Ne 2. XKuromup: Bua-Bo XKV imeni IBana ®pan-
Ka, 2016. C. 71-124.
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BynsBapuuit Tearp (JI. 3akanrosxHMA)
Bymomro (€. BacuineB)

Bynpaxy (0. Ocanua)

Bynciti (€. Bacuibes)

Byppakarxa (€. PeyToB)

Byradopis (O. JIutoBcbka)

By¢ (O. JIutoBcbka)

bydonana (O. JIutoBchka)

bso6aii (I. AManoBa)
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bada (smon. & & Z) - omum i3
pPI3HOBHIIB  KIHOYMX  TOJIB  (Kamripa) B
AMIOHCHKOMY JISUIBKOBOMY TeaTpi A3bOpypi: cTapa
nmobpa >xinka. Mae 3amati IIOKM Ta 3MOPITKHA Ha
00ma4i. BHUKOPHCTOBYETHCS SK B ICTOPHUHHX
(mxinai-MoHO), TaK i cy4acHHX moOyTOBUX (ceBa-

MOHO) JIpamax.
€seeniti Bacunves

Baiine (icn. baile — Tamens) — sxaHp
icmancekoi  gpamaryprii - XVI - XVllcr,
«TearpajizoBaHUN TaHelb». Hemenwka 11’ eca-
THTEepMeais ¢apcoBoro XapakTepy, o
MOEIHyBajda TaHelb, chiB i manToMmiMy. [lopsag 3
THIIUMH MY3WUYHO-TAHITIOBATBHUMHE JKaHpaMH YU
HOMEpaMH, TAKUMH, K Xakapa, CaliHeT, camarepa,
capabanna Ta iH., b. OyB OpraHi4HOIO CKJIaJ0BOIO
1CITaHCHKOTO TeaTpy 3omoToro BIKY,
NPEACTaBIsAIOMM HA  CIEHI  3aMallbOBKH 3
MOBCSIKACHHOTO KHUTTSA CTYNCHTIB, JKeOpakiBs,
I’ THATE TOINO. Y po3maimi XX Ipyroi 4acTUHU
pomany «Jlom Kixor» Mirens nme CepBanTec
3rajiye Tak 3BaHi «(pirypHi» abo «IIpPOMOBHUCTI»
TaHI, noAiOHI mo b., ommcyrounm omuH i3 HHX.
BaxmuBy ponms y craHoBieHHI b. Bimirpar
npamarypr Jlyic Kinbonec ne benasente (1581 —
1651).

Etumonoriuno 3 b. moB’s3aHi  Ha3BH
MONYJSIPHOTO B JIaTHMHCHKIM AMeEpHIll TaHIO —
Oaiinecito (bailecito) Ta maHTOMIMIYHOTO TaHINO
(baile pantomimico) sk ckmamoBoi TeaTpanbHOI
BHCTAaBH YU OKpeMOro OaneTy-manToMiMu. OmuH
i3 takux baile pantomimico - «®irapo, abo
Mapna obepexnicTh» («Figaro, o La precaucion
inutil) — 6ymo mocrasiaeno 1808 p. B Mazpuzi Ha
4yecTh kopoHarii @eprHanno VI

Jleonio 3axamocnuii

Baiimwoii  (xut. B &l ) - Ttpaguuiiina
KHTalicbka My3W4Ha Jpama, sKka BUKOHYBaJach
HapoxaHicTio bait y mposinmii FOHEHAHE.

Tynicman Amanosa

Bakyiis (smow. (& <X EEF) - omun i3

pPI3HOBHIIB  KIHOYMX  TOJB  (Kamripa) B
SIMIOHCHKOMY JISTTBKOBOMY TeaTpi A3bOpypi: cTapa
nXa JKiHka. Mama Oiyie Boyoccs, pyxoMmi odi Ta
poT. BukopuctoByBanack B ICTOPHYHHX JpamMax
(mKinai-MoHO)

€seeniti Bacunves

banagna omepa (anmn. ballad opera) —
MY3UYHO-J[PAMaTUYHUIN KaHp, Pi3HOBUJ KOMiYHOI
OTIepH, SKUH TIOETHYE IIajloTH TIEPCOHAXIB Ta
My3uuHi Homepu. JKaHp OanagHoi  omepu

3apomuBCsl B AHIVIT, MOCSTIIA CBOTO PO3KBITY 3
1728-1740 pp., xapakTepu3yBaBCs KOMEAIHHOIO
(gacTo caTUpUUHOI0) aTMOC(EPOI0 BUKOHAHHS. 3a
OCHOBY MY3MYHHX HOMEpIB Opajau OpHUIiHAJIbHI
AHDIIMCHKI, MOTIAHACHKI Ta IpJaHACHKI Oaaiu.
OxpimM TOrO, 3a/UIsi TOCWJICHHS KOMEIIHHOCTI,
BUKOPHCTOBYBAJIMCH OIEPHI apii, XPUCTUSHCHKI
NCaJIMH, YPUBKM MY3WYHHUX TBOPIB BiJOMHX
KOMIIO3UTOPIB. Tekctn MiCeHb 4acTo
CTBOPIOBAJIMCH CIEIiaJIbHO AJIs OanajHuX omep, a
BUCTaBa  JIONOBHIOBAJIACH  TaHIFOBAILHUMH
HOMEpaMH. Taki ornepu CIIOYaTKy
BUKOPUCTOBYBalM Oanaay abo HApOIHI MiCHi, 10
SKHX MPOCTO MPUAYMYBAJIU HOBUH TEKCT; MENOIIT
Oynu 3amo3W4eHi y MOMYJSIPHUX OIEPHUX BUCTAB
abo cTBoproBasiach caMocTiiiHO. O0’€KTOM caTHpH
MOCTaBaJIO0 BUCMIIOBaHHS MPHUIBOPHHUX 3BHYAIB Ta
JKaHp ITaliichKol «omnepu-cepiay. bamaani onepu
MOXyTb OyTH TOAmilleHi Ha Tpu Karteropii: 1.
[loctaBmeni Ha cmeri Ta  omyOJiKOBaHi,
2. IlocTaBmeni Ha CIEHI, aje€ HIKOIH HE
omy6mnikoBaHi, 3. bamanu, ski omyOnmikoBaHi, aie
HIKOJIM HE TIOCTABIICHI.

[lepma OanagHa omepa Oyna HamucaHa
LIOTJIAHACHKUM NUCBMEHHUKOM A. Pemsi B 1725
p. mix Ha3Boto «bmaropomHuil mactyx». OmHIeo 3
HalBigoMimmx BBaxkaeThcs «Omepa xebpakiB»
(1727) — mapomiss Ha aHIIIKWCHKY apUCTOKPATIIO,
SKy TIOCTaBWJIM aHDIIHChKi Kommosuropu Jl.
enym ta /. T'eit B Jlongoni (1728). Lig omepa
MaJia TPaHIiO3HUH YCIiX, 3HAYHO BIUIMHYBIIM Ha
€BPOTMEHCHKY orepy, 30KpemMa CTaBILHU
MEPEeAYMOBOI0 CTBOPEHHS HIMEIBKOIO JKaHpY
iarmminb». do cepegunn XVIII cr. 6anamna
omepa posmnoBcroamwiack B Iramii, Himeuuwmsi,
Opanmii ta Icmanmii.  3a i 3paskom, Oymno
HallMCaHO psx OaJagHuX oOmep Ha MPOTs3i
HACTYIMHUX CTOJiTh, C€pel HaMOUIbII BiJOMHX:
«Hopr Ha cBobomi» Y. Koddi, «/lyerns» P.
lepiman, «Onepa [pad-Crpi™» I. @inmgiar Tomro.
OpHi€ro 3 HAWOLIBII YCHIIIHUX iHTEpHpeTauiit
«Onepu xebpakiB» € «Tpurpomosa omepay
(aBTOop — b. bpext, xommo3zutop K. Baiine), sxa
Oyna npencrasnena B 1928 p.

leanna /[mumpiesa

Baner (Big ¢panu. ballet 3 it. baletto —
auMiH. 10 ballo «ranox» Binx mi3HBOMNAT. ballare —
TaHIIOBaTH) — 1) XymoxHs ¢opMa TaHILIO, sKa
BUKOHYETHCS il My3UKY 3 BUKOPUCTaHHSIM TOYHO
BH3HAYEHOTO Ta (hOpMaJli30BaHOTO Ha0OpPY KPOKiB
Ta KeCTiB;, 2) BHI MYy3WYHO-TEATPAITHHOTO
MHUCTEUTBA, 3MICT SIKOTO  BHPAXKAETbCA Y
xopeorpadiunux obpasax; 3) TearpasibHa BUCTaBa
3 TICBHUM CIOXKETOM, SKHH PO3KPHBAETHCS
3aco0amMH TaHIO, MIMIKH H MYy3HKH.
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b. HaJIe)KUTh 10 BUIOBUILHUX,
CUHTETHYHHX, IPOCTOPOBO-YACOBHUX BUJIIB
XyAOKHBOI  TBOpuocCTi. Xopeorpadis mocTae
CHUHTE3yIOYMM €JIEMEHTOM [JIsi  JIpaMaryprii,
MY3UKH, 00pa3oTBopuoro mmcrenrna. [lepsunHa
JIpaMatypriyda ocHoBa Bb. — jiOpeTo, B sAKOMY
BUKJIAJICHO CIOXET, BU3HAYEHO 11€10, KOH(IIKT Ta
xapakrepu. JliOpeTo Moke 0Oa3yBaTHCs Ha JIiT.
TtBOpi. OCHOBOIO XOpeorpadiuHoi Jii € TaHelb,
SAKUA PO3KPHUBAE IMOAII CIOKETY Ta XapaKTepu
IIAOBUX oci0. ITarTOMIMA MOXKE
BUKOPHCTOBYBATHCSI B OKpPEMHX emi3omax, ado
BKJIFOUATHUCS 10 TaHL0. €Bponeiickkuil b. mouas
¢dopmyBartucs y 100y BinpomkeHHs, ciuparodnch
Ha TaHIFOBAJbHI TPaJWIii HAPOJAHUX CBIT Ta
nepkoBHUX o0psniB. Tepmin «b.» Bunuk B Itamii
HaNPUKIHII XVI CT. HaA HO3HAYECHHSA
TaHIIOBAJILHOTO €ITi30/Ty, SIKUil TIepeaBaB MeBHUIA
Hactpiii. [lepia 6anerHa BuctaBa — «KomemiiHuii
O6amer KopomeBm» — mocraBneHa y 1581 p. y
Opanuii  iramifiuem bansrazapini. Came y
Opanii 3 XVI no mou. XIX ct. dpopmyBanucs ta
KOIM(iKyBaIMCS OCHOBU OaJeTHOI NMPaKTHKU Ta
teopii. Criouatky 1e Oynu, OanmeTm-Mackapaad Ta
NPUIBOPHI BUCTaBH, B SKUX YEpryBaJUCs
TaHIIOBAJIbHI TapTii, JeKjIamailisi Ta BOKaJbHI
HoMmepu. [loctynoBo b. mounHae po3BUBaTUCS K
OKpeMa MHCTelbKa opMa 3 TEOPETUIHOIO 0a3010
ta mkonoo (KopomiBchka akageMiss TaHIIo,
[Napuspka omepa).

Y XVII cr. OHOBIIOIOTBHCS XYIOXKHI
npuiAOMHU (3BEPHEHHSI [0 TEXHIKM PHUMCHKOTO
MiMy), pPO3IIMPIOIOTHCS JKAaHPOBI Ta TeMaTHYHI
Mexi (Bif CIOKeTiB Mi(iB 10 KOMeil; BAHUKAIOTh
omnepu-0., KoMemii-0.), TOCHUIIOETBCS 3B’S30K 3
miTeparyporo (komenii-06. Monbepa Ha my3. XK. b.
Jomni:  «Hagoxywmusi», 1961; «Mimanun-
musIxtady, 1670; «YaHuir xBopuit», 1673),
PO3BHBAETHCS KiHOUMH TaHelb (M-1b Jla DoHTeH,
Kamapro). Ha po3Butok b. BIIMBarOTh MpoBigHI
xymokHi TeHaeHmii moou. Ilporsrom XVIII cT.
ecTeTHKa KJIacCHLIM3My BTimuiacs y pepopmax K.
HoBepa: gpamarusamis  OajeTHOi  BHCTaBH,
JIOTIYHICTh Ta TOCTITOBHICT y TOOYIOBI ii,
PO3KpHUTTS XapakTepiB 3aco0aMu MaHTOMIMH, 3a
ocHoBy b. Oepytbcs mpamarnuni TBopu. Y uei
Yac BUHHMKAIOTh HalllOHAJbHI OaJIeTHI IIKOJIU
Itanii, Ascrpii, Himewunni, Amnmmi, Pocii.
lacTpomni 3a0e3meuyoTh B3a€EMOBILIMBA MY3HYHHX
Ta TAHIIOBATBHUX TPAIHIIIH.

Y XIX CT. ecTeTHKa pPOMaHTU3MY
BiIOMBaeThCs y  clokerax  (CBIT  HyXiB,
¢danTacThKa, 3iTKHEHHS Mpii 1 ailicHocTi) Ta
HOBOMY TaHIFOBJILHOMY CTWIi, SIKHH CIIUPAaBCs
Ha JIETKICTh PYXiB Ta TEXHIKY TAHIIO Ha MTyaHTax
(tTBopuicts M. TanboHi), MOCSITHEHHI OUTBIIOL
€IHOCTI TaHIl0 Ta MY3UKH, 3JIUTTI TaHIIO 3

MaHTOMIMOIO, OpraHiuHOCTI MacOBHX
TaHIIOBANBHUX emi3oniB (Oamerm @. Tamboni
(«Cinpdima» 1832), XK. Maszinmee («Kopcapy,
1856), XK. Ileppo («Ecmepampma», 1844), A.
Anana («Kizemb», 1841). Ha mnepmmii mnman
BUXOIWTh TaHELb, SKHUH NEMOHCTPYE TEXHIUHY
JIOBEPIICHICT, Ta BIPTYO3HICTh BWUKOHABIIIB,
oco0mBo OanepuH.

Hampukiami  XIX cr.  ycknagHeHHs
TaHIFOBAJFHOI TEXHIKH Ta KpHU3a POMaHTHYHOI
€CTeTUKM TpHu3BeNu A0 3aHemany b. y Oararbox
€BpOMNEUCHKUX KpaiHax. Y Leill yac Ha mnepuui
IUIaH BUCYBAeThCsl pocidicekmii b, Crnekrakii,
ctBopeni M. Ilerina ta JI. [BanoBUM y criiBmpari 3
I1. YaiikoBcbkuMm («Crsiaa  kpacyss», 1890,
«Jlyckyrunk», 1892, «Jlebeamne o3epo», 1895) Ta
0. I'mazynoBum («Paitmonay, 1898),
3HaMEHYBaJll HaWBWIIMHA PO3KBIT aKaJeMidHOTO
b. ®opmyernscs cumdoniuanii b., ne moza, pyx,
MaJIIOHOK TaHIIO PO3KPHBAIN TICHXOJOT1YHO-
EMOLIIMHUH 3MICT MY3UKH, €IHICTh MY3HUYHOTO Ta
xopeorpadiqyHOr0o  3MiCTy  BTUTIOBaJAcs Y
TaHIIOBAJILHUX JIGHTMOTHBAaX, SIKIi Malld CBOIO
eKCIIO3UIII0 Ta PO3BUTOK, MOJIQOHIUYHICT
MY3HUKH BiIOMBaJIacsl y MATIOHKY KOpAE0aIeTHOTO
TaHIIO. [HIIMM HOBAaTOPCHKUM HAaIPSMOM IOCTaJIa
nistmbHICT M. DOoKiHA, SKUH CTBOPUB OIHOAKTHI
Oanet, miANOPAIKOBaHI HACKPI3HIN Aii, A€ 3MICT
PO3KpUBABCS B €THOCTI 300paKyBaJIbHUX 3aCc00iB
MY3HKH, JeKopauiii Ta xopeorpadii. M. dokin
3BEPTAETbCA /0  KIACHMYHOI  MY3UKH, HE
npusHadeHoi st TaHmio («lllomenianay Ha Mys3.
®. Ilonena, 1908; «lllexepazama» Ha My3. M.
Pumcekoro-Kopcakosa, 1910), Tta TBOpYOCTi
KoMIIo3uTOpiB-HOBaTopiB  («OKap-mrrutsi»  (1910)
«IlIerpymka» (1911) I. CrpaBunceskoro, «JladHic i
Xnos» (1912) M. Pagens,); 3aimyyae Xya0KHHUKiB-
excriepumentaropis (O. benya, JI. bakct, O.
Tonosin, B. Cepos); MOENHYE  KJIACHYHY
xopeorpadito 3 «BUIBHUM TaHIEM», SKHUH
nponaryBana A. JlyHkaH, Ta pi3sHUMH (opMaMu
HApOIHOTO TaHIIO. 3MiHM B OaleTHId eCTeTHII
BUMarajm Bij TaHIIBHUKIB He JIMIIIE
TaHIIOBAJBFHOI MAaWCTEPHOCTI, ane W aKTOPCHKUX
3mi0HOCTEH. Came TaKUMH SKOCTSIMH
Bim3Hauanucs A. Ilaemoea, T. Kapcasina, B.
HixuHChKMH, $Ki BU3HAUWIM HOBiI CTaHAAPTH
eBporneiicbkoro b. y XX ct.

[IpoBigHy ponb y TMOMMUPEHHI HOBUX
TeHACHIIH Bimirpanu «Pocilickki ce30Hm» —
ractpoii pocilicekoro b. y €pori, opranizosani
C. Hsrinesum 3 1908 p. Penepryap «Pocilicbkux
ce3oHiB» ckmamanu b, ®okiHa, a 3romom
Hixunceroro («llicnamonyneHHuil  BiqNOYHHOK
¢aBHa» (1912) ma mys. K. JleOrocci, «BecHa
csimeHHay (1913) CtpaBiHCBKOTO TOIIO).

«Pociiicpki CE30HM» 3HaMEHYBaJIH
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ocTatouHe (pOpMyBaHHS GAIETHOrO KaHOHY. Koro
PO3BUTOK y  HAI[lOHATBHUX  TAHIIOBAJIBHUX
mronax (C. Jludap y @panuii; H. ne Banya, K.
Makwminnan y BenukoOpuranii, A. e Mimnb, P.
[Metimx, k. bamamuin y CIHIA) pasom 3
KOHIICTIITIEI0 «BUIBHOTO TaHIIO» A. JlyHKaH Ta
MPEACTaBHUKIB aMEPUKAHCBKOTO TaHII0 MOIEPH
(M. TIpem) y B3aemomii i3 (ONBKIOPHUMHU
TaHIFOBAJILHUMU TPaUIIIMA BU3HAYMITU
obmuuust cBitoBoro b. y mepmiit mon. XX cT.
KitowoBuM nmnst munamikm B, mporsrom XX cT.
MOCTa€ KOHIENTyalbHE MPOTHCTOSHHS TAHITIO SIK
Takoro Ta TaHIIO, LI0 PO3rOPTAEThCS Y
HEPO3PUBHOMY 3B’ 513Ky 3 ApaMaryprie€lo.

Y  pagsHcbkomy — b. MepeBaKaIN
OararoaktHi (opmu, BiH HaOmmXKaBcs IO
JTEpaTypHOI ApaMUu i3 PO3TOPHYTHM CHOKETOM,
10 PO3BUBABCS MPOTATOM YCi€i Aii, peamicTHIHuM
CTHJIEM aKTOPChKOi TPH Ta TICHXOJIOTi3alli€lo,
BUKOPUCTAHHSM €JIEMEHTIB HAPOIHOTO TAHITIO JUIS
BpPIBHOBKEHHS CTPOTOCTI KIACHYHUX  (Popm,
CTHJIICTUYHOIO  €JIHICTIO  YCiX KOMIIOHEHTIB,
MacmtabHicTio  («UepBonuit Mmak» (1927) P.
Imiepa; «baxumcapaiicekuii ¢onran» (1934) P.
3axapoBa; «Pomeo 1 Jxymberray (1940) C.
[Ipoxod’eBa; «CnapTak» (1968) 10.
I'puroposuya). Benuke 3HAYECHHS Maja
imeonoriuHa Ta MOJITUYHA CKJIal0Ba BHCTaBU. b.
PO3MIISAZIABCS SIK BTUICHHS KOJIEKTUBHOTO JOCBIiIY
Y MHCTEITBO TaHITIO.

Hdna  3axiggoro b. HopMmoro cranm
OMHOAKTHI OayeTH, 3ampoBapkeHi JlarineBum.
3HayHMM OyB BIIMB KOHIICIMIIH TaHIIO MOICPH
(M. I'pem). XapakrepHuM Oya0 po3MaiTTs >KaHPIB,
CTHJIIB, MY3UKH Ta  (QOpPM  CIEKTaKIIo,
IHOUBIMTyalbHAA  JOCBIZ pPO3KPHWBABCS  depes
IUIACTHKY Tijla, KOMIIO3MLIS TAaHLIO IEPEBaKHO
abCTpakTHa, TOMIHMONIOBABCS TICHXOJOTI3M  Ta

EKCIIPECUBHICTD TaHLIO, pO3IIHpPIOBaIacs
TaHLIOBaJIbLHA TEXHIKa, [MOCTAaHOBHUKU
BIIMOBIISLTMCST Bl TPaJUIIIfHOTO KOCTIOMY Ta
ITyaHTiB. BinbyBaetbcs MEePEOCMUCIIEHHSA

knacuunoro b. (JI. bamanuin, ®. Emron, M.
Bapuminikos, M. bexap, P. Ileri, JIx. Kpanko. K.
Maxkwminan). ¥V xopeorpaiqHuX eKCIepUMEHTaX
3BEpTaJIMCA JI0 PI3HUX MY3UYHUX (HOpM, 30KpeMa
anearopiku (M. Kamniarem), MoxinBooo Oyna
BIIMOBA BiJl MY3UKH, 3aJydCHHSI aKTOPCBHKOI Ipu
Ta IMIIPOBi3allii, OpraHi3ailisi XeTleHiHTiB.

YV 2-it mon. XX - mou. XXI ct. b.
BU3HAYAETHCSI MPOAYKTUBHHM  B3a€MOBILIMBOM
TEeHIICHITIN bi () 30epesKeHHS TpaguIlii
akameMigHoro b. Ta 3amepedeHHS YMOBHOCTEH
kaHoHy. CyuacHi TeaTpu Ta OaneTHi KommaHii
MaloTh y CBOEMY perepTyapi sk knacuuHi b., Tak i
MOJICPHI ~ [TOCTAaHOBKH. BiIIITOBXYHOUYUCH Bij
KJIAaCUYHOI TeXHiKH, b. mparne BUKOpHCTOBYBaTth

HOBITHI TaHITIOBAJIbHI TEXHIKH, BiIIMOBIISIETECS Bij
CTPOTHX BEPTHUKAJILHUX JIiHIH, (QpOHTAILHOCTI,
IEHTPOBAHOCTI Ta CHUMETPUYHOCTI KOMIIO3HIIii,
CHeIlaIbHUX  KOCTIOMIB,  TpPUMY,  MY3HUKU.
Po31IMpIOETHCST  CIIOBHHMK TaHIFOBAIBHUX PYXIB,
BUKOPHUCTOBYIOTHCS €JICMEHTH POK-H-POJIY, Operik-
naHcy, Horum Tomo. IlocTaHOBHMKM aKTHBHO
MOCJTYTOBYIOTHCSI KOMIT FOTEPHUMH TEXHOJIOT1SIMH.
[ToemHaHHS MPOTHIICKHUX 3a MPUHIUIIOM PYXiB,
TEXHIK, €CTETHK CTa€ OIHIEI0 3 IiaBaauH b.
CHOTOICHHS: KJIaCH4YHI KOCTIOMH Ta XIII-XOII
My3UKa, KJIacMYHa My3WKa Ta IOCTMOJCPHI
JKECTH, YOJIOBiUi TapTii Ha IyaHTax, KJIACHYHi
CIOKETH Ta TEXHIKH SIOHCBKOTO YH iHJIHCHKOTO
taHio Tomo. e omHie0 TEeHACHIH Cy4acHOTO
b. € odoBiaeHns knacuuHux b., sAke dYacto
3MIMCHIOEThCS 32 TPUHIMIIOM  PEMEHKY,
IUTYBaHHS, MOHTaXYy, NMapOIiFOBaHHs, CTBOPCHHS
0araTopiBHEBOI CTPYKTypu Ha 0a3i 3HAOMOro
TBOpy. Cepen xopeorpadiB Ta TEOPETHKIB-
HOBaropiB Bapro Ha3Barn K. Makwminnana, B.
dopcaiira, 1. Kiniana, Anonco Kinra, /. Ponena
Ta iH.

Onexcanopa Jlumoscvka

Baaxon (¢pp. balcon, iram. balcone) —
MicOs g miggadiBe y  gopmi  amdirearpy,
pO3TalloBaHi KiJbKOMa, 3AeOLIBIIOr0 TPHOMA,
sipycaMd HaBIPOTH CIIEHH Ta 1O OOWaBa OOKHU
IJIS1albKOTO 3Ty a00 ONMH i3 PIBHIB CleHH. Sk
yactuHa 3any b. 3’sBuBcs B XVII ct. B Iranii y
3B’A3Ky 3 PO3BUTKOM OIEpH Ta MOSBOIO SPYCHOTO
(paHrOoBOTO) TEaTrpy, PO3PAXOBAHOTO HA BEIHKY
KUTBKicTh TisimadiB. Ileprma TearpanpHa OymiBIA
Takoro tuiry nocrama 1637 p. y Benerii. 3 gacom
CYIUTBbHI BITKPUTI OaNKOHU OyJI0 PO3IIJICHO Ha
moxi. IHomi OembeTaxk, pO3TAIOBAaHWUN HaJ
naprepoM abo OeHyapoM, BBaXKalOTh OATKOHOM
nepmoro sipycy. IIpooOpaszom b. Oynm ramepei
CepelHBOBIUYHHX 1 PEHECAHCHUX IMITPOBI30BaHUX,
a 3rojfIoM CTalliOHApHUX TeaTpiB, 30KpeMa B
[TiBnenniit @panrii i Icnanii (koppati).
Sx ckmamosa crienn b. BigoMui yke B
no0y BimpomkeHHs, Xoua IOB’s3aHHN Ie 3
PI3HOPIBHEBUM  CEPEOHBOBIYHMM  CIICHIYHUM
pocTopoM. 30KpemMa, B JTOHTOHCHKOMY «IT100yCi»
(The Globe, 1599) nHam cueHor 3HaxXomuiacs
Tepaca, Ji¢ pO3TallOBYBalUCSI MY3UKaHTH, a
aAKTOPH PO3ITPYBAIM OKPEMi €Mi30/H, SKIIO0 TOTO
BumaraB TekcT mecu (cuena Il mii I «Pomeo i
Jbxymeertu», cuena IV mii 1 «Kopiomana»
Binmpsma [lexcmipa ta iH.). Sk wmicme gii b.
(birypye y CIeHIYHHX peMapKax II’€C IpaMaTypriB
XX cromitts («bankon» YKana Xene, «Kopotke
3aMuKkaHHs» Anbao Hikonai, «llpekpacHuil Bum»
CrnaBomipa Mpoxkeka Ta iH.).
Jleonio 3axaniooicnuii
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baan6a Tearp (mar. Balbi theatrum) —
OITMH 13 TPHOX Kam siHuX TearpiB CTapogaBHLOTO
Pumy, noOynoBanuii 3a mpunnunary OxTaBiaHa
Aprycra. 3Benenmii Ha MapcoBoMmy Mo
Heronalik Binm tearpy llommes (55 p. mo H.e.) i
Tearpy Mapmemra (11 p. mo H.e.) 3a MPOCKTOM
nmomituka W ictopuka Jlymis Kopaenis bann0a
Crapmoro y 13p. mo H.e. #Horo HeOOKeM
npokoHcynoM Jlymiem  Kopnemiem  bamp6om
Monongmum. Bigkpurts B.T. cympoBomxyBanocs
mumHEuMy  irpamu. Y 80 p. H.e. 3pyHHOBaHUU
YHACI 0K TTOXKEXI, poTe HEBIOB31
BinOynoBanuii. TouHe MicIle3HAXOKEHHS b.T.
Oyno 3’sicoBane y 1960-Ti poku i minTBepKeHE
MOJANBITUMH apXEOJIOTIYHIMH po3konkamu. [Ipo
30BHINIHIA BUIIAA OymiBii, MO B JiaMeTpi
ckiamanma Maibke 95 MeTpiB, Maibke HIYOTO
HEBiJIOMO, TIpoTe, IMOBIpHO, BOHa Maja
CTPYKTYpY, TIOAIOHY A0 1HIINX PUMCBHKUX TEaTpiB.
Jo Hammx pHIB 30epircst TUIBKH (parMeHt
kBanpunopruka (Kpunra bans6a). Kasea b.1. 3a
PI3HUMH MM ApaxXyHKaM{ Moryia BMIiCTHTH Bix 7700
1o 8840 misimayvis.
Jleonio 3axaniosicnuii

Banuzu (xur. B F ) - kwuraiiceka
TpaJMiliiHa JpaMaTU4HA OIepa, M0 BUHUKIA Yy
npoBiHIIii [I3sHCY B emmoxXy mi3HBOI nuHACTIi MiH 1
pannboi [lun. Ortpumana Ha3By Bix pomy
KacTaHbeTiB (OaHI3M), OTHOTO 3 I1HCTPYMEHTIB
OpKEeCTpy, IO CYNPOBO/DKYBaB BHCTaBU. b.
TIONUISIETHCS Ha HU3KY MICIIEBUX PI3HOBHIIB (3a
Ha3BaMW  TpOBIHIIN). MaB  HaWOiIBIIOrO
nommmpensas y 11 mom. XVIII c1., xomm 3mificHUB
BB Ha Ilekinceky apamy. s b. Bmactusi
(dompkIIOpHA  OCHOBA, JAWHAMIKA, PO3MAITTS
My3UYHUX PHUTMIB, 3aCTOCYBaHHS HapOJHHUX
HaCTIBIB.

Tynicman Amanosa

Baouwswans (kur. £ #H - Oyks.
«IOPOTOIIHHI CBUTKH») — JKaHpP KHUTaHCHKOI
HapOJHOI TeaTpalbHOI BUCTaBH. TepMiH, BigoMuit
3 XII cr., BUHHWK y cepemoBuIm OymaucTiB. b.
SIBIIIB  COOOIO0 CHHTE3 CKa3aHb Ha OYJIMCTCHKI
ciookeT  (IIPO30Bi  Agiajoru) 3 apisMu.
BukonaBmsimu b, Oynm  d9enri, a 3romoMm —
npodeciiHi CIiBII.

Tynicman Amanosa

Bap6a (icn. barba — 6opoma) — omme 3
ammrya icmancekoro Ttearpy XVI — XVII cr,
BHUKOHABEIb POJICH CTapUX YOJIOBIKIB, SIKi CTOSIIH
Ha CTOpPOXi dYecTi JOHBKHM a00 BHXOBaHKH.
CBoepigaumM aHaioroM b. cepen xiHOYMX aMInTya
Oyna JayeHbs.

Jleonio 3axanoocnuii

Bapautu (3 jar. Barditus, Barritus, mim.
Bardiet — BoiioBHMYA MiCHSA) — TEpMiH BBEICHHIA
HIMEIbKMM  JpamaryproM KiommrTokom — ass
MO3HAYEHHSI TBOPIB HAIiOHALHO-NIATPIOTUYIHOTO
XapakTepy, SKHM TpUTaMaHHi THPaHOOOpUi
teHaeHnii. Lle cBoepigHMI CHHTETHYHHH >KaHp,
Onu3bkuii 70 oparopii. 3aramom Kiomimrokom
HamucaHo Tpu b., moB’s3aHUX MK Cc000I0
CIOKETHOIO JIiHi€0. BoHM yTBOPIOIOTH TpHIIOTiIO
«butBa T'epmana» (1769), «lepmaH 1 KHS31»
(1784) Ta «Cmepts I'epmanay (1787). TomoBHuM
repoeM ycix Tppox b. € naBHbOrepMaHCHKHI
nojkoBozaels ['epman (ApMiHiii), BOXKAb IJIEMEH1
XEePYCKIB, CHMBOJI HIMELBKOTO HaIllOHAJILHOIO
repoisMy. b. mpoHu3ani nmarpioTH4HUM nadocom,
y HeHTpi yBaru — npobiema exnocti Himeuunnm,
sKa 3ajummwiack He po3s’szanoo B XVIII cr. Li
TBOpPH OYyJIM CXBAJIBHO MPHUHATI MACbMEHHUKAMH
«bypi Ta wHaBamm», ane dYepe3 BIICYTHICTh
CIEHIYHOCTI 1 TeaTpambHy HEIOCKOHATICTh HE
Oyau peamizoBani Ha cueni. Temy b. B
nmoganeimomMy possuBanu I. Kieiict, X. ['pad6e, P.
Baruep.

Ipuna Mooxcapiecvka

Bapeabedna cuena, abo penpedHa
crena (Big ¢p. bas-relief — GykBaabHO «HU3BKHIA
penbed») — ocoOirMBa 4YacTWHA CIEHIYHOTO
MPOCTOPY, IIO PO3TAIIOBaHA HA MEXi CIEHH Ta
IJISIIalbKOTO 31Ty, SIBIsIE COOOK0  CBOEPIAHHI
MeTadi3uuHuil KOPAOH MK DIfgadaMyd  Ta
CueHIYHUM JiiictBoM. J[laHuwii TepmiH 3advinae
HU3KY TeaTpajbHUX MPOOIeM: B3a€EMOBIJHOIICHHS
CLEHIYHOTO MIPOCTOPY Ta aKTopa;
B3a€MOBIJTHOIICHHS CLUEHH Ta TISAIAIBKOTO 3aiy;
B3a€MOBIJHOIIEHHS  CIIEHIYHOrO  [JiHCTBAa Ta
CIIPUUHATTS MOro misiAadeM.

le B mnepmiii momoBuHi XIX cT.
HiMenpkuid apamarypr Jlrogsir Tik momitus, 1m0
crieHa OyKBaJbHO Bimjaniniacs Bif Iisgada Jaui,
HDK e Oyno B TeaTpi aHTMYHHMX TPeKiB, Yd B
aHnmicekoMy Teatpi 4acis Llekcmipa. [nst toro,
mo0 HaOMM3WTM  IDIgmada Ta i, BIH
3alporoHyBaB  nepeOyayBaTH  NPHUMILICHHS
TeaTpy, ONMHMPAIOYMCh Ha JBa MPOCTUX MpaBUIIa:
3MEHIIICHHA TIHOWMHH CIIEHH Ta MaKCHMaJlbHe
HaOIIKEHHS TIePIINX PAAIB TISAABKAX Kpicem
nmo aBaHcueHu. Ilpum Takiii OymoBi ciieHa Ta
IIACTBO, III0 Ha HI BHUKOHYETHCS, OYIyTh
BUDIISAJIATH, SIK CKYJIBIITYPHUH penbed.

Briepine moHsTTS «penbedHa crieHa» 0yno
BBEICHO HIMEIBKAM PEXUCEPOM, CYMIIIHHUM
nocmigoBHukoM lllinkens ta 3emmepa, [eoprom
@ykcom. Ilicns Bigkpurts B 1908  pomi
MIOHXEHCHKOTO TeaTpy BiH MIHWIIOB 1O BUCHOBKY,
o0 B KJIaCHYHOMY Tearpi [mIsigad  Moxe
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BIIBOJTIKATHCS BiJ CIICHIYHOI mii uepe3 TmoraHe
MIPOCTOPOBE  PO3MIIIICHHS AaKTOpPiB Ha  CIICHI.
[NosicHrotoun mepeBaru penbeQHOI CIEHH B CBOIN
npaui «PeBomromist TeaTpy» BiH 3a3HauaB, IO
«CIICHa TIOBMHHAa OyTH BIIAIITOBaHA TakK, IIOO
ONTHYHI 1 CIyXOBI BpaXEHHS TEPEIABAIHCS
30BHIIIHIMH OpraHamMu 4yTTS Disgada, a depes
HUX JO WOTO JylIi, 3 TaKOW CHJIOK, 3 TaKOI
MOCTIHHICTIO 1 OE3MepepBHICTIO, 5Ka TUTBKU
MOXJIMBA B JaHOMY BuIaaky. B mpomy
BiTHOIICHH] penbed 37aBHA PO3MISAAETHCA, SIK
HaloninbHima ¢popMa i Ipu TOMY HE TITBKH IS
30py, alie 1 Ui CIyXy».

[liznime maHa igest Oyna pO3BHHEHA
Bcepononom Meiiepxonbaom. BiH 3a3Hauas, 110
«Hatiibinpia HEPUEMHICTh — CIICHIYHA IiJIOra,
i mmommuHa. SIK CKyIbOTOpP MHE DVIMHY, Hexai
Oyze 3iM'ITO MIOTY CHEHU 1 IIMPOKI PO3KUHYTI
MOJISI TIEPETBOPATHCS B KOMITAKTHO 3i0paHuil psj
IUIOMIMH Pi3HOT BHCOTHY». BiAmToBXyrounch Bin
TpanemieBUaHOI (OPMHU CIIEHH B aHMIIACHKOMY
Tearpi, TpU TIOCTAHOBII CBOiX oOmep Ta
CIIEKTAaKJIB, BiH II0YaB BHKOPUCTOBYBATH HU3BKY
IUIOMIANIKY, IO Bpi3ajmacs B TIAAalbKi Micus
naprepy. [ns moamiOHOT mepeOynoBu TeaTpy BiH
JlaB Ha3By «Oapenbe(Ha MizaHCLIEHAY.

HanmipHe pi3HOMaHITTS TMOHSATH, IO
peXucepy BKIANaIM B JaHUI TEpMiH IpPUBEIN 1O
MIBUIKOI BIIMOBHU BII HHOTO. AJle HE 3BaXKarO4ud
Ha KOpOTKe >HTTH, «b.c.» 3poOmia Bemwkui
BIUIMB Ha TeaTpajbHy NPAaKTUKY 1 MpH3BeIa A0
MEPEOCMUCIICHHS 0araTboX CIICHIYHUX 3aKOHIB.

JImumpo Kanentox

bapokoBa apamarypria (itan., icIL
barocco, ¢p. baroque - mUBHMIA, XHMEPHHH,
HaJIMipHHH; MOXJIMBO, Bi MOpT. perola barroca —
nepiarHa HempaBWIbHOI (GopmMu) — eBpomeichka

IpaMarypris, OB’ s13aHa 3 TaKuM
3araJlbHOMHUCTCILKHUM CTHIIEM, SK 0apoko (KiH.
XVI - mou. XVII cr). MHdoba 06apoko

XapaKTepHU3yeTbCcs  HOBOIO,  TOPIBHAHO 3
BigpomkeHHsM, XYIOKHBOIO KOHIICIIIIEIO CBITY,
KpU30I0 PEHECAHCHOTO CBITOISAAY 1 TpariyHUM
maocom. bapokoBe CBITOBIAIYTTS BUSABIISUIO ceOe
B MOHYMEHTAJILHOCTI, JIEKOPATUBHOCTI,
MaTeTHYHOCT], MOCTHUII KOHTPACTY, MOJEMiYHOCTI
W JAUIaKTHYHOCTI, 3BEPHCHHI O aJyeropiid i
CHMBOJIIB, CUHTE31 MHUCTELTB, 110 3HAHIIIO CBOE
BTUICHHS y Apamaryprii.

CHUHTETHYHOMY  MHCTENTBY  0OapoKo
MpuTaMaHHa  TeaTpai3aris, TOB’s3aHa 3
VABICHHSAM TPO  UTIO30PHICTE  JKHTTA, HOTO
noAiOHICTh A0 TeaTpy, B SKOMY JIIOOU — BOTHOYAC
aKTOPM 1 IJIs/1a4i, CBIT — CIIeHa, a bor — pexwucep, i
KOHIIEITyaTi30BaHa B MeTadopi «teatrum mundi»
(«Bemukuii teatp cBity» Ilenpo Kanpnepona).

Tearp sik Tema, 00pa3 uu MeTadopa YBIHIIOB Y
0apoKOBI JITEPATYPY, APXITEKTYPY, CKYJIBITYPY U
YKUBOIIHC, YTLTIOI0YU ySIBIICHHS po
JTUCTapMOHIHHICTB CBITY, MiHJIMBICTb i
CKOPDOMHUHYIIICTh  JIIOACBKOTO  JKUTTS,  TIPO
MpeKpacHe K HepeaybHe, imo3opHe. [IpuHIMIN
TeaTpambHOCTI OynM TpUTaMaHHI HE TUIBKH
jmiteparypi, a ¥ mracthaHIM MucTenTBaM X VII
CT., BUSBJISIIOYM cebe B MPOCTOPOBiH opranizarii
KapTHH, CKYNBIITYPHUX KOMITO3UIIiH,
apxXiTeKTypHUX  CHOpyd 1 iX  IHTep epiB,
apXITeKTYpPHHUX aHCaMOIiB, TIEPEHECEHHI TTPHIOMY
«rearp y Tearpi» («kapTHMHAa B KapTHHI» B
JKUBOITUCI, J3epKana B OGOPMIICHHI iHTEp €piB),
TTOSIBI OKa310HAJBHOI apXiTEKTYpH — TUMYACOBHX
NEKOPAaTUBHUX OymiBeNb, SIKI CIIOPYKYBAIA Y
3B’S3Ky 3 TOMISIMH CYCIIJIBHOTO YU IPUBATHOTO
JKUTTS, TIEPEMOHIAJIIB 1 MapaaiB, 1JIIOMIHAIIHHOTO
Teatpy (Tearpy ¢eepBepKiB), TeaTpaiizallii HayKH
(«aHaTOMIYHMI TeaTpy») TOLIO.

Po3Butok b.11. HacaMmepen moB’si3aHui 13
TBOPYICTIO Kpicriana Betize (1642-1708),
Mocra Bau nen Bongena (1587-1679),
Anppeaca Ipidiyca (1616-1664), Kapno Jlorropi
(1618-1686), Ilempo Kampmepona (1600-1681),
Tipco ge Momiau (1579-1648),
Asryctuna Mopeto-i-KaBanbi (1618-1669),
®deotana [Ipokonosruua (1681-1736),
®pancicko ae Poxaca Coppinei (1607-1648) Tta
iH. BonmHowac pucu Oapoko mpHTaMaHHI Mi3HIM
npamaMm peHecaHcHux wMutHiB (Jlome ne Bera,
Binbswm [lekcrtip) a60 BUSABIAIOTE ceOe y TBOpax
IpaMarypriB, IO TOKUIM J0  KIACHITU3MY
(IT’ep Kopuenb, Monbep). Ecternuny Teopito
JITepaTypHOTro 0apOKO Y CBOIX TpaKTarax, OKpeMi
(dbparMeHTH AKX TIPUCBIYCHO JpaMaTyprii,
y3araabHUIN Bansrazap ['pacian («IIpo
JOTenHiCTh, a00 MMuUCTENTBO  BHUTOHYEHOTO
pO3yMy», 1642) i EmMmanyene Tezaypo
(«ITiz3opHa TpyOa Apuctorens», 1654).

JKanpoBa cucrema b.n., 3 omsigy Ha
HallioHAJTBHY  CcHerudiky, TOeaHyBajda K
«CBITCBKI»  JKaHPH: Tpareito, KOMEJIiT0,
TparikoMesito, ICTOpUYHY JApamy, ICTOPHKO-
¢dinocodcrky 1 peniriiiHo-dinocodpcbky Apamy,
MacTopanbHy JIpaMy, TaK 1 PEeNiridHi Jpamu:
0i0miliHy  ApaMmy, €3YiTCBKY JApamy, ayTo
cakpameHrane Ta iH. llomymspHuUME, 30KpeMa B
Icnanii cep. XVII cr., 6ynmu GapokoBi 0O6poOKu
IT’€C TOTCPEAHUKIB 1 T.3B. «KOJEKTUBHI» JPaMH,
3pa3koM sikux € m’eca Jlyica beneMmonTe bepmynec
a, Asryctuaa Mopeto-i-KaBansi it AHTOHIO
Maprineca  «llepecmimyBanuii  BoNiomap  —
Hemacnusuii Xyan Bazumio» (1650).
LenTpansHoto  mocrarTido  b.a.  BBaxawTh
icrmancekoro npamarypra Ieapo Kansnepona me
na bapky, aBropa monax 120 xomeniil «mmama i
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IImarm», «IpaMm decTi», ¢imocopchbkux apam i
omm3pko 80 ayTo cakpaMeHTale, a8 MaKCUMaJIbHAM
BTUICHHSIM PUC €CTETHKH 0apoko — (imocodcbKy
npamy Kampnepona «Kutrs — ne con» (1632-
1635). Pokoko, 110 IpHHANUIIO HA 3MiHY 0apoko y
XVIII cr, 4K MHCTEITBO apUCTOKpPaTUYHE,
CaJIOHHE, KaMepHEe, CTBOPUJIO HOBUM THIT KOMEIi,
HaWBIIOMIIIMM  TIPEICTaBHUKOM  SKOi  OyB
(dpanmy3skuii npamarypr I1’ep Kapne me Mapiso
(1688-1763). 3HauHMii BILUIMB Ha PO3BHTOK b.1.
ynpomorxk yceoro XVII ct., 30kpema B Iramii,
Opanmii Ta Himeuuwni, crpasisura itamiicbka
commedia dell’arte, OCHOBHI €JIEMEHTH SKOI —
Macka, iIMIIpOBi3allis, BUIOBUIIHICT — BUSBUIUCS
CYTOJIOCHUMH 0apOKO.

b.n. BrmacTuBI TMOEMHAHHS TParigHoOro |1
KOMIYHOTO, BUCOKOTO 1 HU3BKOTO, EKCITPECHBHICTh
1 TIaTeTWKa, MOTENHICTh 1 TMapajoKCAIbHICTD,
rinmepMeTagOpUIHICTH i aOPUCTHYHICTb,
BUKOPHCTaHHS aJeropif, em0JIeM 1 CHMBOIIB,
yyuclieHHI OiOmiiiHI Ta IiTepaTypHi amo3ii U
peMiHiCcTIeHITIT, (haHTacTHKA i TPOTECK.
Hesaxaroun Ha 3aIuTy TaHUH, 4acTo
napaOoNiyHUl, CIOKET, YCKJIQJHCHY IHTpUTY Ta
OaratoirypHicTh, Iis 3a3BHUYail KOHIICHTPYETHCS
JIOBKOJIa OIHOTO abo0 KiTBKOX TEPCOHAXiB, a Iii
IHTEHCUBHICTh 3pocTae b1 (6] O3B’ SI3KH.
Kommo3utiis TBopiB b.11., 3amexHa Bii pUTOPUKH,
3a3BHYail TpoaymMaHa A0 ApiOHWIB, TapMOHiHHA
Ta BpiBHOBak€Ha, a AiioBI ocobu Jemio
CXeMaTHU30BaHi, OCKITBKH MTOKJIMKAaHI
MIPOUTIOCTPYBATH TIEBHY aOCTPaKTHY AYMKY, TOMY
BHYTPIIIHIN KOH(DIIKT BimoOpa)kae CynepedHOCTi,
10 TAHYIOTh Y CBITI.

Bognowac y XVII c1. B 3axigniit €Bporri
(dopMyeTbCsl  My3UYHO-XOpeorpadidHuii  Tearp,
MPEJICTABIICHUH JKaHpaMU OICPH, OIEepH-0ayeTy,
KoMeii-0anery. bins BUTOKIB oOmepu CTOSUIH
kommosutopu  xon bioy (1649-1708), Kan-
Barucr Jlrommi (1632-1687), Knaynio MonTeBepai
(1567-1643), Amneccaugpo Ckapmarri (1660—
1725), Tenpix lrorn (1585-1672), mibpeTuctu
Oininm Kino  (1635-1688), Otrrasio Pinyudini
(1562-1621) Ta in.

b.n. Bimirpama Ba)KIHMBY pPOJb B PO3BUTKY
TeaTpaibHOI  apXiTeKTypum ¥  TearpaiabHO-
JeKopariiftHoro  muctenTBa  HoBoro — wacy.
MucTentBo omepH, IO CHHTE3YBAaJO CIIOBO,
MY3WUKY Ta CICHIYHY Mif0, TOKIWUKAJIO A0 YKUTTS
HOBHH THII TeaTpajbHOI OyHiBIi 3 KIACHYHOIO
CIICHOIO-KOPOOKOIO, KYJIICHUMH JIEKOpaIlisIMH Ta
CTPYKTYpPOIO  TIAJAIbKOTO  3aily. [Tepma
TearpanbHa OyIiBJIs TaKOTO THITY mocTtana 1637 p.
y Benemii. Ho «kinug XVII cr. sapycuHuit
(paHroBMI) TeaTp i3 KyJIiCHOIO CLICHOIO 3 SIBHUBCS B
Amnrnii, Icnanii, Himeaunni Ta @paniii. Bogaouac
SIpyCHa CTPYKTypa OyJia po3paxoBaHa HacaMIepes

Ha ONEpHUW, a He JpaMaTUYHUNA Teatp,

BIAMOBIMHO — Ha aymiajdbHEe, a HE Bi3yaJbHE
CIPUHHATTSL.
Hnst b.n. XapaKTepHUM Oymo

BUKOPUCTAHHS MUIIHAX JEKOpalii, CKIaTHUX
KYJIICHIX MAaIliiH 1 MexaHi3MiB. BuHaximHHKOM
MOpTaTy CIICHH Ta KYJTICHOI CUCTEMH BBAXKAETHCS
apxiTeKTop i crieHorpad

JlxoBanHi barricra Aneorti  (1546-1636), 3a
MPOEKTOM  sikoro  Oyno  cmopymkeHo Teatp
®dapueze B Ilapmi (1619). Sk  TBOpems
BUJOBHIITHUX CIICHIYHUX edexTiB TaKOXK
yCIIaBUBCS apxiTeKTop i CKYJIBIITOP
JlxoBauHi Jlopenno bepuini  (1598-1680), 1o,
KpiM TOrOo, BHCTyNaB y pOJi Jpamarypra,
pexmucepa i aktopa. IlomymsipHOCTI iTaNMiHCHKOTO
TeaTpaabHO-ICKOPaIlifHOTO MUCTEITBA Ta
ITIOCTAHOBOYHOI TEXHIKM y €BpoI chopusia
TSTTEHICT MOTO CHIBBITYH3HUKIB — apXiTEKTOPIB
i imkenepiB [acmapa #  Kapro Birapasi,
JxoBanni CepBanioHi, Jl>xakomo Topemri Ta iH.,
ski mpamoBann  y  @panmii. B Himewuwuni
HOBATOPCHKY  TEeXHIKy  O(OpPMICHHS  CIICHH
BIpOBaKyBaB ocud Ddyprenbax, B AHDII —
Iniro JI>xoHC.

KginTeceHmieo TearpaibHO-IHXEHEPHOT
IOyMKH 0apoKO CTaB 3HAMEHHTHI MapU3bKUi «3ai
Mamme» (1662) — tearp y Troinepi, mmOuna
CLIEHH SIKOI'O CTaHOBWIa 44 M, 10 HO3BOJISIIO
PO3MICTHTH BENUYE3HY KUIBKICTh TPOMIZAKHX
KYJICHUX MaIllUH 1 MEXaHi3MiB JJIi TTOCTaHOBKH
(hbeepnIHUX OTEPHO-OAIETHUX BHCTAB, IMOMIOHUX
pi (o) Tparemii-oanery «lIcuxes» JKana-
Barucra Jlonmi 3a niopeTo Morbepa,
®ininma Kino i [T’epa Koprens (1671).

Hpamatnuauii TeaTp, Ha BIAMIHY BiJI
ONEepPHO-0aNICTHUX BUCTAB, 30BHINIHI JUHAMIKa
SIKUX TIOEJHYBAJIACS 13 CTATHYHICTIO KOMITO3UIIIT B
odopMiIeHHI, TIepemOadaB OUTBIN TICHUU 3B’S30K
MK  aKTOPCHKOK TpOI0, Mi3aHCIICHOK W
eJIEeMCHTAMHU JICKOpallili, TOMy BIaBaBCS JIO
CHUMYJIBTAaHHOTO TPHUHIUIY O(QOPMIICHHS CIICHH,
BHKOPHUCTaHHSI 00 €MHUX AeTayied Ta iH. Y cep.
XVII cr. Ha cHeHi IpaMaTHYHOTO TeaTpy MWiA
BIUTMBOM KJIACHIIUCTUYHOI Teopii yTBEpAHMBCS
TIPUHITUIT HEPYXOMHUX nekopamii. OmHaK BIUIHB
orepHo-O0aneTHOi  TexHikM  OyB  HACTIJIBKH
3HayHuM, mo I1. [TaBi omHie0 3 03HAK Cy4acHOTO
IpaMaTHYHOTO Tearpy Ha3WBa€ «OMEPHICTHY,
YHACIIJIOK TOTO, IO «TeaTpalibHa IMOCTaBa HUHI €
CKJIQJIOBOK0  JpaMarypriunoi  mijocti 3 1i
JETaTbHUM BiTOOpaKCHHIM Y TapTUTYPiY.

Jleonio 3axanoocnuii

Batneiika, Takox OeTieiika (Bim 1o

Betleem - masem M. Budmeema) -
HapOJHMI TeaTp JISUIbOK Ha peniridHy (6i0mikHy)
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Ta MOOYTOBY TEMAaTHKy, IO HaOyB MOIIUPEHHS
B binopyci moumnaroun 3 XVI CT. i mepexuBae
BiPO/DKEHHS Y (OpPMi HAIIOHAJIBHOTO AUTSIYOTO
1 pi3gBsiHOTO TeaTpy B Ham 4ac. Haponxuii
JISITBKOBUI Tearp MPUHAIIIOB
y bimopycs 3 Ykpainu Ta [loneimi.  KpiMm  HazBu
«barneiika\oeTreiika» y bimopyci iCHyBamu Takox
HII Ha3BU IBOTO Tearpy — BHUQIEEM, BSpTeET,
KJT00, sICeIKa.

SK 1 TUNOJNOTiYHO ONMU3BKI BHOM TeaTpy
(Bepren, miomka), b. moB’s3aHa 3 Pi3NBIHUMU
ceatamu. [lommpennio b. cnpusuiin maHapiBHI
ceMiHapHCTH, SKi  aJanTyBald /0 YMOBH
BUKOHaHHA b. croxetn mikineHoro tearpy. Skiio
CIIOYaTKy BCSA TeMaTHKa b. Oyna
BUKJIFOYHO Oi0JIIHHOI0, TO TOCTYIIOBO, CTalO4u
Haf0aHHAM Hapody B IIMPOKOMY CEHCI CIJOBa
(MiIJaHU Ta CENSHCTBO), 30KpeMa B mepion X VII-
XVIII cr., Oarieilika akTHBHO 3BEpHYJAcs [0
HapOJHO-KOMENIHHUX, CBITCBKMX 3a XapaKTepoM
nocraHoBok. [lo penepryapy b. mopsan 3
peniritinoro  m'ecoro  «llap Ipom», HapomHOIO
npamoro «llap MakcuMiniag» BXOJUIN TaKOX
JKaHPOBI CIIEHU «AHTOH i3 KO30I0 i AHTOHHXa»,
«BonbChKUI —  Kylenp IOJNbCbKUNY», «bepka-
kopumap», «lluran iuowramka" Tain. Ll
nmoOytoBaHi Ha O1TOPYCEKOMY (POTBHKIIOPI BUCTABU
Oynm HAacHYeHI COIIaIIbHOIO CAaTUPOIO, YacTo
BUCMIIOBAJIN HE JIMIIE Baad JIOACHLKOI Baaui, a H
NaHiBHI KJacH.

Penepryap b. MoxHa po3minutn Ha 1Ba
JKaHpH: «BUCOKHH» — pemiriiHa TeMaruka i
KHU3BKUH» — CATHpPUYHI CIEHKH 3 HapOIHOTO
KUTTA. Y 3BSIBKYy 3 IIUMH  OCOOJIHMBOCTSIMH
xkopmycu b. Takox OymyBamucst mo-pisHOMYy. [
KOXKHE Miclle OaTineiKoBOI CKPUHBKH Mal0 CBIil
0COOJIMBUI CHMBOIII3M: 13 JIIBOTO OOKY BEPXHBOTO
apycy 3a3BHuUail mepeOyBaB «paii», 3 TMPaBOTO
00Ky HUIKHBOTO SIPYCY — IEKIIO».

Y binopyci icHyBajma Kiibka THIMIB
OaTIeiKOBUX TEaTPiB:

- OJHOIIOBEPXOBIi;

- IBOMIOBEPXOBi 3 PyXOMUMH JISUTbKAMU;

- IBOTTIOBEPXOBI 3 BEXKEIO;

- b. 3a mpuHIMIIOM TiHBOBOTO TEaTpY;

- b. 3 mposopuMu JekopauismMu, sKi
3MIHIOBAJIACS 1111 YaC BUCTABH;

- b.-«3ipxu».

Odopmiennto b, HagaBamocsi BelmHKe
3HAYEeHHS. 3 JaBHIX 4YaciB 30eperiucs il THIOBI
ocobnuBoCTi. b. mpuKpamanacs KOIbOPOBUM
nanepoM, reOMETPUYHUMH (QirypKkamMH 3 COJIOMH,
narepy, pi3pOieHHsM, BumurBKoo Tomo. Cama b.
BUTOTOBJIsIACS 3 (haHepH TOBIIMHOIO ONMM3BKO 3
MM 1 JIepeB'sTHUX PEHOK.

Ha Bepxabomy spyci nBox'apycHoi b.
MoKa3yBanucs Oi10MiiHI CIOXKETH, YacTO IMOB'sI3aHi

3 PizgBoMm. ToMmy 03100:110BaHHSA ITHOTO SIPYCY
Oyno OaratuM Ta 3 TpPUTAMaHHUMU HOMY
eJIeMeHTaMHi LepkoBHOI arpuOyTtuku. Ha 3amnix
CTIHKax pO3MIIIyBaJuCs iKOHH, 3ipKH, XpECTH 1
KOMITO3UI[iT  OiOifiHOT TeMaTWKH. Y  LEHTPI
3HaXoJuiacs  BUCOKa, OOKIeeHa  30JI0TUM
narmepoMm, apka, B IIHMOMHI sikoi OyB BiBTap. 3
OOKiB Oynu JIBI MEHIII apKH, sIKi CIyTYBaJH JIJIs
BXofy 1 Buxomy Jsmibok. Crenms Oyna ycisHa
3ipkaMH 3 KOJBOPOBOTrO ckia. HwkHill spyc
odopmimoBaBcst Ak manan Ipoga — B HbOMY
MPOXOAWIN  TOOyTOBI  cmeHH. Y  IIEHTpi
po3MimtyBaBcst TpoH Ipona.

Bbinopyceka b. «kinmsg XIX-mouatky XX
CT. Mama ciMmeitHi Tpamuiii. Jlo ckmamy Xopy
BXOIWIH 1 TITH 1 AOpocii. Y TOCTaHOBKax OpaB
y4acTb HEBEJIMKUN MY3WYHUH aHcaMOjb, SKHUN
4acTO TaKOXK CKJaJaBci 3  WIEHIB  CIM'T
OamredmukiB. BukopucTOByBajucs — 3a3Buyait
CKpHIIKa, HuMOanu, 1ynka, 0yOoH, TapMOHb.

3a3Buyait Tpyna OaTneruKiB
npuiXIKala B IEHTpP MicTa, MicTedka, cenma i
po3minnyBasiacs B sogHOMY Mictii. TlotiM XToch
kimkaB b. o cebe momomy. batneiiky craBuim Ha
CTIJI, 3amajioBajl CBIYKH, MY3UKaHTH TpaJy,
JISTBKOBOJM JIICTAaBaJIM JIJILOK 1 PO3MIIIYBaIH iX
y b. Komm Bce Oymo TrotoBo, CIEKTaKiIb
TTOYMHABCS.

BucraBu b. wMormm Oytd  moBodi
MacmTaOHUMK — 3 ydacTio a0 40 mepcoHaxiB.
barnmefimmk dWacto OyB He TUIBKA €IHHUM
BUKOHABLIEM, ajl€ # JpamMaTyproM, peXUCEpPOM,
KOMIIO3UTOPOM Ta KoH(epaHchbe.  3a3Buuail
BHACTaBa TpHWBAJA Bil [JECATH A0 JIBAAISTH
XBWJIMH, B 3aJIKHOCTI Bl TEKCTy i MY3MYHOTO
CYIIPOBOY.

3aranom, BUCTaBH b. MOXXHA TOAUTUTH Ha
3 BUOU:

- 0i0milfiHO-MiCcTepiaJIbHI — CLEHU 3
0i0miitHOI icTOPIif;

- KapTH 1 KOMEHiiHI CIIeHKH — y HHX
3HAXOIWIM BIIOUTOK TOJITHYHI Ta CYCHUIbHI
noxii. TyTr repoi TOBOPWIM BiJ CBOTO 1MEHI,
YacTille 1e MaJio BUTJISIT MOHOJIOTY 1 PO3KPHBAJIO
CMIILIHI CTOPOHU aKTOPIB;

- CHEHKH-JiaJiorh — 1e 1o0yToBi
3aMaJIbOBKH, 1HOII 3 COLIaJIHHOIO CITPSIMOBAHICTIO.

Bucrapu b. icHyBamm 1o modatky XX CT.
[Tics XKoTHEBOI peBodtolii Teatp b. nmepexnuBas
3aHemnas. oMy TTOCTIPHSIITH TOHIHHS
KOMYHICTUYHOI TMapTii MPOTH HEPKBH 1 BCAKOTO
IHAKOMUCJICHHS.

JIume 3 IEMOKPaTH3aLI€I0 KUTTS
B CPCP nanpukinii 1980-x POKIB, BiTaK
3BEpPHCHHSAM JO HAIIOHAJLHOTO KOPIHHA Ta
MOBEpPHEHHsIM 710 peuirii, Bce Oinbiie B bimopyci
CTajii 3BEPTATHCS JO TPAOHIIA OlIOPYCHKOTO
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Bepreny — b. B 1eld yac mMOYMHAETHCS
BIIPOIKEHHS b. B TOMY qucit 171
3yCHJUISIMH eHTy3iacTiB. HwuHi, 3a He3anexHol
Binopyci Oinopychbkuii HapOAHUI JSUIBKOBUHN
Tearp b. craB uMMocCh Ha 3pa30K HAIlOHAIBLHOI
Bi3HAKM ¥ HaBiTh OpeHmy. Haspa «b.» mmpoko
BKHMBaHa — BiI MiHCBKOTO 00IacHOro Tearpy
TsUThOK B MoJtofieqHo 1o KaB'sipHi B MiHCBKY.

3a  CBOIO JIOCHTh YHUMaJy ICTOpIitO
possurky b. BrumHyna Ha  (QopMmyBaHHS
TPaJULIHHOIO JISUIBKOBOTO TeaTpy, a TaKoX Ha
OULTOPYChbKY KyJIBTYpY 1 Apamarypriro 30Kpema.
Tpanuuii 0aTneKoBOro TeaTpy
BUKOPUCTOBYIOTECSA 1 ChOTOMHI B mpodeciiiHomMy
CICHIYHOMY i JIEKOPATUBHO-TIPUKIIATHOMY
MUCTEITBI, B IOCTAaHOBKaX JISIbKOBHX TEATPiB.

V¥ b. giTko mpocTexyeThbed i1 3B'SI30K, SK 3
JNIOXPUCTUSHCBKOID, TaK 1  XPHCTHSIHCHKOIO
penmirismu. Ile — omHe 3 Hal3araJkoBIIIKUX
TeaTpaJibHO-€CTETUYHHUX SBUI MHHYIoro. I He
TIIBKYA TOMY, III0 BOHA BijoOpakarna, MozeoBaia
imei cBITOyCTpOIO pI3HHX €MoX, a ¥ TOoMy, IO
00'eTHyBaNa TeaTpaitbHI HAIPSIMKH — OOPSTOBHIA,
MariuyHui, peniriiHmii i Tearp CBITCHKHUIL; Teatp,
KW MPOTIOBIAYE 1 Tearp, IKUK BiAKUIAE Oyab-sKi
NpOMOBifl; Tearp JiTepaTypHud 1  Tearp
IMITPOBI3aIlIHHAN.

Onexciti Auxum

Barokkio (itam. batacchio — mamwmis) —
onuH i3 aTpuOyTiB cimyru [[3aHHI B iTamidchKil
KOMEIl Jienb apre, JepeB’sHa nanuns y (opmi
Meda. 3a3Buuaii /[3anHi HocuB b. 3a mackom.

Ipuna Moowcapiscvka

Benoiio (Genaiin) (bedhaya) -
CBSIIICHHUH JKIHOYUI TaHEIb-IIAHTOMIMa, IO €
PI3HOBHUIOM SIBAHCHKOTO HPUABOPHOTO TeEaTpy.
BuxoHyeTbcs Tipu 1BOpax KHs3iB ab0 CylITaHiB y
CYIIPOBOJII XOPOBOTO CITiBy Ta HAI[lOHATHHOTO
OpPKECTpy TaMmelaH JeB’SThMa TAaHI[IBHUIIMHU B
Iy’e ypOUNCTHX BUMAAKaX (HAPHUKIAM, SKIIO Ha
BHCTaBl NMPHUCYTHIA CYJITaH), Ta CiMOMa B MEHIII
YPOUHCTUX CHUTyaIlisx. Y BHCTaBI TaKOXK MOXYTh
OpaTk y4acTh XJIOMYUKHA 3 KHSDKOI POAMHU B
JKIHOUMX 00pa3zax.

b. XapaKTePU3y€EThCS CKJIaJTHOIO
xopeorpadiero Ta TPHUBAJICTIO. Tanenp
CKJIaaeThCsl 3 ABOX YacTuH. Ilepma wactmna —
abcTpakuis MOpanbHO-(1T0CO()CHKOr0 3HAYCHHS,
npyra - TEK abcTpakTHa, npote
CYIIPOBOKYEThCS MICHEIO, IO TIPYHTYETbCA Ha
(hONBKIIOPHOMY CIOXKETI MPO TOXOMEHBKH JISITbKA
npopoka Myxammena — MaxabxapaTtu (3a3BHYai,
3aMo3M4YeHol 3 Malaiicbkoro ermocy mpo Awipa
Xam3y) abo SIBAaHCHKHX JIETEHAAX Y XPOHIKax.
Jlpyra dYacTMHa 4YacTO CHUMBOJI3ye Jyelb Ha

KAHIDKAIax MIXK IBOMa MIPOBITHIMH
TAHIIBHUIIMHA (1HOZI BHKOPUCTOBYIOTHCS 00Opasu
JyKa Ta CTpUI), IO € OCTaHHBOIO CTaMdi€l0
CYITPOTHBY, TIEPII HiXK TEPOiHS Maje mepe KapoM
CBOTO TepeciiayBaya. IcHye JereH/a, mo Brepiie
TaHenb OyB BUKOHAHWH B 17 CTONITTI APY>KUHOIO
cynrana AryHnra - 6oruHi [liBnennoro mops Paty
Kigyme. B Hamii yacu b. BUKOHY€ETBCS TaKOXK 1 Ha
HApOJHHUX CBATKYBaHHSIX.

€eeenin [anuyvra

braBa (mmouyTTss) — OmHa 3 TOJIOBHUX
KaTeropid iHAIMCHKOI IOETHKH, sKa pPa3oM i3
MOHATTAMHU paca (€CTeTHYHE TEpeXHUBaHHS), a
TaKoXK Oeeani (BIATYK, BiIJIyHHs) Oyia omucaHa
JereHmapHuM  myzperniem  brapatoro  (brapara
MyHi) y CTBOpEHOMY HHM TpPaKTaTi PO OCHOBU
cueHivHOoro MucTenTBa «Hatps-mactpay. Tepmin
becasa MOXXE MaTd Pi3HI 3HAYCHHS y Oararbox
HIKOJIaX 1 HampsMax iHAiceKoi (dimocodii, ane B
KOHTEKCTi 1HIIMCBbKOI JApaMaryprii miJg wi€ro
Ha3BOI0 TMPHUHATO PO3YMITH TOW CMaK, SKHH
BiUyBa€ DiIsfa4 BHUCTaBH IIiJl BIUIMBOM MOBH,
JKeCTUKYIIALIT, BHYTPIIIHBOTO TOPUBY akTopa. Ha
OCHOBi 0ecaga, HAa JyMKy brapatu, BUHHKaIOTh
paca, SKUX BiH BHU3Ha4Ya€e BiciM (epoTHYHA,
KOMiuHa, TepoiuHa Tomro). Jlume 6easa,
BignoBigHo 1o «Harbsg-mwactpu» monsrae B
OCHOBI paca, ane He paca — B OCHOBI 6Oecasa.
[Ipote came iX B3a€MOisl CTA€ 3aMOPYKOIO YCIIXy

TearpaibHOi BUCTaBH, nuine brapara.
€seen Peymos

Brana — pi3HOBUJ CAHCKPUTCHKOI JIpaMu,
ONHOAKTHAa MOHOJOTIYHA KOMEJlMHA BHCTaBa, B
SIKAW mifioBa ocoba Beae ysABHI PO3MOBH 3
YMOBHUMH  CHIBPO3MOBHHUKaMH. JIOMiHYHOYHUM
HACTPOEM BUCTABH BBaXKAETHCS TaK 3BaHA XACbi-
paca (TyMOPHCTHYHE TIOYyTTS). [OJOBHOIO i
€IMHOIO II0Y0I0 0COOOI0 LBOTO KAaHPY € Taka
co0i KMITJIMBa JTFOMUHA, YaCTIll 32 Bce — OpaxMaH
(kpemb), sKa  TIO3HAYAETHCH  CIICIIATBHUM
TEpMIHOM @ima ¥ 300paXYEThCS PO3IMYCHUM
aBaHTOprucToM. I[llaxpalickka Bmaya XuTpyHa i
TUTIeMipa BUABIAE cebe B HaHPi3ZHOMAHITHIIIMX
o0OcTaBHHAX.

XKanp b., 3 omHoro Ooky, Hagae
JIpaMaTypry BEIUKWUH TPOCTIp IS CTBOPCHHSA
IHIUBITyaIbHOTO XapakTepy, a 3 IHIIOTO —
norpedye HeaObMAKOi aKTOPChKOi MaHCTEepHOCTI.
AKTOp pO3MOBISIE caM i3 C000I0, JUBISYHCH Yy
He0O YM 3BEPTAIOYHCH IO TIISIIAYiB, 1 CTBOPIOIOYHN
rajgepero KOJIOPUTHUX 00pa3iB 0e3 3MiHH TpHUMY,
KOCTIOMIB 4M JieKopamiid. BiH cTaBUTh 3amuTaHHS
IHIIUM JIHOBHM 0co0aM, SKHX HEMAa€ Ha CIEHI,
Ha4eOTO pO3MOBIISIE 3 HHMH, Iepekasye IixXHi
BiIMOBiAI mismadaM. Yac Bijg yacy BiH CMIi€ThCS UM

135



THIBAa€THCSA, YacC Bij 4acy JIyHA€ My3HWKa, ado mis
TOTIOBHIOEThCS  TaHIleM. Ilpubmuzno 8 CT.
NaTyeTbCcsl ~ CTBOPEHHS  Bigomoro  30ipHHKa
«Yaryporani» («Horupu Oranm»). Yci HOTHpH
BHCTaBH, AaBTOPCTBO SKHX HE JIOBEJEHO, aie
MIPHUITACY€ETHCS YOTUPHOM BHUAATHUM 1HIIHNCHKUM
JpaMaTypram, CTBOPEHi Ha CIOXKETH, 1110 TIOB’A3aHi
3 MICBKUM J>KUTTSIM. XO4Ya B KOXHINA 13 HHX i€
JWIIE OOWH akTop (8ima), TIpOTE€  KOJIO
MEPCOHAXIB, SAKi  3allydeHi J10  BHCTAaBH,
HaJ3BUYAIHO IUPOKE — aKTOPU ¥ MOETH, BUCHI i
MIiHICTPH, TOPOISHU yCiX PIBHIB 1 paHTiB, MOHAXH,
xKpeli, retepu, maxpai tomo. Bei b., mo midnum
0O HAac, HamWCaHI HA CaHCKPHUTI, TIPOTe
0C3CyMHIBHUMH MOJKHAa BBa)XXaTH iX 3B'S30K 3
TPaguIliIMA HAPOMHOTO Tearpy, HAPOIHICTh
IXHBOTO 3MICTY 1 hopmHu.

BignoBigHOo 70  paHHBROI  Tpammil
Hatpsmactpy  (maBHBOIHAINCHKHMI TpaKTaT TIPO
OCHOBM  CIEHIYHOTO  MHCTEITBa), Ta Il
JIeTeHAapHoro aBTopa, braparu (ymoHo IV-V crt.
H.€.), TAKWI Pi3HOBHJ BHCTaB, K b. Mae MiCTUTH
CIEMCHTH TaHIIO JIdChbsi, 1O BHUKOHYETHCS
XKiHKamMu Ha 4vectb OoruHi [lapBati (mpyxuHuU
6ora IlIuBw) 1 CHMBOITI3y€ Kpacy, Tparlito, ImacTs i
3aJIOBOJICHHA. TaKkuM YHHOM OKpIM XdcbA-pacu B
kaHpi b. crmocrepiraerbes, a Ha JYMKY JCSIKUX
BHJIATHUX  IHIIACBKMX  TEOPETHKIB  JIpaMu
(3okpema [lranammkaita, XII cT.) # Mae
MIPEBAITIOBATH wipineapa-paca (epoTuuHe
MOYYTTH).

€eecen Peymos

BesnpenmerHi nii — cucrema BIpaB 3
HepealbHUMH  TpeaMeramu  (BOpaBU — Ha
3araM’sITOByBaHHSA (Gi3MYHMX Aifi abo BmpaBu 3
VSBHUMH TpeaMeTamH), ski, Ha 1ymKy K
CranicnaBcbkoro (kuura «lIpaus axTtopa Hapg
co0010»), BIAIrparOTh IMEPIIOYEPIOBY pOJIb
CTaHOBJICHHI 1 PO3BHTKY TBOPUYOi MalCTEPHOCTI
aktopa. CyTHICTb NOAIOHMX BIpPaB IOJIATAE B
TOMY, 00 BUKOHYBATH 3BUYAIHI IMOBCAKICHHI il
0e3  BUKOpDHCTaHHA  peajbHUX  (DI3HUHHX
npeaMeTiB. HeoOXiqHO, MOCIIyTOBYIOUUCH YSIBOIO,
IMITYBaTH HAasBHICTb MpPEJAMETIB, TAKUM UYHHOM
VAOCKOHATIOIOYH HABUYKU aKTOPCHKOI JIOTIKH Ta
onaHyBaHHA nociigoBHicTiO ¢iznunux aii. K. C.
CraHicTaBChKHIA BBaXKaB, 1110 aKTOP, KU BOJIOIIE
TexXHikOI0 b.1. Bke omnaHyBaB MOJOBHHY CHCTEMH
aKTOPCHKOI MAHCTEPHOCTI 1 MOXE TBOPUTH
gyneca. Jlii 3 HepeanpbHHMMH TIpeIMETaMH BiH
BBa)KaB HEOOXITHOIO TEXHIKOIO, SKOK aKTOp
MOBHHEH BOJIOAITH 1 MPAKTHKYBAaTH HE TUILKU Ha
paHHIX eTanmax HaBYaHHSA Ta TBOPYOCTI, aje il Ha
MpOoTs3i Bcboro npodeciitaoro xutts. [IpakTika 3
peallbHUMH ~ TIpeIMETaMu  1M030aBJsie  aKTopa
3MATHOCTI 3amaM’sTaTd JIOTIKy 1 TOCIHiJOBHICTh

BUKOHAHHS TICBHUX JiH, OCKIJIBKHU JIETali MOXYTh
MpOMTH T03a YyBarow, TOMY IO B pealbHOMY
KUTTI 1  Ail BUKOHYIOTBCA  MEXaHIYHO.
3’ABISIIOTBCS. MPOTAJIMHU, SIKI HE [IO3BOJIIOTH
3pO3YMITH CYTHICTb, IPOCIIIIKYBATH JIOTTUHICTh Ta
MOCIIIOBHICTh BCIX CYKYNHHUX €JIEMEHTIB [ii, sKa
BUKOHYETBCA. Y 3B’S3Ky 3 IHM, BIJICYTHICTh
pealbHUX  TPEIMETiB, JO3BOJISIE  OMAaHYyBaTH
BIIPaBOIO JIOCKOHAJIO, 3 TIOBHOIO TOYHICTIO, HE
YHHUKAI0IH MaJIOTIIOMITHUX JeTajei.
CraHicnaBCchKHil TPOTIOHYE BHKOHYBaTH BIIPaBH
Ha omaHyBaHHS b.4.. MHUTH Yaif, mucaTH JUCTH,
TOTyBaTH CTpaBH, OyayBatu TOIIO. BmpaBu 3
HepeanmsHUM  mpeameramu  CraHiciIaBCHKHA
MOPIBHIOBAB 3 raMaMd B MY3HWIli, Ha3WUBAIOUH iX
AKTOPCHKUMH TFaMaMH.

Isanna /[mumpicsa

Bekcan (beksan) - Tamemp, MmO €
pi3HOBHIOM 1HIOHE31MChKOT TeaTpajbHOl
BHCTaBH, nommpeHoi Ha fBi, Cymarpi Ta bam. €
TTOAJIBIITUM PO3BHUTKOM 1HIOHE3IHCHKOTO TeaTpy
MacoK «TOIICHT». BWKOHYETbCS y CYIMpPOBOII
HAI[IOHAJILHOTO OPKEeCTPy TaMellaH TMia  4Yac
NPUIBOPHUX CBATKYBaHb MOJIONUMH CHUHAMH
paKiB, CYJITaHIB, BEIHbMOX IOIMAPHO (3a3BHYA,
JIBOMAa TapaMu), NI¢ OJWH BHUKOHABEIh 3 MapH
TaHITIOE, a IHIITUH BiAMOBIIHO BUKOHYE HOTO PYXH,
SIKOIO 7K CIOKET TAaHIK0 CKIAAHUM — KOXHUHI
BUKOHABELL TAHIIOE caMoOCTiiiHO. CIOXET ILOro
TaHII0 3al03UYYEThCS 3 1HIOHE3IMCHKOTO €mocy
(ictopii Cepi Pamu, ITarmxu Ta iH.). Ha mouatky
BUCTaBH OMNOBiJa4 — JalaHT — KOPOTKO
MOBIIOMIIIE TsiAadeBi mpo 3micT TaHIro. Jlami
BHKOHABIII BIITBOPIOIOTH MOTO JKECTaMH Ta
MiMikoro. Yac BUHUKHEHHS TaHIo — 17-18 cT.

B cywachomy Bapianti b. moxke
BUKOHYBaTUCS  TUIBKH  JKIHOYUMH,  TUIBKH
YOJIOBIYMMHU, 200 3MIIIIAHUMHU KOJIEKTHBAMHU.

E€eeenin [anuyvra

Beaberax (Bizx. ¢p. bel — npexpacuuii Ta
étage — moBepx) — MepmIuil APYC JIOK HaX
naprepoM abo amQiTearpoM B TeaTpalbHOMY 3alli
(omepi, kimorearpi). Ha choromni oOOB'sI3KOBUI
aApXITeKTYPHHMA €JIeMEHT Tearpy 3
OararosipycHUMU  Jiookamu. [lepmoueproBo —
apXITEeKTYpHHH TEpMiH, M0 O3HaYaB JApYyrui
MoBepX mamamiB Ta ocoOHskiB. Came Tam
pO3TAIlOBYBAIMCS ~ Hal0araTiie  MpHUKpaIIcHi
KIMHATH, B IKMX TOCTIO/api 3yCTpivain roCTeil.

B anmmoMoBHOMY TeaTpO3HABCTBI 3aMiCTh
b. BuxopucroByeThcst Tepmin dress circle. YV
3araJlbHONPUHHATAN ~ BXHUTOK  BiH  YBIHIIOB
nounHarouu 3 1890-x pokiB, konu Tearp B AHIIIT
3pIBHABCS 32 pPECIEKTA0CIBHICTIO 3 oneporo. [lana
Ha3Ba O0OyMOBJIICHA OOOB'SI3KOBOIO  HASBHICTIO

136


https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D1%80%D0%B0%D0%BD%D1%86%D1%83%D0%B7%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0

BEUIPHBOTO OIATYy y mIisgadiB. B 1878 p.
KopectoHaeHT kypHanmy "North  American
Review", omucyroum JOHIOHCHKUX TeaTpaliB,
3a3Ha4YMB HACTynHe: "BOHM CHIATH B PO3KIITHUX
miartax B b. (dress circle), mopsia 3 KopomiBChKOi
JIOXKEr0".

HatomicTs HiMenbka TepMiHONOTIS HE
BHIIUJISIE OKPEMUM TEPMIHOM TMEPIIHH SPYC JOXK.
CnoBo der Balkon mosnawae i Bmacue B. i Bci
HACTYIHI  sIpycH, JIOJAl0YM  TIPU  IBOMY
Hymepauito: Balkon 1, Balkon 2 tomo.

JImumpo Kanenwox

Beabsrpamm (itan. Beltramm; Baltramm
de Gaggian a6o Beltramm de la Gippa) — onumn i3
CHMBOJIIB MUIAHCHKOTO KapHAaBally, IIEPCOHAXK
ITaMifCBKOr0  IMIpPOBI3alliiHOTO  HAapOXHOTO
Tearpy (KoMeqil Jenb apTe), Macka, CTBOPEHa Ha
novyatky XVII cr. akropom Hikkono bap6’epi. B
XIX cr. meil mepcoHaxk MeperIioB B iTaliHCBKY
KOMEZio, 1 cTaB 300pakeHHSM JypHYBaTOrO,
MPOHO3JIMBOTO 1 MPOCTOAYIIHOTO ciyru. KocTiom
b. cxiagaBcsi 3 4OpPHOI KENKHW, KypTKH, OpIOK i
IUTaIIa, IKIPSIHOTO B3YTTs, YKOBTOTO MACKy, O1THX
naHyix, komipa i MamkertiB. Y b. Oyma iHka,
Bensrpamina, po3yMHa 1 KMITIUBa, SKa 3a3BUYAl
JorioMarajia 4OoJOBIKOBI y CKPYTHUX CHTYaIlisiX.
Ha mouarky XIX ct. I [liomapra momudixysas
JaHuil 00pas, kUi Bke HazuBaBcs bensrpame (uu
Benprpamino), BrimMBIIE B co0i  pucH
MyCTOTAMBOro HaceneHHs. Lo macky 3irpas .
MoHkanbBo.

Ipuna Moxcapiecvka

Benedic (pp. bénéfice — npubyToK,
KOpucTh;  Bim jar. beneficium —  GmaromistHHs,
MUICTh, TOCHyTa, minmera) — y tearpi XVII cr.
BHCTaBa, 30ip Bix sKoi 1imkoM (moBHUHA b.) abo
YaCTKOBO (HamiBOeHedic, yBepThOCHE(DIC)
HAJXOUB Ha KOPHCTh OMHOTO abo0 KUTBbKOX
aKTOpiB YW IHIIWX TPAaMiBHHUKIB  TeaTpy —
OcHediiianTiB abo OeHediliaHTOK. b.,
1[0 JIaBAJIUCSl HAa KOPUCTh JBOX OCi0, Ha3WBaJMCA
nmonsiftHumMu. Criouatky b. OyB omgHWM i3 BHIIB
OJTHOPa30BOI MarepiajbHOI JOMOMOTH akKTopy, a
3rofIoM CTaB HEOMIIITHOW HAI0ABKOIO JIO TUIATHI.
Y XVIII ct. mpakTuKyBanucs Takox OmaromiiHi b.
Tak, y 1700 p. nougoHchki Tearpu "Drury Lane"
1 "Lincoln’s inn Fields" gamu b., xomrtu 3 skux
MIOUTM  Ha BUKYN  aHDIIHUINB, 0 ONWHUIINACS
y bepOepiiickkoMy TIOJIOHI; TOTO X POKY Tearp
"Lincoln’s inn Fields" pmasB Omaromiiinuii  b.
Ha KOPHUCTh JDKEHTIbMEHA, SIKHUI, MAlO4U JPYKUHY
Ta TPhOX [iTeH, HE MaB KOWITIB ]ISl iCHYBaHHS,
aB 1706 p. tearp "Drury Lane" maB OmaromiitHuit
b., komTu BiJ SKOTO MPH3HAYAIUCHL HA PEMOHT
Xpamy B Paccen-kopri. [HKOIHN b.

BUKOPHCTOBYBAIMCS ISl JEMOHCTpALlii IIUPOKUX
HKECTIB.

B Vkpaini Ta Ilompmi b. ygifinmm B
npaktuky 3 kiHOog XVII cr. YV Pociiicekiit
iMITepii BOHM TIPAKTUKYBAIHCS YIPOIOBK 1783—
1809 pp. Bimomo, mio g0 1809 p. b. GeHedicu
JaBAIKMCS  TaKOX  Ha KOPUCTh  JIpaMaTypriB
1 KOMIIO3UTOPIB, CY(QJICPIB Ta IHIIUX TEXHIYHHX
MIPaIliBHUKIB TEaTpYy.

Y 1908 8 Immepatopcbkux Tearpax b.
nikBigyBanu. Y CPCP ¢opma b., mo nepenbayae
MIEpCOHANIGHY MaTrepiadbHy BHHAropoxy, Oymia
ckacoana B 1925 poui mocrtaHoBolo V
Bcecoroznoro 3'i3ny mnpodcminky  MpaniBHHUKIB
MUCTEIITB.

Huni TearpanbhHi  b. BigpomKyrHOThCA.
[MoctymoBo  3'sBUiOCS  Apyre,  MEPEHOCHE
3HA4YeHHS cJoBa. Tak cTaimy Ha3WBaTH Oynb-STKHAN
BJQJIMH BUCTYI — HE TUIBKM aKTOPCHKUH, ajie M,
HaNpPUKIIA/I, CIIOPTUBHOI KOMaH/!, a 1HOJI BIaIy i
BaroMy y4acThb B sIKiii-HeOynb cripasi.

Onexciti Auxum

Benikyma — kymaznopi (cueHiuHUIl rpum)
YEepBOHOTO KOJbOPY B SMOHCHKOMY Tearpi Kalyki.
Le#i xomip y rpuMi CHMBOIII3YE CIIPABEIMBICTD,
MPUCTPACHICTh, CMIIUBICTh, HAIIPUPOAHY CHITY.

€szeniti Bacunves

Benyap nao:xka (abo noxa maprepy) —
JI0%a B TeaTpi, 0 PO3TAIlIOBaHA 10 00H/IBa OOKHU
BiJ| mapTepy Ha piBHI clieHH, ab0 TPOXU HUKYE.
3a3Buyaii  MalTh MK  CO0OK0  HEBHCOKI
neperopoaku. Came moyarkoBa (hopma IMX JIOK 1
mama Ui HEX  HasBy  Daignoire, 1o
nepeKanacTees 3 (paHily3pkoi SIK «BaHHa». B
KpaiHax MOCTPAASTHCHKOTO MIPOCTOPY
mepeciyHoMy TisfadeBi moTpamutu 10 b. 1.
JIOCHUTH CKJIQJHO, OCKIILKM B KacaX KBUTKHU Ha IIi
MIiCIIS 3a3BHYall B MPOJAXKy BiICYTHI.

Ilepmi b.n. 3’sBunmck Ha movarky XVIII
ct. y Opanmii 1 came 3BIATH TOUIMPUITHCS
Tepuropiero €pporm Ta Pocilickkoi immepii. B
teatpax enoxu Kmacumusmy y  @panmii
npuBijeioBaHa myOnika Maja IMpaBO TUBUTUCH
BUCTaBYy, CHUJS4YM TPU IbOMY Ha CLEHi, IO,
0€e3yMOBHO, 3aBa)KaJ0 TOTOYACHUM aKToOpaM i
3BUYAMHUM Dsipadam. Ane nouyuHatoun 3 XVIII
cT. me cramo 3aboponenHo. Tomi 3 MeTorO
BIIOKpEMJICHHS TIISIIa9iB-apUCTOKPATIB BiJ pEIITH
myOmiku Oynmu mpuaymani nepmri bt («Tyr on
MHE ¥ BHYIIWJI, 4YTO CETOAHS KE MOXKEIIb
Hacracpto @ununmnoBHy B bosbumioMm Ttearpe
BHJETH, B Oanere, B JIOXKe cBOeH, B OeHyape, Oyaer
cunets», @D.M. [loctoeBchkuii, «lmioT»). Y Ti
yacu b1, BUpBBHATIMCH  PO3KIMIIIO — Ta
BHIITYKAHICTIO BHYTPIIIHHOTO YOpaHCTBA 1 HABIThH
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3aKpUBATUCS  CICMIiaIbHUMHA  CITKaMH, IO
rapalTyBajo TIisggadaM KOMQOPTHUH Teperys
BHCTAaBH, 3QJIUIIAIOYUCH NP [IbOMY aHOHIMHUMH.
Ha ceoromni B Tearpax 3aximHoi €Bpornu
ta CHIA mig tepmidoM b.i1., 3a3Bu4aii, MaroTh Ha
yBa3i Mepruil spyc OanKoHy, IO PO3TAIIOBAHUH
Binpasy Hax maprepom (Comédie-Francaise,
[Mapwk), uM, B3arajgi, BHKOPHCTOBYIOTH SIK
CHHOHIM JI0 CJIOBA JIOXKaA.
JImumpo Kanentox

Bepikaoba - TPy3UHCHKUI
iMIpoBi3oBaHMK HapoAHWi TeaTp Macok. Ha3ma
yTBOpeHa 3 [JBOX YAaCTHH: OepuUKa — aKTop

TPY3HHCBKOTO TeaTpy Macok i -00a — cydikc, mo
O3Hauae Jito.

Bunuknenns  b. MOB'I3aHO 3
S3UYHHUIIBKUMHU  CBSTKYBaHHSAMH  JIOCTaTKy 1
BIJIPO/UKEHHSI, KYJIBTOM SIBUYHUIIBKUX OO0XKECTB
Ksipia i Temeda. Moro icropis mouamacs 3
HalmaBHIMMX daciB. Tak, HampuWKIaa, Bigoma
cpibHa wama 3 Tpianmeri 13 300pakeHHAM
XOPOBOJly B MacKax, BUTOTOBJICHA B CEPEIUHI 2-TO
TUCSIYONITTS JIO H. €.

Xoua BUCTaBH Tearpy HOCHITH
IMIpOBI3aliiHUIA XapakTep, B OCHOBI [l JekKao
OinmpIlie COTHI CIIeHapiiB, M0 CKIANWCA IIe /0
XVII cromitrs. BucraBu b., sxi 30epermu
Mi(OJIOTIUHI €IEeMEeHTH, HOCUIIM aHTHIIEPKOBHHUH,
AQHTUKPITIOCHUIIBKAN  XapakTep, BUCIOBIIOBAIN
BOJISTFOOHHUN JyX Hapomy, Horo 060poTe0y mpotu
(heomanbHOTO THITY.

Tpaaumitini  macku b.:  HapeueHui,
HapedeHa, cBaxa, CYIJs, JIOKTOp, TMOIM, Ka0aH,
ko3en, BeaMiap 1 T.4. Croowatky Bci poni
BUKOHYBAJIM YOJIOBIKH, aJie Mi3HIIIE 1HOMI CTaJH
3aITydaTHCS KIHKH 1 MM UTITKH.

3a3Buyaii BUCcTaBH b. BmamroByBajucs Ha
Macnsay abo mepen IHIIUMHU — peiridiHUMH
cBaTamu (iepen BenmukomueM), Ha BECUUIAX 1 T. 1.
Jlns BucTaBM BHOHpanocs MicIe, SKe SBIISUIO
coboro mpupomHuid amdirearp. VY  BHCTaBH
BKJIFOYAJIUCS 1HCTPYMCHTAJIbHA MY3MKa 1 CIIiB.
[TicHi Ta Memomnii, Mo BUKOHYBaJiWcCs mix dac b.,
HasuBanu  Oepikynai. HeoaminHuM — aTpubyTom
Oepikaobu OyB TaHenb. BiH 1 cympoBOmKyBaB
BHCTAaBy 1 IHKOJIM TIiepepuBaB ii — Tomi BCi
MEePCOHaXI CTaBaJIM B KOJIO 1 MOYMHAIN XBaIlbKO
TaHIIOBATH HAPOIHI IPY3MHCHKI TaHLI.

Y wmam wac b. mo30ymacs cBoel
SIBUIHUIBKOI permyTarii 1 cTana mpocTo pagiCHUM
HapOJHUM 3BHYAEM, KM BHKOHYETHCS MiJ 4ac
MacnsHoi 1 Ae 3 OOHAKOBHM 3aJ0BOJICHHSIM
IPaOTh YOJIOBIKH, JKIHKH 1 HABITh JiTH.

Onexciti Auxum

Bignuii abo BOormii TeaTp (IMOJILCHKOIO:
teatr ubogi) - xonmemIis TearpanbHOI MPAKTUKH
MOJILCHKOTO ~ PEXKUCEPa, CKCIEpUMEHTaropa 1
Teopetuka Tearpy €xu Iporoschkoro (1933-
1999), sxa momsrae B 3aCTOCYBaHHI aKTOPaMH
PI3HOMaHITHUX METOIiB (camo)-Tri3HAHHSL.
Brepuie Tepmin OyB BukopucTanuii B ece «Jlo
6imaoro Tearpy» («Ku teatrowi ubogiemus), sixe
3’sBwtocs y 1965 p. Ha CTOpiHKAax dYacOIMHCY
«Onpay». 3romom B [lanii ta CIHIA BuUXOIUTH
apykoM mpaus Iportosckkoro «Jlo  GimHOro
Tearpy» 3 mepeamoBoro Ilitepa bpyka. B
0ararboX KpaiHax ISl KHUTA cTaja MOCIOHWKOM
JUTS TeatpiB, ki y 1960-70-1i poku nmepeOyBanu B
TIPOIIECi TONTYKY HOBHUX 1/I6H Ta IHHOBAITIH.

OcHOBHI TIONOKEHHS KOHIEMTii «b. T.» Ak
TeaTpy Ii3HAHHSA CTOCYBJIHUCSA  IEPEIOBCIM
(opMyBaHHS HOBOTO TIODISITy Ha aKTOPCHKUH
METONl, POOOTH HAaI TIJIOM, >XECTaMH, TOJIOCOM
tomo. Tak po0oTa Ha/ TIJIOM aKTOpa MOJsrana B
0araToroJUHHOMY CHUHKPETUYHOMY TPCHYBaHHI 3
BHKOPHUCTAHHAM CXITHUX TEXHIK Ta 3IYICHHIM
JDKepeNl TepBicHOI ekcrpecii. Ycmin 3a FOHTOM,
[ pOTOBCHKMIA IIYKaB apXeTUIIH, sIKi 6 JomoMaraiu
akTopy (opMyBaTH poJb, CTaBajdu O «TOTAILHUM
aKTOM», <OKepTBOIO» akTtopa. OmHaK MEeToro
MOJIOHOr0 EKCTAaTUYHOTO aKTOpCTBa Oyno He
JOCSITHEHHS TPaHCy, a TOYHOI TpH Yy CTaHi
3arOCTPEHOT0 CHPUUHATTA. «CTIMKUH MPUHIDY
(icm. «El principe constantey») 3a Tparemiero II.
Kampnepona 1  «Apocalipsis cum  figuris»
(xommozuttis 3 biomii, TBopiB Jl0CTOEBCHKOTO,
Crnoampkoro, T. C. Emiora, Cumonu Baiinp)
CTaJIA arioreeM €KCTaTHYHOTO aKTOPCTBA, & TAKOK
3pa3KoM BTUICHHS KoHIemii «b.1.», mpo skuil y
kam3i «[lopoxuiéi mpoctip» (The empty space,
1968) mucas Ilitep Bpyk: «HeBenuka monbchka
Tpymla IIiJ KEePIiBHUIITBOM MpIHHHKAa 1 MiCTHKa
Cxu  TpOTOBCHKOrO TEX TNpamoe B  iM's
CBAIIEHHOI METU. | POTOBCHKMIA BBaXKA€, IO TEATP
IIHHUI He caM 1o co0i; momiOHO 10 MY3WKH i
TaHIIIB B JIEIKUX OparcTBax JACPBIIIiB, TeaTpalbHa
BHCTaBa — Ii¢ crmoci0 1 3acid caMoITli3HAHHS,
CaMOJIOCTI/DKEHHS, 1€ MNUIIX [0 CHACiHHA.
[TamiTpa akropa — cam akrtop. [...] BixmoBigHo 10
IIFOTO CIICHIYHE MHCTEITBO CTa€ CIIPABOI0 YCHOTO
KUTTS;, aKTOp KPOK 32 KPOKOM PO3IIMPIOE CBOI
3HaHHS Tpo cebe camMoro He JMIIe B XOMIi
peTeTUIlid, 3aBkaAu OOJICHUX, MYUYCHHIIbKHX,
HECXOXKUX OJIHA Ha OJTHY, aJi¢ ¥ MiJl YaC BUCTaBU —
BEJIMYE3HOTO 3HAKY OKJIMKY B MOTO0 MOHOJO3i. 3a
TEPMIHONIOTIEI0 [ POTOBCHKOIO, aKTOP IOBMHEH
JO3BOJIUTHA 00pa3y «IPOHUKHYTH» B HOTO AYIIY;
crepulry BCE B HBOMY YHHUTH OIp TaKOMY
BTOPTHEHHIO, TIPOTE€ B PE3YAbTATi HAIOJCTIHBOI
mparii aktop HaOyBae Iy HHU3KY TEXHIYHHX
HaBUYOK, SKi JTO3BOJSIOTH HOMY KEpyBaTH CBOIM
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TUTOM 1 TICHXIKOIO, a TaKOX MPHUAYIIyBaTH IIei
cynpotuB. «CaMOITPOHUKHEHHS POJIi TTOB’ I3aHE 3
CaMOPO3KPUTTAM: aKTOp JOOPOBLILHO PO3KPHUBAE
CBOE ICTHHHE  OOMWYYs, PO3YMIIOYM, IO
HEMOXXJIUBO 30arHyTH TAaEMHHWIN  pOJi, HE
BIJMOBHUBIIMCh BIJl 3aXHCHHX OOOJIOHOK, HeE
PO3KPUBIIKA TAEMHHUIIb CBOTO «s1». TakMM YHHOM
BUKOHAHHS POJII CTa€ >KEPTBONPUHOIIEHHIM, IO
TOTO JK aKTOp IyOJIYHO TPHHOCHTH B JKEPTBY
caMe Ty YacTHHY CBOTO <&1», SKy OUIBIIICTh
monelt 0akaroTh npuxoBatu. Lls >kepTBa — ioro
nap misgadesi. [...] [poToBcbKuii 3po0OHB OiHICTH
CBOIM ineasioM, HOTO aKTOpW BiIMOBUJIHCS BiJ
YChOTO, OKpIM CBOTO TiJla, NMPOTE€ B iXHBOMY
PO3MOPSIIHKEHH] JINITUBCS 1HCTPYMEHT: OPTaHi3M 1
0e3MeXXHUI 3amac Yacy — He OWBHO, IO BOHHU
BB2XKAIOTh ceOe HalOaraTmIuM TeaTpoM y CBITI»
(I1. Bpyk, «IlopoxHiii mpocTip»). Ilix BIHBOM
«b.1.» B 1980-90-x pokax BHUHHUKAE «TeaTp B
nycreni» (Lentp €xu Iporoscbkoro i Tomaca
Pivapnaca B [lonTenepi, Itanis), B skoMy B MOBHiH
130JIA17i1 Bl 30BHIMIHBOTO BIUIMBY  aKTOPH
3arTMOIIOBANIKCS Y CBill BHYTPILIHIH CBIT.

Japuca @edopenko

binuii kiaoyn (binuit) — ammurya kioyHa,
NEPCOHAX TPAagULiHHUX KJIOYHCBKHX  aHTpE,
naptHep Pynoro knoyna (ABrycra).

Cnogatky yocoOmtoBaB 00pa3 CelstHIUHA-
OopoITHOMOINa, 3BiJICK HOro HaOineHe oOmuYus i
0aToH (MajuLs 3 M’ SKOI0 OBAJIFHOIO MOLYIIEYKOO
Ha KIHII) SIK HEONMIHHHH aTpuOyT pPEKBi3WTY.
CrapoBunHe mpi3Bucbko b.-x. — JKan-®dapin
(ppanu. farine — BopomrHo; YKan-6opomHo). Ha
¢opmyBaHHs 00pa3y B.K. BeJIMKHIl BILUIUB Maju
[eaponino (nepconax komeii aenb apre) i I1’epo
(repoit spmMapkoBOTO Tearpy). 3BiIcH — HOro
«CyMHe» 3a0apBIICHHS.

TpuBamuii yac (mo 1880 p.) BHcTynuB
NEPEeBAXHO OOUH, HIC OCHOBHE KOMeAiiHe
HaBaHTa)XXEHHS B IHUPKOBiA BucTaBi. b.k. OyB
KOMIYHUM aKpoOaroM, KOMIYHHM Hai3HHKOM,
JpecUupyBajJbHUKOM, IapOUCTOM, 3allOBHIOBaB
naysu y KIHHUX HoMepax. MaB miIKpecieHo
KOMIYHHUI KOCTIOM (KOPOTKi /IO KOJiH MaHTaJIOHH,
3MUTI  pa3oM i3 KypTKOIO,  TpHUKpamieHi
aTuTiKamisIMA:  METEeNTMKaMH, 3ipKaMu, pUOaMH,
SICKPABUIMH CMYKKaMH) 1 TpuM (apTHCT OinuB
O0NIMYYsl, YOPHUB HIC, IMiAMATbOBYBAB BEIHYC3HI
OpOBH i POT).

3 1880-x pp. mouyaB BUCTYIUTH B OyeTi 3
Pymum xioynoMm, po3sirpyBaB Oy(doHHI CICHKH,
KOMi3M sKkux OyB 3aCHOBaHMM Ha 3ITKHCHHI
nporwiexHux xapakrepiB (b.x. — cymuwuii, Pynuit
— Becenuii). 3 mouatky XX cT. KocTioM b.x. cTtaB
O1JIBII TIOMIIC3HUM 1 XUMEPHUM; BiH OOIIHMBAETHCS
ONIMCKITKAMHU u KaMIiHHSIM, 3’ ABIISIIOThCS

KpOXMaJibHi ka00 1 MaH)K€TH, BUTOHUCHHUH OliHii
KOBIIAK, Ha HOTaX — JIakoBaHi abo 3010t Ty, B
pyKax — 4emypHHi CTEK, 3aMiCTb KOMIYHOI epyKH
— eJeraHTHa 3adicka. 30BHINIHICTE b.k. HIOH
MiIKpecItoe fioro mepesary Ham Pymum. OOmaadst
SIK TAaHWHA TPAAUIl OLTHIIOCS, TIPOTE BCE JacCTilIe
aKTOp BUCTymaB 0Oe3 rpuMmy. 3MiHUBcS KW 00pa3
B.k.: 3aMicTh 3ap03yMiJIOT0 HACMIIITHAKA BiH CTaB
PE30HEPOM, CXMJIBHUM JO PUTOPUKHU 1 IOKa3HOI
IUISXETHOCTI. Y HBOTO XOpOIa JAUKIis, BiH BMiJIO
Bostoxie romocoM. Cymkenns b.k. Oe3anensmiiiai,
a mil — po3yMHI 1 JIOTIYHi; BIH JUBYETHCSA 3
npuBoAYy Oe3rTy3AMX BUMHKIB MapTHEPA.

BupatHi BukoHaBHmi ammiya b.k. —
Jxozed [pimanbai («/Ixoit»), Cepriii AmbriepoB
(«tOHuit Anonbdy, «Maxkc-Anonsd»), Jxyserre
Hemam («Kax»), Kasumup Ilnyuc («Pomanny),
Jleonix €nribapos.

EnemenTtn amrmrya b.k. 3ycTpidaroTbes i B
npamaryprii. IIporaronict npamu JI.AHapeeBa
«ToT, o oTpUMYE JsiHack» — KIOYH MaHAPiBHOTO
¢paHy3pkoro nupky ToT  3aKoXyeTeCcsi Yy
npekpacHy HaizHMLo Koncyemmy, oTpyroe ii Ta
ceoe. Ilepconax «YUekaroun na ['omo» C. bekkera
— cymHmi pe3onep Ectparon mae o3naku binoro,
Tomi SIK #oro maptHep Bmiamimip — Pymoro (1o
ONIPUSABHIOETHCS, HANpPUKIAl, Y IOCTaHOBII
PoGepra Crypya B Ipy3uncekomy Tearpi imeHi
llora PycraBemi). IMan I i ITan II 3 npamu
«Crpuntusz» C. Mpoxeka TakoX KOHTPACTYIOTh
SK J1Ba THIM KJIOYHiB. b.K. € oHUM 13 IepcoHaxiB
1’ ecu Onera Autonoa «CMepTenbHUN HOMEP» (Y
nmoctaHoBili B. MamkoB #oro rpaB Bitamii
€ropos). O6pa3 b.x. ¢dirypye 1 B iHmmxX BUzax
MUCTEITBA: JiTeparypi (poman «Ouuma KIOyHa»
I bBoomnsa, omnomimanHs «J/IBa xioyHum» K.
ApbGenina), kinemarorpadi (o6pa3 Yapai Yamnina,
«Kmoyam» ®. ®emnini), ectpani (o6pa3 cymMHOTro
IMeepo y tBopuocti O. BepTHHCHKOTO), pPOK-
mysuili («b.x. — Oinuit MydeHuk» y micHi “Viva
Kalman” rpymu «Arara Kpicti») Torio.

€szeniti Bacunves

Binbo6aii (xkur. £ H) — gianor (6imb) i
MoHoyor (0aif) y TpajuIiiHIi KATAHCHKIN
My3U4HIN Apami (3a13ioi), SKUii BUKOHYBaBCS Y
nepepBax MK apismu. CKiaagamym pPO3MOBHY
YaCTHUHY JIpamH, MUCAITUCh pOo3010,
CTBOPIOBAJIMCh TOTOYaCHOIO PO3MOBHOIO MOBOIO.

Tynicman Amanosa

Biorpagiuyna gpama — TeMaTU4HUHN KaHP
mecH, SIKUA BimoOpakae mpuBaTHE, TBOpYe abo
CYCIJIPHE  KUTTA  3HAaKOBOi  TOCTaTi B
MI>KOCOOMCTICHUX CTOCYHKaX a0o 11 3HAuUeHHS JJis
Hapony, Hamii. b. 1. TiTbKK BXOAWUTH Y BITYH3HIHY
TEPMIHOCHCTEMY, TOBHOI[IHHIIIE CTBEPAUBIIUCH Y
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KiHO3HABCTBI. Bigmanenum TTOTIEPETHUKOM
OlorpadiuHoi apaMu MOKHA BBaXKaTH Mipakib 3
ariorpad)iyHUM CIOKETOM Ta iCTOpUUYHY Apamy. B
Vkpaini 3apoakom OiorpadidHoi Apamu HOBOTO
gacy ctama meca M. Crapumpkoro «Tamamy.
AKTHBHE CTaHOBICHHS OiorpadiuHoi mpamu
cnoctepiraerbess y XX ct. B Vkpaini ne Huska
m’ec 3 peuenigieto nocrari T. [lleBuenka, 10 TOro
K He 3amkau ycmimHa. Y 1970-x pp. maHyBania
coLpeaiCTUYHa T.3B.  «IOBiUIeHHa»  m’eca.
[loBepuennst yBaru no b. 1. 3acBimuye momryk
JpaMaTypraMyd HOBHUX 00pa3iB 1 CIOKETIB, HOBUX
MOXJIMBOCTEH I aHPOBUX TpaHcopmariil, a
TaKOK NparHeHHs MEPEOCMHUCICHHS
Mi(oJIOTi30BaHUX MOCTATEH, CTABJICHHS JI0 SIKUX €
Ia0JIOHHUM, 3aT€PMETH30BAHUM.

I'epoem b. n. Halyacrime BHCTyIae
MMACbMEHHMK, MUTEIb a00 MOMITUYHUHN mista. J{is
PEKOHCTpPYKIIii  Horo  Olorpadii  apamarypru
MEPEBAKHO OOMPAIOTh CTOCYHKH 3 OJNH3BKOIO,
koxaHoto JsronauHolo. llocrate «Oiorpada» TyT
MPUXOBAHA, o 3yMOBIICHO POIOBOIO
0OCOONIMBICTIO, alleé TIPO HOTO TO3HWIII0 CBiTYUTH
0o0paHMii KUTTEBUH (PaKT, M0 MiIUIATAE XyHOXKHINA
inTepnperanii. Icropuuna Oiorpadiuna m’eca
noope mpencrarieHa y B. llekcmipa. Cepen
cBiTOBHX 3pa3kiB — «CBsita [oanna» b. Loy, «JleB
y3umky» Jx. lonmmena, «Amanein» I1. Hleddep,
«Tenmuary M. baiinyp, «Co¢’s KoaneBcbkay
opariB Typ; cnekrakib «Jamais»y C. darbsHOBa.
[omynsipHicTIO Yy Cy4YacHHX  YKpaiHCBKHX
npamatyprie  (B. I'epacumuyka,  O. Hu3zosiis,
A. barpsnoi, f. Bepemaka, T. IBamenko, Henu
Hexnanof, O. Muxkonaifayka Ta iH.)
kopuctytorecs T. IlleBuenko, Isan dpanko, Jlecs
VYkpainka,  O. [lopxenko, Omena  Temira,
A. lllentunpkui, 1. Mazena, C. baanepa, KsiTka
Hicuk, Karepuna bimoxyp.

Ilputiomun  T1BOpeHHs Trepos b. o
pI3HOMaHITHI, aJi¢ TOMITHO, IO NHCHhbMEHHUKU
TSOKIFOTH 0 BUKOPUCTAHHS aBTOPCHKOI 1HTYIMmIT Ta
ncuxosorizamii (3ay1s1 YHUKHEHHSI TIPUMITHBHOTO

KOITiFOBAaHHS), MpuioMiB CHOBUIHHS,
iHTEepMeTiaTbHUX BKpaIieHb (mepeBakHO
My3U4HOTO0 cympoBomy). lle 3ymoBmroe W
JIOMiHYBaHHS BHYTPIIIHBOTO, rOCTpOro

koH(pikTy. Kpim TOro, 3ycrpidaemo moOymaoBy
IT’€CH 3a TIPUHIIAIIOM «TEaTpy B TEaTPi».

XpoHoton y b. a. 1oBodi pyXTUBHIA.
Yacto crnocrepiraioThcs NMEpPEHECEHHS B 4Yaci U
MPOCTOPI, IO MOSCHIOETHCS OAKAHHSIM OXOIHUTH
HE OJIMH eITi30]] 13 )KHUTT.

Apxitekronika b. .. mnpencraeneHHs
IIAOBMX 0CI0 J0BOJI CHpOIIEHe, 31e0iIbIIOro
MICTATBCSI BKa3IiBKM Ha COILiajbHI CTOCYHKH 0e3
HaAMIpHOI AeTari3allii; ToxiT Ha Iii, SIBY, CICHU
JKQaHPOBO HEBHOPMOBAHHWA 1  3aJCKUTh  BiX

CTHIIICTUYHHUX ocoOnmuBocTel npamarypra. Illo

BHpa3Hile m’eca HaJISKUTh bi(s)
MMOCTMOJCPHICTCHKOI ~ MaHEpH  NHCbMa,  TO
SICKpaBilIe 3yCTPIYarOThCS IHTepMeiabHI

BKpAIUICHHS, €TiJIOTH, TPOJIOTH, SIBU-CHOBHIHHS
Tomo. Y b, 1O. MOXIUBE BHUKOPUCTAHHS
JIOKYMEHTAJIbHUX MaTepiaiiB: JIUCTiB, CIOTaJiB
TOIIIO.

Metoro B, n.  Moxke Oyt sK
PEKOHCTPYKIlisl YKUTTEBOI JOJI BHUAATHOI JIFOIH,
Tak 1 CTBOpeHHA o00Opa3sy, IO BTLIIOBaTUME
y3araJibHEHUW TUII IEBHO1 KYJIBTYPH.

Temsana Bipuenko

biomexanika — po3min 6iodizukm, SKui
BUBYAE MeXaHi4Hi BJIACTUBOCTI KHUBHUX
opramiamiB. Sk TearpambHHi TepMiH OyB
BeeAgeHud  B.E.  MeiiepxonpgoM B Horo
TeaTpalbHy 1 MENaroriyHy MpPaKTHKy Ha TOYaTKy
1920-x pokiB Ans MO3Ha4YEeHHS HOBOI CHCTEMH
miarotoBku aktopiB. Tearpambna b. y cBoilt
TEOPETHYHIH YaCTHHI, 3 OAHOTO OOKY, CIupaiach
Ha mcuxoyoriuny koHuemnmiro B. [Dxemca (mmpo
NEPBUHHICTH (Pi3UUHOI peakuii Mo BiIHOLIEHHIO
N0 peakiii eMoIiiHoi), Ha peQIeKcoNoTio
B.M. Bexrepesa i ekcniepumentr LI1. [TaBnoga. 3
iHmoro 0oky, b. sBsa coboro 3acTocyBaHHs el
aMEpUKAaHCBKOI  LIKOMM  Opraizamii  mpari
nocnigoBHukiB @.B. Teitnopa y cdepi akropcrkoi
rpu. Y  TOpakTHYHIA  YacTUHI  po3poOKHU
OiomMexaHIYHUX BIIpaB 106 aKTOPiB
BUKOPHCTOBYBaBCS TeaTpaNbHUNI JIOCBI
MHUHYJIOTO: CIICHIYHA TEXHIKa KOMe.ii Jenb apTe,
metoau rpu E. lyze, C. bepnap, /Ix. I'pacco, ®.
Ilansmina, XK. Kokmena. bBiomexamiunma TexHika
MPOTHUCTABISIIACS IHIIMM IIIKOJaM aKTOPCHKOT
IpU: «HYTpa» 1 «IepeXKUBaHHS», Bela Bif
30BHIIIHBOTO PYXY 10 BHYTPIIIHBOTO.

b. mepenbauae CBIIOMICTh aKTOPCHKOT
TBOPUOCTi, KOHTPOJIb aKTOpa Hald CBOIMHU
(IBUYHUME 1 TICUXIYHUMH TiIMH 110, M7 4ac i
micis  iX  BUMHEHHS;  CBijoMy  MOOYymOBY
CIICHIYHOTO 00pa3y Ha OCHOBI TEXHIYHOTO
OBOJIONIHHS PI3HUMH €IeMEeHTaMHu TpHu. AKTOD,
BUXOBaHUI 3a 3akoHamu b., 37100yBae Take
MUCJICHHS, TaKy PedUICKTOPHY 3aJIe)HICTh CBOIX
BHpa3HUX  MOXJIHMBOCTEH  Bim  (izudHOTO,
IIACTUYHOTO, PUTMIYHOTO MANFOHKA [Iii, III0 MOXKe
KepyBaTh  HuMH  cBijiomo.  [lcuxodizuune
PO3yMiHHS aKTOPCHKOI TBOpUOCTi B b. mepenbauae
B3a€EMHWH BIUIMB PI3HUX PIBHIB  TBOPYOTO
mpoIiecy.

b. opranizoBye emomiiiHuii psa pom 3a
JOTIOMOTOK0  CBiZIOMOI TEXHIYHOI MIiATOTOBKH 1
XyAOXKHBOTO O(GOPMIIEHHS, NPH LBOMY IHpHUpOna
eMolLlii  aKkTopa HE  iIeHTU}IKyeTbC 3
nepeadadyBaHUMHI «IepeKUBAHHIMN
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TIEPCOHAXKY; TPOTITOM POJi MOXJIMBI 30HH iX
MOBHOT BIATOBIMHOCTI 1 30HH PO30IKHOCTI,
NPOTHUCTaBICHHA. b. CIyXHUTh eMoLiiiHOMYy psiay
ITpU SK 4YacTMHH TBOpUOro mporecy. Emomii
aKTOpa BU3HAYAIOTHCS HMOTO  YCBIIOMIJICHHSM
3aBJIaHHS 1 ITACTUYHUM CTaHOM.

b. Brimowae B cebe TakoX CHCTEMY
00’€KTUBHHMX 3aKOHIB BHPA3HOCTI MOBJICHHSI.
Menoauka, MIBHIKICTb, PUTM, aKIEHTH, TeMOD,
OUHAMIYHI BiATIHKM, Tay3d — 1€ BUMIpH
BUPA3HOCTI MOBJICHHS, SIKHMH aKTOp OBOJIOJiBAE.
PutmiuHa opranizamisi pom SK OCHOBa ii, 5K
¢yHmameHT 1 JOUITBHOCTI 1 BHpPa3HOCTI —
KapIWHAIBHUNA acneKT OiOMEXaHiYHOi CHCTEMH.
Came 3 uumM 1moB’s3aHe Te, o0 b. BusBIse
MY3W4HI 3aKOHH aKTOPCHKOI I'pH — MApTHTYPHY
CTPYKTYPY, HeBepOallbHy BHPa3HiCTh, CBOOOAY Bif
KHUTTEBOT KOHKPETHOCTI.

Csimnana Cokonoscvka

bic (ma 0ic, Big mar. bis — aBiui) —
3aXOIUICHUH BHUTYK IMyOJNIiKM Ha BHCTaBi, KOHIEPTI
1 T. M., 10 BUMAara€e BiJ BUKOHABLS MOBTOPEHHS
penepryapy oBepX NporpaMy BUCTABH.

Cam TepmMin b, MoxHa  Ha3zBaTu
IHTepHALlIOHATBHUM,  aJllé B MEepeBaKHIiH
OimpIIOCTI HOTO BHUKOPHUCTOBYIOTH Yy KpaiHax
KOHTHHeHTabHOI €Bporm. Hampuximan, fioro
BUTYKYIOTh IJIsI1aui Ha PiBHI 3 TAKUMH BUTYKaMH,
SK «une autrey» (iHmme), «un rappel» (ToBepHHCE) y
Opanrii, un «da capo» (3 moduarky) B Iramii.
HaromicTh anmomoBHa my0Oitika 3a3BU4aii BKHBAE
CJIOBO (hpaHIy3bKOTO MOXOMKEHHS «eNcorey (e)

Y OiIBIIOCTI OMEPHUX TeaTpiB CBITOBOTO
pieasa (La Scala, Minan, Metropolitan Opera,
Heto-Mopk) b. nonanae mix Hemucany 3aGopoHy
agMiHicTparlii, o0coOJMBO TMia dYac COJBHOL
YacTWMHW omepu. Takok Oynm BUDAAKH 1
nepkaBHoi 3aboponu b.: B cepemuni XIX ct. B
miBHIUHINM ITami aBcTpilickka Biama Oosutacs, 1o
3aKMUMKM g0 noBropy omepu  «HaOykxo»
Ixysenme Bepai  MOXyTh  TIpPHU3BECTH [0
IpPOMaJICBKUX 3aBOpYIIEHb Ta Hemokopu. [lesxi
aBTOPH TAaKOX BHUCTYIAIOTh MPOTH b. Tig gac ixHix
BUCTaB, Hanpukiaj, Pixapa Baraep.

CyyacHi BMUKOHaBII 3a3BHYail IIaHYIOTh
Jac Ha MOKJIMBUH BUKJIMK ITyOJiKOIO «Ha 0.», ane
OpY LBbOMY HIKOJIM HE 3a3HayaloTh MHOTro B
JIPYKOBaHOMY CET-JIMCTI I Dsayqa.

Jmumpo Kanenox

baasenp (mom. blazen - aypens,
KOLUIYHHHK; BiZI CTapOCJOB’SIHCBKOIO OnasHb —
NOMHJIKA)  —  KOMIYHHHA  TEPCOHAX Yy
€BPONEHCHKOMY CEpETHLOBIYHOMY Tearpi
(xapHaBajM, APMapKOBHH, OajaraHHUN Tearp), a
TaKOX Jiii0Ba 0c00a TBOPIB CBITOBOI Jpamaryprii

(B. Hlexcmip, Kampnmepon, B. Itro, M. nme
I'enbpepon, I. Topin Tomio). Mae pi3Hi iMeHa y
moBax €pomu: JaruHoro — joculator, stultor,
scurra, mimus, histrio, morio; aarmiticskoro — fool,
buffon, clown, jester, joker, jokester, wit-cracker,
prankster; ¢paniy3skoro — jongleur, jogleor, sot,
fou, fol, y HimMenmpkoro — narr; iCIIAHCBKOKO —
truhan; irtamiiicekoro — buffone; pociiicekoro —
LIyT.

b. HocuB cmyractuif KOBTO-3€JCHUI
KOCTIOM, Ha TOJIOBI ILIAIOYKY 3 OCISTYMMH ByXaMH,
a B pymi TpuMaB Ops3Kaimblle — TMATU4Ky 3
NpUB’sI3aHUM 10 Hel OWYauuM MiXypoM, B SKHN
Hacunanu ropox. CBorwo mosBy Ha myomimi b.
3aBKJIU TIOTEPE/KaB 3BYKOM OpS3KaNbIs, a IIiJ
Yyac BUCTaBH OWB HUM iHIIMX [TEPCOHAXKIB 1 HABITh
misigayiB. IMoposizoBaHi MoHonoru b. HazuBaim
«TOBYECHUM TOPOXOMY», a Opsi3KaJIblle BUCTYIAJIO B
UX penpuzax B poii (QamigHOro CHMBOINY,
CBOEPITHOTO 3HApsAAs ocopomiieHHA. CaM ropox,
IO BBaXAaBCA CHMBOJOM POIIOYOCTI, TaKOX
ACOI[IIOBaBCA 3 TIJIECHUM HU30M. 3BiJICH BiJJOMHIA
BUCHIB «b. TOpOXOBUII».

brnasHi  BHOKpemwnuCh i3 YHcHa
eicmpionie 'y XII cT., Tomi K 3’SIBISIOTBCA iX
nepiii 300pakKeHHsl, TOCTae MOJia Ha OJIa3HIB IpH
KOPOJIBCBKHX JIBOpax 1 B Majialiax BEJIbMOX, JI€
BOHM pO3BaXaJIM TrOCHOAaps Ta HOro rocrel
pI3HUMH BHTIBKaMHU Ta kapTaMu. KopomiBChbKUX
OmasHiB HasumBaroTh Domini  Regis joculator,
ronmopunii b. Ilamm Jlea X HasuBascs capodi
mati. Jlo BMmiHp bB. Bxomunmnm MaiCTEPHICTEH
My3WKaHTa, JKOHIVIEpa, akTopa. bmasHi Oymau
IOpUINYHO Oe3npaBHUMU (1X 3HEBaXKaJiu HapiBHI 3
KaTaMH, 3a00pOHSIM B IKIKAaTH B MICTO), OIHAK
BEIBMOXKI  1HKOJIM  TpH3HAYadd 1X  CBOIMH
MiHicTpamu 1 panHukamu. b. OyB cHUMBOIIYHHM
OJM3HIOKOM KOPOJIS; Mix BUIVISLIOM )apTy b. mir
TOBOPHUTH Te€, IO IHITAM HE TO3BOJBUIOCH. BiH
CIpuiiMaBcsl AK JIOAMHA, 0 3a Bbokoro Bojero
3aJIMIIUBCS HEIOPO3BUHEHOIO AUTHHOIO.

Hampukiami XII c¢T. po3moYnHAOTHCS
eBponeiicbki  (dectuBanmi OmasHiB. 1381 p.
3a(hiKCOBaHO 3rajKy PO CTBOPEHHS MEPIIOrO B
€pporti «Opaena aypHiBy. Y XV cr. rimpmii
Onma3HiB 1 Kopmoparlii IypHiB, TOBapHUCTBa W
acomianii 00’€IHYBadM YMHOBHHKIB, IIKOJISIPIB,
CTYACHTIB-BaraHTiB 1 HIDKYYy LEPKOBHY Ta
MOHACTHPCHKY Oparito. Li criyku, siki o4oroBaIn
Kuszp ypHiB, Marycs [ypema, Kopoabr abo
Imneparop, €nuckon, Apxienuckon ado IIpunil
Hypuis, Jlopn besnany, BmamroByBamm Cpsra
Hypnis (;at. festa stultorum, fatuorum, follorum).
Bonu posirpyBanu napofiifHi KyJbTOBI pUTyallnd
SK Ha BYJIMISIX, Tak 1 y Oims mepksi. «Ilig gac
CITy’KOM TUSIKOHH Ta CYOJHMSKOHHU Y UyJepHAIBKIX
MacKax, B OJI5131 KIHOK 1 TICTPiOHIB TaHIIOBAIN Y
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Xpami, CriBaJIM Ha XOopax HEMPHUCTOIHI TICHI, iTn
KpOB’siHI KOBOacw Oiisl BIBTapsi 1 HAIOBHIOBAIH
LEPKBY CMEpIIOYMM 3alaxoM Kaauji, Yy SKHX
CHAJIIOBAJIN IIMATKU CTAPHX MiJOLIOB, CKAKaJH T10
BCIH IIEPKBi, HE COPOMIITYUCEH CBOIX COPOMIITBKHX
TaHMmiB. [lo 3aKiHYEHHI CMIXOBOI JITYPTii KIIIPUKA
KaTaJlucsl Ha BO3aX BYJIMILSIMH MicTa i oOcumnann
MEPEXOKUX JIAMHOM, JIEMOHCTPYIOUH «BUJIOBHIIA
THJIKD» 1 CYNPOBO/KYIOUHM iX HENPHUCTONHHMH
xapramm» (O. KiekoBkiH).

VY nesikux LEepeMOHIsIX TOBapHUCTB AYpPHIB
y meHtpi yBarum OyB Bicmiok. Ilim dac cBsT
Bicharoka mommpenor (OpMOI0  TeaTpalibHUX
BUJOBHII] OyaM T. 3B. «OJIa3€HCHKI IMPOIOBIII»
(sermons  joyeux). Omumm i3 arpubyTiB
Kapraeaiie Oynu KopaOii JypHIB, 1€ MEIIKaJIH
4OpTH, JIEMOHHM, TOBii Tomo. A mig 4dac
iCTIaHCBKOTO cBsTa XJIOITYUKA-EMICKOTIa
(TIOXOmKEHHST SIKOTO TIOB’SI3YIOTH 13 TPaIHUIIi€l0
caTypHaJlid, KOJIM TaHU Ta CIYI'H MiHSJIACS
pOJSIMH)  XJIOMTYMKa BOMpasy B LIATH PUMCBHKOTO
[Tamnu, a cam apXi€mUCKOIl IPUCITYKYBaB HOMY.

CesTa nypHiB KynsTuByBanucs y Pocii 3a
npasiiansa Ilerpa . M. baxrin 3ayBakuB, 110
«rakoi Jjeramizamii i Jep>KaBHOTO BHM3HAHHS II&
CBSITO 32 BCE THUCSUYONITTS CBOTO iCHYBaHHS HIKOJIH
He manoy». 10 Bepecus 1721 p. Iletpo I ininiroBaB
i BuamTyBaB Beciuist cBoro ©OmasHs Iletpa
Bytypnina 3 yaoBoto ioro monepenaika MuKuTH
3oToBa. Y 3B’A3Ky 3 Wi€I0 Toxi€l0 BigOyBcs
TPaHIiO3HUI MacKapas, IO TPHUBaB 3 MEepepBaMHU
Maiike MmiBTOpa MiCsIIs.

b. crae TeaTpanbHUM MEPCOHAXKEM IIE Y
CepeHbOBIYHOMY Tearpi, HaIPUKIIAI,
(paHIy3bKOT0 KOMIYHOTO KaHPY comi, IO B HUX
300pakaiucsi Pi3HOTO POAy MYCTyBaHHA Ta
Onma3HIOBaHHS, a TepPOsSMHU Oylu IypHI Ta ONa3Hi.
Cori rpanm amaropu, IO OO0 €THyBalHMCS B
«Kopmiopalii JaypHiB», a BUKOHaBHi poii b.
OCMIIOBaJ M MPEICTaBHHUKIB YCIX TIPOIIAPKiB
HACEeJICHHS.

Bennuesny pomp  Bigirpae b,y
npamatyprii Illexcmipa. Came B poii OnasHiB
komiuHe, mo Mmae y lllekcmipa Gararo BiqTiHKiB
(Bim dimocodpcrkoro TymMopy Ao OalaraHHoOro
CMiXy), IONAETHCS Y HAHOIBI KOHIEHTPOBAHOMY
Burysiai. lllekcmipoBuMu Ona3HSAMH € IBa THIH
nepcoHaxiB: mpodeciitni  Omazui  (fools), 1o
ciayxarb y 3HaTHHUX oci0 («Jk Bam 1e
crogo0aeTbcsay, «/IBaHaanara Hiuy, «KiHenp aiao
BiHuae», «Kopomp Jlip», «byps»), Ta O6ma3zeHCHKI
nepcoHaxi (Clowns), o €, ckazaru 0, «IypHIMU-
amaropamm». OcTaHHI — TIymyBaTi celsHH M
HEJIOYMKYBaTi CIyTW, IO IMOTIMIAIOTh CBOIMH
nmoxubkamu 1 gaypaunTBoM (Jlamuemor o660 —
ciyra Uleiinoka 3 «BeHeniaHCbKOro Ky,
coyra goktopa Karoca y  «BiHA30pChKUX

HAaCMIIIHMLSAX», MOTrWibHUKA B  «[amueri,
BapTOoBUH y «Maxkbeti»). fAkmo ¢ynkuis b. i
nypas y komenisx lllekcmipa monsrae y Tomy,
o0 BECEeNUTH, pO3BaXAaTH M KapTyBaTH, TO
noxiOHi mepcoHaxi B Tparedisx MOKJIWKaHI He
JUILIE PO3PSIIUTH BKpall HampyKeHy TparemiiiHy
atMochepy. dypui-npodecioHasin Ta aMaTopu
CBOIMH >KapTamMH 1 JOTENaMH CKOpille HaBiTh
MOTITMOIIOIOTh 0 aTMOcdepy, «OUYHIOOTHY ii.
Henapemuo BigznauaB [lymkin: «CiieHa TiHH B
«[amyieri» Bcs HamMcaHa JKapTiBIMBO, HABIThH
HU3BKUM CKJIQJIOM, ajie BOJIOCCSA CTa€ AWOKH Bif
ramJIeTIBChKUX JKapTiB»). Te K came CTOCYEThCS
KapTiB MOTHJIBHHKIB y OCTAaHHbOMY  aKTi
«["amnera» abo x noremiB b. y «Kopomi Jlipi».
KanamOypu 1 >xapTH OCTaHHBOTO 3 SIBISIOTHCS Y
HAUTparidHimMX MICISIX MECH, a IXHS XYHTOXKHS
CHJIA TIOJISATAE y TOMY, IO BCi HACHIIKH O€3yMHOTO
JKUTTS  «JIOTOPM  HOTaMH»  TIOKa3yBajuCh Y
CIIOBHEHHX OOJII0 Ta THIBY clieHaX. b. y Tparemii
«Kopomp Jlip» — eamHa po3yMHa JIIOJMHA,
3arajJlbHOBU3HAaHMK JypeHb, BIiH MaB IIPaBoO
roBopuTH MpaBay. [IpoTe BiH HE TUTBKK PO3BaKaE
KOpoJisi, ajie i € KIOyHOM-(inocohoM, TipKUM
MyZIpeLeM BiKy 3arajJbHOro 6e3yMcTBa.

b. numaeTbcs 3HAMEHHOIO IMOCTATTIO 1 B
teatpi Oapoko. Jlpamarypris KampnepoHa 3Hae
yuMano  OnasHiB-gpacvoco  (AnbdoHCO — —
«Criikuit npuHyY, bpac — «llokmoHiHS XpecTy»,
Knapin — «Kurts ue con», Kokin — «Jlikap cBoei
yecTiy, Kocme — «/lama-pumapay, Ilegpo —
«Jlyic Ilepec Tlamiciens» Ttomo). b. BimOuBae
TpariyHe  CBITOBIAYYTTS  JOAMHU  0apoko.
Henapemuo came b. Knapin y apami «Kutts ne
COH» TOKJIMKAaHUH IOKa3aTH HU3KY I1€PETBOPEHB,
3aBKAM TIATPUMYE TepoiB y IiX CTHXIHHHX
CIUTeCKaX 1 JIeMIO MiAITOBXYE iX IO IUX BHOYXIiB;
1Ie TepOi, SIKUil HIYOTO HEe TpUiMae Ha BipYy, Hi J0
YOT0 CEPHO3HO HE CTABUTHCS, OCKIIBKH MpUMae
JKUTTS SIK TPy 3 i BIYHUMH 3MiHaMHU JIOICHKOT
o,

3a moom Knacummsmy ta IIpocBiTHHITBA,
KOJIM, NI0 pedi, cama TpaaWiis Haimatd b.
MEPEePUBAETHCS, HOTO TOMYISPHICTh He Ha CIaj.
Y xomenisix Momnwepa b. 3pinka syctpidaerscs (b.
npuHIiecn MopoH y komerii-6ameri «lIpuHiieca
Enign»), mpoTe He Bimirpae BU3HA4YaJbHOI PO
Henapma y «BepcanbcbkoMy ekcripomMTi» Monbsep
TOBOPHTH: «B cTapux KoMeJisiX He3MiHHO CMIIIUB
nyOniKy ciyra-iyT, a B HHHIIIHIX II'€cax st
pO3Baru msaa4yiB HEOOX1AHUI CMILIHUI MapKi3».

Inrepec nmo B.  Bigpomkyerbes y
JITEpaTypi POMaHTHU3MY. b. YOTHUPHOX
¢panny3pkux xopodiB Iluko (1540-1592) crae
repoem pomaniB O. [lioma «Ipadpuns ne
Moncopo» Ta «Copok m’ste». Y m’eci B. T'toro
«Koponp  posBaxkaerscs» (1832) TOJIOBHUM
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repoem € Tpubyne (1479-1536) — kopomiBChKHit
npuaBopuuii b, @panmicka 1. IloTBopHWMIA
ropbanb, BIH € CKIagHOIO 1  CHJIBHOIO
0COOHUCTICTIO, HAJIIEHOIO BEIIMKUMH MOYYTTAMH.
[licms BukpageHHS WOro yiarOONEHOI JIOYKH
Bnanim, BiH BcTymae y OoOpoThOy 3 KOpojeM Ta
HOro MPUABOPHUMH, CTA€ KOPCTOKUM MECHUKOM 1
TIPOTIOBITHUKOM iJ1ei ITapeBOMBCTBA. 32 MOTHBAMH
miei apamu Itoro JIx. Bepai wammcaB omHy 3
Halikpamux cBoix omep «Piromerto», a 1901 p.
¢paHy3pKuld THCbMEHHUK M. 3eBako CTBOPIOE
poman «Tpubyne», mpucBsueHuil nbomy x b.

Obpaz b. Hepinmko 3ycTpidaerbcs y
npamaryprii XX ct. Hanpuknan, b. € nepconaxem
BipImoBaHoi JpaMu HiMmenbkoro noera E. Xapara
«b. TanTpic» (1906), pociiicbkoi CHMBOJIICTCHKOT
npamatyprii  Jleonina AmnnpeeBa (b. repiora
ropbanb Exko y m’eci «Hopni macku», 1908) i
Onexkcannpa bioka (b. sik antumnon [oera y m’eci
«Koponp nHa mmomi»; Ilasm 31 3HaMEHHUTOO
¢pazoro  «llomorure! MHcrtekaro KIFOKBEHHBIM
cokoMm!» y «bamaraH4umky»; TpUABOpPHiI OnasHi-
KoHTIIepH B npami «Po3a i xpect»). b. € ogniero 3
KJIIOUYOBHX TOCTaTeil y BU3HAYHOTO OeNbrificbkoro
npamarypra Mimens ae ['enbaepona («Eckopiany,
1928, «lllkonma OnasuiBy, 1943). Tenbuepon
Ha3BaB b. «IEpeBTIICHHSAM AaHTHUYHOIO XOpy»,
IOCEPETHUKOM MK aBTOpPOM 1 MyOIiKOmO»,
«I3ePKaJIbHOI0  CBIJIOMICTIO», IO  JIO3BOJISIE
IpaMaTypry «TyOIIroBaTH aKTOPIBY. y
«Eckopiam» crapuii HeMi4HHMIA KOpPOIIb 1 #oro
npunaBopuuii b. @omiane ckupalTh Mackd i
MIHSIFOTBCS. MICIISIMU, PO3ICPYIOYH, 33 CIJIOBAMHU
aBTOpa, «CTPIMKY 1 JKOPCTOKY Apamy», B AKii
KATIOTITHUHA b. KHla€ BUKITUK KOPOITO 1 OJIEpIKy€
Bepx y ix 3maranHi. Y «lllkoni 6nasHiB» aie Tol
xe Doianp, MO0 BUUTH MUCTELUTBY Y 3aKUHYTOMY
MOHACTHPi CBOIX YYHIB — YOTHPHAIISATH OJIa3HIB.
[lix wac iHTepmenii, WO po3irpyrTh Ha HOro
4ecTh ONa3Hi, BiH TOTOMKYETHCS PO3KPUTH iM
cBoi TmpodeciiiHi Taemuumi. [Ipore BHCTaBa
HacmpaBli € 3MOBOIO 3apajd IMOMCTH TOMY, XTO
1M030aBHUB OJa3HIB 1X JIIOACHKOTO 00MMYYs. IM He
BIAETHCS TpoBecTH Domians, i TOH, MPOTHABIITH
YUHIB, pO3KPHBA€E CBil CEKpET i TAEMHHILIO Oyab-
SIKOTO MHCTEITBA: JKOPCTOKICTb.

b. ¢irypye y npamaTHdHHX Ka3zKaxX, y
ToMy 4ucai s gopociux («lomuit Kopoisy €.
[lIBapma, «llle pa3 mpo romoro kopoms» JIL
dinatosa). 3BepraBcs a0 oOpa3y b. I'puropiit
Topin. Moro m’eca «Time» (1972), cTBOpeHa 3a
MOTUBaMU (hIaMaHJICBKUX HApOJHMX JIEreHJa Ta
cnaBHo3BicamM pomanoM III. ge Kocrepa
«Jlererna mpo VYIEHIIMIrens» Mae aBTOPCHKY
JKQHPOBY HOMIHAII0  «OJIa3eHChKA  KOMEis»
(moctaBnena Mapxom 3axapoBuM y
MOCKOBCBKOMY Tearpi «JIeHkom», TOKIaBIIA

MOYaTOK  Maibke  TPUIUATHUPIUHI  TBOpUil
cHiBmpami ApamaTypra i pexucepa B Tearpi i
kiHo). Ocrannsa m’eca I. Iopina «b. Banakipes,
abo Ilpunsopra xomenis» (2000) mpucesueHa
peanpHiii 0ocobi — mnpuaBopHomy b. Ilerpa I
IBanoBi banakipeBy (mocrasnena M. 3axapoBum y
«JIeHKoMi» TiCIIsE CMEPTI aBTOPA).

€szeniti Bacunves

Borema (Bix ¢p. bohemia — nuranmmna)
— 1. eKCUeHTPUYHHI CTHIIb JKUTTS, XapaKTepHHIl
JUTSE OKPEMOT YaCTHUHH XYIOXKHBOI 1HTEIIreHIlii; 2.
MPeACTaBHUKHU TeaTpalIbHUX Ta JITEPaTYpPHUX KiJ;
XyIOXKHI Jis9i 3 HECTaOlIbHUM  3apOO0iTKOM.
3axigHe TEpMiHO3HABCTBO HABOAWTH HACTYIHI
nedininii b.: «mpenctaBHUKKA XyZOXKHBOT 4H
IHTEJIEKTYaNbHOI JiSUTBHOCTI, IO JKUBYTH 31
3HEBArol0 JI0  3arajbHONPHHHATHX  MPABHI
moseminkm» (American College Dictionary); «e
COLIiaJIbHO-HECTAHAAPTHUMHU JIIOIBMH, BiIBHUMH
BiJl TPUAHATHUX 3BUYAIB, MOBEMIHKH, a 1HOMI
HOpPM MopaJi, TooBHUM 4yuHOM MmuTI» (Oxford
Dictionary).

Tepmin b. Ge3nocepennpo moB'si3aHuii i3
Mirpamieto B XV CT. 3Ha4HOI Tpynmu LWTaH 3
Teputopii TorodacHoi boremii go ®panmii.
[epmoueproso b. mos'si3yBanack 3 aBaHTIOPHUM
IUTAaHCHKHUM JKUTTSAM Ta MUCJICHHSM, BUIBHUM BiJl
cycrminpHMX HOpM  Moparmi. lloctymoBo b.
OTpHMaJia HOBY, Cy4acHY CEMaHTHKY, sIKa MOB'A3y€
i1 3 Xy[I0’KHBOIO IHTEIIITCHITI€I0.

Ocratouno b. yBiiimma y BXHTOK i3
myoikamiero pomany AHpi Mropxke «Crenn 3
xuTTs Ooremm» (1951), B siKkOMy ONHUCY€eTHCS
«IUTaHChKEe» JKHUTTS CTyleHTIB JIaTHHCBKOTO
KBapTaiy, IO JOKOPIHHO BiIPi3HSIIOCS Bif KUTTS
TOTOYACHHUX Mapu3bkux Oypxkya. Bce x b. He
OTOTOXHIOETHCS 3i CBITOM XyAO0XKHBOT
IHTEJIITeHIIIT, 1Ie CKOPIII XYIOKHS CYOKYIbTypa i3
CBOEPIIHUM, 3HEBAXKIIMBO-TIPE3UPIINBUM
CTaBJICHHSM JI0 3araJIbHONPUHHATHX IPaBHI
MOBEAIHKA. BUHUKHEHHA 1 TicHUI 3B's130K b. 3
KYJABTYPHUAM KHUTTSIM TOTIEPEIDKYE KPU30BI SBUINA
Y MUCTELTBI Ta KynbTypi 31amy XIX-XX cT.

Kiracumaanm nepioaoM TiSITEHOCTI
eBponeicbkoi b, TmpuiiHATO BBa)xaTu JApYyTY
nojoBuHy XIX c1. Haiibinem sickpaBo ii pucu
MPOCIIJKOBYIOTbCS y TBOPUOCTi (hpaHIy3bKHX
HATypaJIiCTIB, CHMBOJIICTIB Ta IMIIPECIOHICTIB.

Jmumpo Kanenrox

Bomojiox (rp. Pouordyog — OyKB.
«Ona3eHp OiIs BiBTaps»; KPHUBJISAKA, CKOMOPOX) —
OnmaszeHb, 3a3BWUail CeJSIHWH, MPOCTaKyBaTUH
XUTPYH y JaBHbOTpeUbKid Komexii. CmimuB
DIa49iB CBOIMH IypHMMH BUTiBKamu. [momi b.
JIUIIIE TIPUKHUIABCS TIPOCTAKOM 1 BUCMIIOBAB 1HIIAX
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nitoBux oci6. HabyB 0coOauBOI MOMYIISIPHOCTI ¥
nMaBHIM arTudHii komemii. Ilpmkmamamm b. y
KOMEisfx Apucrodana € Jukenons
(«Axapusian»), Tpureit («Mupy).

Cepen TOCHIIOBHUKIB IILOTO THITY B
AHTUYHIN Ta 3aXiTHOEBPOTICHCHKIA apaMaryprii —
cinyru-pabu 1 maxpai Menangpa (Onucum) i
[Tnasra (IlceBmomn), ApiekiH B KOMeAii Aenb apTe,
ciyru xomenii Monbepa (Ckanen, Cranapedb) i
Ckappona (Koane), Tpyddansaino y T'onbaoHi,
®irapo y bomapuie. [Ipuknanom b. B ykpaiHcbkiit
npamaryprii Mmoxe Oyt lllenbMeHKO-TEHIUK 3
onuoMenHol koMenil I KBiTku-OcHOB’ THEHKA.

€seeniti Bacunves

BouBiBan (¢ppanu. bon — nobpui,
rapHuii; vivant — jkBaBHii, MOTOPHHUH, PyXJIHBHIA)
— TeaTpajbHE amInlya, pi3HOBHJ (aTa, IO
MO3HAYa€ TMPHHATHOTO  MOJIOAOTO  TYIBBICY,
JIETKOB2)KHOTO  CIIOKYCHMKA,  CXWJIBHHH 11O
CaMOMMJIYBaHHS Ta TpaliiHOIO KOKETYBaHHS.
Kinoumii BapiaHT — i1HXKEHIO-KOKETT, IOYACTH
ImKeHIO-Tipuk. Amiurya 3’sBunocs B XIX cT. B
paMKax >XaHpy CaJOHHOI II’ecH Ta BoieBimo. B
Menofpami, Ha BiAMIHY BiJ KJIaCHYHOTO (ary,
3yCTPIYaETHCS PIAKO.

B JiTepaTypOo3HaBCTBI bi (0] b.
HaOmmwKaeTbcs  OympBapape Ta  QuaHep —
0e3TypOOTHUI  MOJNOAMH  TOPOASHHH, IO
BUXOIWTh Ha MPOTYISIHKY B IOLIYKaX IPHUIOL;
300paXXyeThCs 3 ipOHi€l0, a 1HOMI U 3 capKa3MOM.

I'enernyno b. moxonuTh Bij mapoiiiHOro
BapianTy 3akoxaHoro (Innamorato). B mmpokomy
po3yminHi b. — cuipHO crporera Moaudikaris
apxetunny  Jdon  XKyana  (Hanpukmag, y
XK.-b. Monsepa Jlon XKyan Buctymae sk b. y
criei 3Babienns [apmortu i MaTiopuHam).

B mopiBasaHI 3 ¢arom b. wMeHm
aKTUBHMH. BiH mepeciigye BHKIIOYHO JOKAJbHI,
CUTYaTHWBHI MiJli, HIKOJIW HE 3aMUIIOIOYUCH Hall
KOJTi3i€r0 B ITijIoMy. BimmoBigHO, BiH 1M030aBICHMI
npuTaMaHHUX (aToBi €JEeMEHTIB pPEe30HEepPCTBaA.
Yepes BiacTUBY HOMY O€30MISOHICTh Yy BUMHKAX
b. Moke omuHUTHCS B PO JKEPTBU (KHS3H
3Be3niu y  «Mackapani» Jlepmonrtosa).  b.
TIOBHICTIO T030aBlieHH 1H()EPHATBHOTO BiITIHKY
Ta BIIACTUBOCTEH MEIIOAPaMAaTHYHOTO 3JIOMis, SKi
iHomi 3ycTpidatothcst y (ara. Moro BmimB Ha
PO3BUTOK IOl € HEeHaBMHUCHHM. BrimoBaHe 3a
noromororo (Girypu b. npamaruuna po30iXKHICT
MK HaMipaMW 1 HACJiJKaMH BIIACHUX BUYHHKIB
HQJICKHUTh JIO YMCIA OHTOJOTIYHMX O3HAaK Oyrb-
SIKOTO JIpaMaTUYHOTO NepcoHaxka. Y b. BoHO suiie
JIOBEJICHO 710 KpailHbOT'O CTYMEHIO.

b. BnactuBa Jneska  adekraiis  Ta
HaJyMaHICTh 103, KECTiB, IHTOHALIH (siki y ¢ara
HE TaK sICKpaBO BHUpPaXEHI Ta  IOYacTH

CIIOKYTYBaH1 Horo eMortifiHicTio). Jlucranmis Mix
aKTOpoM 1 00pa3oM y IbOTO aMInIya He OyBae
migkpecieHow. EneMeHT o4dyqHEHHS BIACTHBUUN
oMy B Takili ke Mipi, SIK 1 1H)KEHIO-KOKETT —
ICHYIOUH Ha JIe[Ib BIAYYTHIN MEXi MK Harpariem,
MaHIpHICTIO, Ta  CaMO3aMWJIyBaHHIM  SIK
BJIACTUBOCTSIMU IIEPCOHAXkA T iPOHIEI0 aKTOpa 10
BIIHONIEHHIO 70 CBOTO repos. bimckyde
BOJIO/IIHHS CIICHIYHOIO (DOPMOIO, TOYHE BiTUyTTS
CTWJIIO 1 XaHpy, TapHE MOYyTTS PUTMY, Tpa 3
piudio K  OOOB’S3KOBHM  KOMIIOHEHT  poJi
npuTamMaHHi b. Ta daTty B omHaKOBiH Mipi.

OnuH 3 aHaNOTiB €Bpomneichkoro b. y
CXIIHOMY TeaTpi — IIaHb LBWIICH («JIIOAMHA 3
BISUIOM Y pYII») B TPaIUMIHHOMY KHUTaHCHKOMY
Tearpi; Ie MojoAa JIFOOWHA 13 3aKpaTUBUM
XapaKkTepoM, TOHKHUMHU IOYYTTSIMH, BHTOHYCHOIO
MOBOIO, SIKUH JIETKO MiJIKOPIOE >KiHOYE cepIie.
M’siki pyx® Bisjla — WOTO BigMITHA IUIaCTUYHA
XapakTepucTHka. B HiMenbKii Tpaguuii TepMiHOM
«b.» Tmo3HavYaeTbCA iHIIE amIulya — MOJIOTUH
HaiBHUN 3aKOXaHHUM.

C€eeenia Ianuyvka

BparctBa -  CBITCBKI  I'pDOMAJICHKI
opranizanii, YTBOpIOBaHi PYCBKUMHU
npaBocnaBHUMHU Mimanamu B XVI-XVII ct. npu
napadisIbHUX Xpamax MepeayciM 3amis Onopy
HaIllOHAFHUM  Ta  PENridHUM  YTHCKaM,
30IMCHIOBAaHMM  MOJNBCHKOIO — IIIXTOIO  Ta
KaTONMIBKOIO 1epkBoro. lloennyBamu B €001
Tpaauiii HEepkOBHUX b. 1 MICBKUX Kopropailii
(rimppiit), 3okpema uexiB. Ilepmmm 3acHoBaHe
Ycnenceke craBpormiriiine b. y JIpBOBI (Bimome 3
1453 p., HOBHIA CTaTyT CTaBpOIIIrii 3aTBEpPAXKECHO
1586 p.), 3a ¥oro 3pa3kom — y Binbni, Kam’sHiii,
MorunsoBi, lopoaky, bensi, Octposi, bepecri,
[lepemunuti, Komapni, MiHCEKY, bBinmbChKy,
Jlro6mini, Ilomoupky. Cmieck yTBOopeHb b.
cripuunHeHnid bepecteiicbkoro yHiero 1596 p. (y
Kuesi, Jlynpky, 'anmai, Jlrobageri, porooudi,
Bepexxanax, Binnuii, Hemwuposi, 3aramom
oinpmocti mict [anwunbun, Bomuni, Iogimns ta
Hapgmainpsamuan). 3amenag b. y XVII cr
MOB’sI3aHMIA 13 TEPEXOJOM €mapxid B YHIiIO Ta
BIIXOIOM IXHIX YYaCHHKIB BiJI TPOMaJCHKO-
TOJITHYHOI TisUTBHOCTI.

b. 00’emnyBanu 31e01NBIIIOTO 3aMOKHHAX
MillaH (PEeMiCHHUKIB 1 TOProBILIB) i, BUXOASYM 32
MEXI MPAMUAX €KOHOMIYHHMX IHTEepECiB OpaTduKiB,
peani3oByBalii MEPEIyCiM TPOMaJICHKO-TIOMITHIHY
Ta KYJIBTYPHO-TIPOCBITHULIBKY JUSUTBHICTB.
3aBoaHHA ~ OCTaHHBOI ~ JocATalucs  4epe3
3aCHYBaHHS OpAaTChKUX INKiI 1 TIOMHAPEHHS
CBITCBHKOi OCBITH 37€01IBIITOTO 3a 3pa3KoM KOJIETii
€3yiTiB (0€3MOCEPEAHIX ICONOTIYHUX OTIOHEHTIRB).
le cnpuymHMWIO TOMHUPEHHS HA TEPHUTOPIl
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VYkpaian B XVII-XVIII cT. ciepmty aeximamartii i
JiajoriB, a 3roJoM 1 OPHTIHAILHOI BITYH3HSHOT
IIKLTBHOI JpaMu Ta IIKUIEHOTO Teatpy. Pasom 3
TAM JIeNI0 3ami3Hinnid (OPCOBAaHUN PO3BUTOK
IIbOTO MHCTENTBa B YKpaiHi Ta 3HayHa Bara
peNTrifHNX TUTaHb y AiSUTbHOCTI b, 3ymoBmiIN
NEBHUA PO3PHB MK TEOpi€ro  ApaMu 1
JITEpaTypPHO-TEATPAJILHOK  IPAKTUKOW, IO
MoJisiraB  y  HEBIAMOBIAHOCTI  3MiCTy ITI'€C
KaJCHIApHO-PENirifHUX ~ LMKIiB  HACTaHOBaM
Apicrorens, [opanis, HO. Ckanirepa, . IlonTaHa,
Ha SKUX B30PYBaJKMCS aBTOPU YKPalHCBKUX
MOETHK.

Poman Kosnos

Bpireana (it. Brighella Bim briga —
CBapKa, HEIIPUEMHICTh) — MACKA CHPUTHOTO CIIyTH
3 ITAACHKOT Komedii denvb apme.

Macka B. Bunukna y Benenii B XVI ct. Ti
TOJIOBHUIM 3MICT CKJIajanu OOMaHHW Ta BUTIBKH,
3a3BHYail B iHTEpecax MOJOIOr0 Xa3siHa Ta HOro
KOXaHOi, MpOTH  CTaporo rocmojapsi —
Ilanmanone, Gatpka abo cTaporo, sIKUil 3aBakaB
ix moemHaHHIO. b. OyB mparMaTWKOM 1 IIMHIKOM,
TOJIOBHOIO TPY)KMHOIO BCi€l IHTPHUTH, TPUMaB y
CBOIX pykax Bci HuTKH Jii. Bin noxomur i3
Bepramo, roBopmB Ha TpyOOMYy 1 MOTIITHOMY
JiajeKTi, B SKOMY CIONYYalUCh IOTEMHICTh Ta
MpOCTaKyBaricTh. b. He nuIIe eHepriiHuiA, ane |
Oamakyunii. OcTaHHE BIiH TIOSCHIOE HIMOTOIO
cBoro  Oarbka,  SKWH  3amoBigaB  Homy
HEBUTpadeHWH KamiTan mpomoB. b. Hepigko
HapOKye aQopu3MHu, CYMHIBHI y MOpPajJIbHOMY
CeHCl (BKpacTW — O3Ha4Ya€ 3HAWUTH paHilie, HiX
3TyOHIIH).

b. HOcuB Oiny CeNSIHCBKY TOJIOTHSIHY
COpOYKY 3 IIMPOKUMHU pykaBamu. IlIupoki mrann
1 Kyprka mpuKpamaiuchk 3eneHumMu  (abo
JKOBTUMH)  TO3yMeHTamu  (emOliema  HOTO
cayx00Boro  craHoBmima). Mir  momaBarucs
3eleHud mam. b, Takok MaB kumHmKaAm 1
mWKipsHUil ramaHenp Gins mosca. Moro Macka
Oyna TEMHOro KOJbOPY 3 UYOPHHUMH Bycamu 1
JOPHOIO OOPOIIOT0, IO CTHPYAJIA B yCi OOKH.

Pazom 3i CBOIM MapTHEPOM,
npocTakyBatuM Apnexinom, b. yTBopioBaB mapy
KOMIYHHX CIYT («03auHi»), MO MPOTHCTOSIIA TTapi
crapux (Jlokrop i IlanTanmone) i ckiagana 3 HUIMH
NPOBIAHUI KBapTET Macok Komedii Oenvb apme.
HaiinoBnime 3i0panHs xaptiB b. omyOnmikoBaHo
A. JI3annoH1 y Benerii 1787 p.

Cepen HamankiB b. 'y  cBiToBilt
npamaryprii — nepconaxi K. I'ompmoni (B iioro
koMeisix b. — moOMOBUTHIA, BIpHHMIA, 3a110TTaUITUBUN
cimyra abo rocrmojap TOTEN0 4 TpakTtupy), K.
Tonui (y oro ¢’s106ax moBepHyJach OpUriHaIbHA
Macka b.-cnpuTHOTO iHTpHrana), KMiTIUBI CIIyTH

Mapiso, ®irapo 3 Tpunorii bomapie Tomo.
€eeenili Bacunveg

Bpongeiicski Tearpn (anri. broadway —
LIIMpOKa BYIML) — 3arajlbHa Ha3Ba IpyIU
aMEPHUKAHCHKUX TEaTpPiB, PO3MIMICHUX Ha BYIIHIII
Bpomseit B Hplo-Mopky. Humi HapaxoByeTbcs
om3pko 40 Takmx TearpiB, SKi 30CEPEKCHHI B
TearpanbHOMYy KBaprtani ManxerreHa. [lomiOHwmi
TUN TearpiB copmyBaBcs Hanpukinmi XIX — XX
ct. [IpuMinmieHHst Ui MOCTaHOBOK OPEHIYIOTHCS
aHTpeNpeHepaMu 3 METOK II0Ka3zy CIEKTaKIIiB,
YacTille BChOTO MIO3MKIIB. bponBeiicbki Terapu
(YHKIIOHYIOT Ha  OCHOBI  aHTpENpH3H 1
OpIEHTYIOThCSI Ha KoMmepuiiiHi mim. Okpim
OpIEHTOBAaHOCTI HA KOMEpPHIHHWA MPHOYTOK,
OpoaBelicbKi TeaTpu HE MAalOTh MOCTIHHOIO
pemnepTyapy, peXHUCYpH Ta CKJIaay. 3 KOXKHUM
CIEKTaKJIeM Ha0MpaeThCsl HOBA TPYIA, 1 MIO3UKIIH
TPHUBAIOTh JOTH, JOIOKH NPUHOCATH (hiHAHCOBUI
npubyToK. SIK TiNBKM BiABiMyBaHICTH mamae i
MOCTaHOBKH HE KOPUCTYIOTHCS OUIBINE YCITiXOM,
aKTOpChKa TpyHa PpO3IYCKAETbCA.  ICHYIOTBH
CIEKTaKJI, II0 TPUBAIOTh MEHIIE THXHA, B TOH
yac SIK € 1 JIOBrOTPUBAJi, 3 HUX HAWBIJIOMIIIIL:
«Most mpekpacna Jnemi», «[IpuBug Omnepuy,
«Kimkny tomo. Yacto B mogiOHUX ITOCTAHOBKAX
MPUIMAIOTh y4acTh 3iPKU CBITOBOTO KiHO, BiJ[OMi
aKTOpu  Ta  TeJeBeAydi. TaKkuM  YHHOM,
OpomBEHCHKI  TeaTpu  HEXTYIOTh  XyHOXKHBO-
KyJIbTYPHUMH 3aBIAHHSIMHU MHCTELTBA,
MOEAHYIOYM B €00l pPO3BaKaIBHUUI XapakTep 3
KOMEPIIIMHMUMU  LUJIAMH, Ha  BIAMIHY  BiX
KYJBTYPHOTO aCIEKTY, SIKUM IOCTa€ KJIIOYOBUM B
TpamulliifHUX Tearpax. B Mexkax TeaTpajibHOrO
MUCTEINTBa icHye nipeMist « ToHI» 3a JOCSATHEHHS B
LApUHI  aMEpPUKAaHCBKOrO  Tearpy, fKa €
exBiBasieHTOM «Ockapy» B cdepi KiHemarorpady
abo «I'pemmi» — B My3nuHomy mMuctenTsi. OnHi 3
HaWOUTBII  BiIOMHUX  OpONBEHCHKHUX  TeaTpiB:
[Iybeptr, Mamxectik, Ambacamop, bpomxepcr,
Tlonnanpens, Imnepian Tormo.

Isanna /[mumpicsa

Byraky (an. % # ; jocniBHO
«TaHIIOBaJIbHA MY3HKa» 200 «TaHOK i My3UKay) —
TpaJuIiHHUH SITTOHCHEKUHI TaHOK abo
TaHIIOBAJIbHA BUCTaBa 3 000B’ I3KOBIUM MY3UYHUM
CYIPOBOJIOM, SKa MPOTATOM CTOJIITh
BUKOHYBAJacs TPH IMIIEPaTOPCHKOMY JIBOpi Ta
Oyna BizloMa TIePEBAKHO apUCTOKpaTii.
[lounnaroun 3 XIII cr. BucraBu b. crammu
YaCTUHOIO pENiriiHux oOpsAiB 1 pHUTyamiB
(30xkpeMa OymifCHKUX 1 CHHTOICTCHKHX), aje 3a
KUTbKa CTOJITH ITOCTYNHJIUCS IOMYJSIPHICTIO
IHOIMM ~ BUJAaM  TearTpalli3oBaHUX  BHUCTaB.
Hampukinmi  XIX cr.  micns  pecraBpauii
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IMITepaToOpChKOTO JOMY IMO3uIlii BucTaB b. 3HaYHO
3MIITHWIHCS, B cepenauHi 50-x pokiB XX CT. BOHH
OTPUMaNId CTAaTYC «HALiOHAJIBHOTO KYJIBTYpHOTO
HajOaHHS», a KUIbKOMa pOKAMH TMi3HImIe IX
yrmepiie modadrmid  iHo3eMIll (Tepir  racTpoli
BimOymuest B 1959 p. B CIIA). Y nHammn gHi
MHUCTEUTBY b. HaBUalOTh y BHIIMX TeaTpalbHUX 1
XYIOKHIX HABYAJIbHHUX 3aKJa/1aX KpaiHu.

Y  JaBHWHY 4YacTO  ITOBTOPIOBaHWMH
JIeKiJIbKa pa3iB TAHOK i3 MOBIIEHUMHU 1 TOUHUMHU
pyxaMu BUKOHYBAaBCSl Ha BiAKpUTOMY IOBITpi abo
B MPUMINICHH] IMIIEPaTOPCHKOTO Maalry, 3rooM
TakoX y  OymiBIsIX ~ CHHTOICTCBKHX  abo
Oynaificbkux XPaMOBHX KOMIIJICKCIB.
JlexopoBaHUH 3eNEHAM TIOJIOTHOM i3 Bi3€PYHKOM
KBaJpaTHUH moMicT (wixi-Oymaii) 31 cxoJamMu Ha
NPOTHJISKHHX CTOPOHAX PO3TAIIOBYBAJIM Ha
3eMJITHOMY HACHIl 4YM «BHCOKIiH cueHi» (maka-
oymaii), aktopu Oynu BISTHEHI B TpajuiiliHe
Oyanilicbkke BOpaHHA Ta Macku (y Hallli 4Yacu
ICHYIOTb TakoXK BHCTaBH Oe3 mMacok). [Homi wiki-
Oymaii  OTOPO[DKYBAallM  KOJIIOHAMH,  YJICHH
IMITEpaTOPCbKOi ~ POAWHM  PO3TAIIOBYBAJIUCS
OKpEeMO BiJ DIAAAIBKOTO 3araiy, SKdH, K
MPaBUIIO, CHJIIB HABKOJIO CIICHU.

Hocnimauku narytoth nosisy b. modaTkom
VIII cT., KOonM miJ MaTpoHATOM IMIIEPAaTOPCHKOTO
noMy Oynma 3acHOBaHa MysnyHa akameMis abo
larakypro, B skiii Oinbmie 400 npodeciiiHmx
MYy3UKaHTIB BHUBYAIN MY3WKaIbHI TpaguIlii mpH
nBopax TtorodyacHux Kwurato Ta Kopei, Tomy
NEpBUHHO CIOBOM b. CyKymHO  HaszuBalu
MOMYNIAPHI Ha MaTepWKy TaHLi Ta My3uky VI—
VIl ct. ¥V VI cr. BigOynacs «smoHi3aris
3aKOPIOHHUX CIIEKTaKIiB IIISIXOM JONABAHHSIM
ABTEHTHYHHX AMTOHCBKUX €JIEMEHTIB
(0OpoOIIsIITHCS SITIOHCHKI HAPOAHI TAHKH 1 MEJOIT)
3aBasku crapaHHaM OBapi-HO XamaHymri, SKAN
30cepenuBch Ha miactuii, Ta Oto-Ho Kiliokami,
KU aJanTyBaB My3WYHHH CyIpoBin. BomHowac
BimOymacs «crmeriami3ailis» BHUKOHAHHS TaHKIB,
3’SIBUJINCSI «TaHKH JIiBOI Ta MpaBoi CTOPiH», IO
MPU3BEJIO JI0O OCTATOYHOI KaHOHi3allil OLIBIIOCTI
€JIEMEHTIB BHCTaB Ta iXHBOI Kimacudikarii 3a
I’sIThMa TEMaMU: BIWCHKOBI TaHIl, T'POMAJCHKi
TaHIl (OCHIBYIOTH COLIANbHUM Jaa 1 MOPSAOK),
TaHII JTUTAYl Ta JKIHOYI, a TaKoX IIBHIKI (B
OCTaHHIX AaKTOPH TpArOTh HAJNPUPOAHUX a0o
Migororiuaux ictot). Ha cydacHomy erami Takox
BHIIUISIOTh TUTIKM BUCTaB b. 3a moxopkeHHAM: 1)
OOy IIHCHKOro mepiofy, 2) 3amo3uyeHi pa3om i3
OynousmoM, 3) HapoAHi SMOHCBHKI TicHI Ta 4)
Cy4acHi MeJIoJIii Ta TaHKHU.

FOnia Ocaoua

Byreii (sn. £#3) — ckopoueHa 3aranbHa
Ha3Ba TeaTpalbHUX MUCTENTB SmnoHii 6yodaii-

zetiosioyy (sm. FEE Z=MT), cepen saxux BUALNSIOTH
TpauIliiHi GopMH, K TPUIBOPHA MY3UKA 2A2aKy
(san. HEZE), TanmroBanbHi BUcTaBU Oyeaxy (an. 5
#£), tearpansui Buctan Ho (sam. BE), dapcm
kvoeen (an. I F), Kabyki (an. INEEX), 6yupaxy
(. X #), anouceki Tanku (. HAZEFH) ta
1HIII.

FOnis Ocaoua

Bykkaepi (sn. 5\ 23R YY) — onun i3 Buais
METOJly 3MiHH KOCTIOMY Teposi Ha CIEHi XiKiHyKi
(an. 514K), cueniunmii npuiiom y TpamuiiiHOMY
arnoHcekoMy —Teatpi  KaOyki, mo mo3Bossie
MUTTEBO 3MIHUTH BOpaHHS MEPCOHAXKA MUISIXOM
PO3B’sI3yBaHHS TachM, $IKI YTPHUMYIOTh BEPXHIO
YacTUHY BOpaHHA. SIK MpaBWilo, B LIbOMY aKTOPY
JIOTIOMara€e BISTHEHUH y YOpHE TEXHIYHHIA
NOMIYHUK Kypoko (sir. SBF), skuil 3°sBIAETHCS
Ha CIEHI JMIIe emi3oguyHo, abo  akTop
CaMOCTIiHO TpocyBae pyKH TiJ  KIMOHO,
pO3B’si3ye TacbMa 1 BHBEPTAE [IOHU3Y BEPXHIO
YaCTUHY KOCTIOMY TakK, 100 BHBOPIT BEPXHBOI
YACTHHH CTaB JIUIIEM HUKHBOI YaCTHHUA HOBOTO
Hapsany. Lled mnpuiioM BUKOPHUCTOBYETBCS IS
3MiHM 30BHILIIHBOTO BHUIVISILY Tepos 3 METOI0
«BIIAHYBAaTH», BUKPUTH WOTO0  «IIPUXOBaHY
MPUPOILY».

FfOnis Ocaoua

Byxkon (Bix nar. bucca — moka) — oiHa 3
I’SITH MAacOK PUMCBHKOTO JOJITepaTypHOi JpaMu
areqaHd. b. — HeHaxepnuBUU TeJemneHb 3
PO3IyTUMH IIIOKAMH Ta BiJIBUCIMMH BiJ Oa31KaHHS
ryoamu. Jleski JOCHIIHUKKA  BBaXawTh b.
noTepeIHKOM Macku [TynpuiHenu 3 koMenii Jeb
apre.
Onexcanopa Jlumoscoka

BbyanBapumuii Teatrp (¢p. Théatre de
boulevard) - Tearp, penepryap sKoro Mae
MEPEBAKHO PO3BAXKAJIBHUN XapakTep, repeadadae
SICKpaBl CICHIUHI €(PEeKTH Ta PO3paxOBaHHHA Ha
CMaku  TpocToi  HeBHOAarMBOi  IyOJiKM.
«byneBapauMn» y ®panrii apyroi mom. XIX crt.
Ha3WBaJIM MMOOYTOBI IT’€CH HAa CYYacHI 3JI0007CHHI
CIOXKETH 3 JIIOOOBHOIO IHTPHUTOIO.

Y cepenuni XVIllct. B Ilapmxi Ha
OynmbBapax, OONAITOBAaHWX Ha MICIl KOJHAITHIX
dbopTeyHNX MypiB, BUHHUKIH T.3B. TeaTpH
OynbBapiB, fAKi YCHagKyBalHd perepTyap CBOiX
SIPMapPKOBHX MOIMEPEAHUKIB: BUCTYIH
KaHATOXIMIIiB, akpoOaTiB, ApPEeCHPOBAHUX TBAaPHH,
MapiOHETKOBI BHCTaBH, MAHTOMIMH, apJIeKiHaJH,
napanu, ¢eepii Ta iH. Xapakrep penepryapy OyB
TIOB’ I3aHUIA TAKOXK 13 IICH3YPHUMH OOMEKCHHSIMH,
ckacoBaHnMHu Jmmie JlekperoM Tpo cBoOOmy
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tearpiB 1791 p., 30kpema —  (HaKTHIHOIO
MOHOTIOJIEI0  KOpONBCRKOTO  Tearpy Komemi
@pance3 Ha BigOip HalKpamux akTopiB 1 Mec.
IMoctymoBo B.T. BiAMOBISIOTBCS Bim Tpagullii
SpMapKoBOro Qapcy, NUPKOBHX ¥ ecTpamHux
BHCTaB Ha KOPHUCTH JIITEPATypHOTO MaTepiaiy.

[epmmii b.1. 6yno Bimkputo 1759 p. Ha
OymeBapi  Tammue  JKamom barmcrom Hixkorne,
cuHOM aHTpenpeHepa TeatpiB CeH-JXKepMeHCHKOTO
i Cen-Jlopancekoro sipmapkiB. Teatp Ha OynbBapi
Tammne icHye @0 cworomui, 3 1792 p. — mifg
Ha3Boro Tearp lere (tearp Becemomis). Jlo
cepenuan XIX cr. Tearpu (ITopt Cen-Maprem,
®dronam6rons, Penecanc, bydd, Bonesins,
Awmbirro-Kowmik, [1ane-Posnp Ta iH.) 3’ sBUHCS Ha
HauOimpmmx  OynmbBapax Ilapwka, a  ixHid
pemnepTyap 30araTUBCSA HE TUIBKH MeJIoApaMaMu 1
BONCBUISIMH, a ¥ KOMEHISIMH, TparedisiMu,
KOMIYHMMH omiepamMu. Hamepemomui Ta mmij uac
Benukoi ¢paHIy3pkoi peBOMIOLii MOMYISIPHOCTI
HaOyau TepoiuHi MAaHTOMIMH Ta TI'€CH Ha
PEBOITIOTIHHY TEMaTHUKY. VTim, OCHOBY
penepryapy b.T., sk i panime, ckiagamu
MenoapamMu. BaximBy ponb y (YyHKIIOHYBaHHI
b.1. K KOMEpIifHO YCITIITHOTO ITiAPHUEMCTBA
Bimirpasamu kiaakepu (¢p. Clague — mueckanus B
JIOJIOHI) — CHEI[aJIbHO 3ampolieHi ocodu i
CTBOPCHHS 1II03i1 YCIiXy YW HaBIAKW IPOBATY
BHCTaBM Ta BIANOBIIHOTO BIUIMBY Ha HACTpiit
myOJiKky.

I3 mismeHicTIO B.T. TicHO 1mOB’sA3aHa

TBOPUICTH  3aCHOBHHWKAa  T.3B. OynmpBapHOL
MeJIoIpamMH, «Kopnens OynBEBapiB» -
I'inebepa nme Iikcepekypa (1773-1844). v
rmomaneIlioMy — pemnepryap  bB.T. CTablIBHO
TTOTIOBHIOBABCSI I’ ecaMu Exena Ckpi0a,

Bikrop’ena Capny, Kana ne Jletpasa,
Anekcannpa Jroma-cuHa, Emins O’repa,
Exena Jla6ima Ta in. Ha 3mami XIX — XX cTtomits
70 HBOTO MoTpamwin 1 ecu Mopica MetepiiHka,
Ienpika [Ocena ¥ iHIIUX ApamarypriB-HOBAaTOPIB,
sIKi He BimmoBimamm BuMmoraM Komemi ®Ppances.
b.1. cnpaBuB 3HauHMI BIUIMB Ha PO3BUTOK
TeaTpaJbHOIO  MHCTENTBA B  €Bpom  Ta
Crnonydyennx Illtartax, craBmm $K 00 €KTOM
HaCJIiAyBaHHS, TaK 1 KPUTHKH.

Jleonio 3axaniooicnuii

Bymwao  (icm.  bululu) -  Hassa
MaHIpiBHOTO KoMeiiiHOTO aktopa B Icmanii XVI
CT. b. po3irpyBanm KoMemiifHi BHUCTaBU, B SKHUX
BHUKOHYBJIM BCi pom. b. Oym  Takox
BUKOHaBISIMH «J10a» (loa), mo Mamm Xapakrep
MPOJIOTY, MICTHIM TMOXBay Disinadam. Axrop b.
MIT pi3HUMH TojlocaMd 300pakyBaTH KITBKOX
IIMOBUX 0CI0 CBO€l BHCTaBH, YHMM IIOTIIIaB

mgadiB. Skmo cx b. 3’gBmsamumce y mapi, ix
Ha3MBaJIA HBSKE.
E€eseeniii Bacunves

Bynpaky (an. X %) - Ttpaguuiiiauii
SIMTOHCHKUH JISUTBKOBUH Tearp; BIAOMHUI TaKOX Iif
Ha3BOI0 Hinebo 03vopypi (AT R IBIE; ninevo —
«JISUTBKA», O03bOpypi — PpI3HOBHJ OIOBiIi, sKa
BUKOHYETbCS Yy  CHIBOYIM  MaHepi  mix
AKOMITAHEMEHT  TPUCTPYHHOTO  csimicena  Ta
OapabaniB). JIsutpKoBi BUcTaBH B SNOHIT icHYyBaIH
3 JaBHIX 4aciB, aje nwme Hanpukinmi XVI — Ha
mouyatky XVII cr. B. mocar po3kBiTy 3aBISKH
mecaM, CTBOpeHHM Tikamaryy MoHI3aeMoH ¥
chiBmpaii 3 crmiBakoM-eidaro, Takemoro [imato 1.
Haspa TearpambHuUX BUCTaB MOXOIUThH BiJl iMEHI
Vemypa Bynpaxyken (HE#f 3 Z&F, 1737-1810),
Akl OyB pekHcepoM mepmux mnpodeciiHux
JSTEKOBUX BHCTAB. [lepmuit odimitinuit Tearp OyB
Biakputwii y micti Ocaka B 1872 p., a Ha mMo9aTox
XX cr. Tpyma 3aluIIniacs €JUHOI0, XTO
BJIAIIITOBYBaB JISUIbKOBI BHCTaBH. Y 1962 p.
B1IOYIHCSI TIEPIIT TaCTPOIi 3a KOPIAOHOM, a IBOMA
pOKaMu Ti3HilIEe TeaTp B3sJIa MiJ HarpoHar
nepxkaa. 3 2003 poKy MHUCTEUTBO JISUIBKOBHUX
BucTaB rnepebysae mij oxopoHoro KOHECKO sk
OZIHE 3 HeMarepialbHUX KYyJIbTYPHUX Haj0aHb
SAnoHii.

Jlsanpku Tearpy b. 3aBOLTBIIKY TTOJTOBUHHU
ab0 [BOX TPETHH JIOACHKOTO POCTYy Ta MAalOTh
MPSIMOKYTHY pamMy B OCHOBI, JO SIKOT KPIIUISATHCS
MOTY3KH, IO 3MYILYIOTh PyXaTHCS TOJIOBY, TyIyO,
PYKH Ta iHOAI HOTH (TpaguIlifHO, HOTH MAalOTh
JUIIE YOJOBIYl MEPCOHAXI, YacTo €(eKT pyxy
BUHUKAE 3aBISKH IIIEJIECTy HWKHBOI YaCTHHHU
onsry). HaitGinpm pyxomi 4acTHHHU Tila — PyKH,
Ha SKHX KOXCH Tallellb PyXOMHid, Ta TOJOBa
JSUIBKH, KA MOXe pyxaTh OpoBamu 1 TyOamu,
BHCOBYBAaTH SI3UK, MOPTaTH Ta PyXaTH 3iHUISIMH.
VY naBHI 4Yacu OJIHIEIO JSUTBKOIO KepyBaia OfHA
moguHa, ane Big 1734 poky, micns BUCTaBU
«Acis-Ho noman oyui karami» ( [BEEE#HAN
§ ] ) it noremep KokHy IANBKY pyXae Tpu
JAIBKOBOJIA, TOJIOBHUM 3 SKHMX, oMoa3ykKai (s
1ELY), Kepye rooBoo Ta MPaBoko PyKoko, Xinapi-
n3ykai (sam. ZE3E LY) — nmiBoro pykoro, a aci-asykai
(san. BIELY) — Horamu.

OcHoBy perepTyapy b. ckiramarors m’ecu
Tikamanyy MonagzaemoH, sikuii  3pobuB  b.
Ha/J3BUYAHO TOMYISIPHUM  CEpeA  MICHKOTO
HaceJICHHS, MIHSIB ~ HOro Ha  BHCOKHIH
npodeciiiHnii  piBeHb 1 (pakTHYHO 3pOoOUB
TOJIOBHUM KOHKYpeHTOM TeaTpy Kalyki.

FOnia Ocaoua
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Bynciti (smon. S A 0S5 X t) -
MepcoHa)X 1 Ha3Ba JBSUIBKOBOI TOJIOBH B
SITTOHCBKOMY TeaTpi byHpaky: HpoBiTHUN TEpou,
NUISXCTHUH Ta CWibHWA. Mae ToBCTi OpoBH,
3JIeTKa PO3CYHYTI TyOH, BOJIbOBI 0d9i. b. Mir Oytu
SIK TParidHUM TEPOEM, TaK 1 JIUXOMIEM, KOTpUU
TEPIUITYC BUHOCUTH KUTTEBI yAapH.

€seeniti Bacunveg

Byppakarxa (Byppa Karxa) — ingiiicbka
¢opMa TeaTpai30BAHOTO MUCTEITBA PO3MOBIJII.
[Tomumpena B  perioni IliBgennoi  Imnii,
Hacamrepen — Y CIIbCBKIM MICIIEBOCTI IITaTiB
Anarpa-Ilpagemn 1 Tenmanranma.  XXanposo
HaOmmKeHa bi (o) MHUCTELTBA Opomsunx
MeHecTpeniB. Tpyma 3a3Buyaii CKIagaeTbes 3
TPHOX apTHUCTIB. 3MICT CJIOBa Kamxa — PO3MOBiab,
nereHna, mnepekas. TepMiH 6O)yppa TOXOAWUTH Bix
Ha3BU CTPYHHOTo iHCcTpyMeHTa TamOypa, mif
AKOMITAHEMEHT  SIKOTO  TOJOBHHM  OIOBiIad
(kamxaxyoy), MiATaHIBOBYIOUH, YacTKOBO
JNEeKIaMy€e, a  4YacTKOBO  IPOCHIBYE  CBO€
OIIOBIJAHHS. Acucrenrtu MiIrparTh Ha
HEeBeNMUKUX OapabaHumkax. B ocHOBI po3nosini
(kamxa) 3aBxau — MioIOTivHi, ICTOPUYHI MOIT,
abo peayil Cy4acHOro COLIaJbHO-TIOITUIHOTO
*kutTs. Llelt sxaHp, 3aBOsSKH CBOIM caTUpUYHI
CIpsIMOBaHOCTi, OyB B3sITHA Ha 030pOEHHS
JijiepaMd  HaIllOHAJILHO-BU3BOJIBHOTO PYyXy i
yac OoporsOu I[HIii 32 He3anexHiCTh y TepImii
moJioBuHI XX CT.

BucTaBu € momyisipHOIO PO3Baroro cepen
MICIIEBUX  JKUTENB 1  BiIOyBalOThCS  MiJ
NaTPOHATOM CUIBCHKUX cTapiimmH. IlounHaroThcs
BOHHU BBeYepi 1 TPUBAIOTh A0 TPhOX roguH. Yacto
aKTOPHU JAEMOHCTPYIOTh CBOE MHUCTEITBO MIPOTATOM
JIBOX-TPHOX BEYOpiB. Buctyn moumHaerbes i3
MCeHb — MOJHUTOBHUX 3BEpHEHb 1 OCITIBYBaHb
pi3HOMaHITHUX  HeOecHuUX  icToT, 1  Jam
CKJIQJIA€ThCS i3 COJILHOI JIpaMH, CIIiBiB, TAHIIIB,
TYMOPECOK, KapTiB i aHeknoriB. Jlizep rpymm Ha
MOYATKy AHOHCY€ TOJIOBHHMH CIOXET, BU3HAYaIOuu
MicClle, 4Yac, ICTOPHUYHHA KOHTEKCT OIIOBiTaHHSI.
IlomiuHUMKH, OZMH 3  SIKHX  HA3UBAIOTHCSH
«paoxckiva» (TMOMTUK), a APYTHA — «xanciua»
(KOMiK, apTiBHUK), TOBTOPIOIOTb OCHOBHHM
pedpeH. VYdacHMKHM TpymW, SKi TpaguLiiHO
HaJIEXaTh 10 OnHI€l POOWHM, 3HAXOIATHCA Y
MMOCTIMHIN B3a€MOII, JIOTIOBHIOIOUH 1
KOMEHTYIOUM pO3MOBib OAMH OXHOTrO, abo
pearyoodu Ha [ii HapTHepa CXBaJIbHUMU BUT'YKaMH
3a1is IIPUBEPHEHHS yBaru ayaurTopii.
BapabaHmyk, M0 3HAXOAWTHCS MPaBOPYY Bif
TOJIOBHOTO OIIOBiZIada, «PaodiCcKilia», BBOOUTH B
IIOJIOTHO OIIOBIJAHHS TOJITHYHUM KOHTEKCT, a
OapalaHIUK 3I1iBa, «XaHCilia», pearye XapTamu,
CTBOPIOIOYHM KOMIUHHH eeKT i ocobnmuBuii (GoH

omoBimanHsa. Xoua jxaHp b. Bim mowarky i OyB
MHUCTEITBOM IMIpOBi3allii, 3 YacoM HaWOLIbII
MOMYJISAPHI CHOXKETH OYJIM 3alrcaHi Ta MPUCBSIYCHI
BiZIOMUM BUKOHAaBIIM. Ha chOoromHi mijx BILIMBOM
T.3B. «iH(pOpMAIiiHOI  pPEBOMIONI», HOBITHIX
TEXHOJIOTH «Mac-Menia» Ta IaTepHery us ¢gopma
MEPEe)KUBAE TIEPIOJ 3aHEmajay, a BUKOHABII
BTpaualouy ayaIuTopilo, HaMararoThcs 3HANTH (i He
3HaXOIiATh) €001 3acTOCyBaHHS B CyYaCHOMY
JKHUTTI.

€secen Peymos

Byradopis (Bin. iT. butta fuori — Buknaai
reTh) — 4YacTHHA PEKBI3UTYy, IO SBISE COOOIO
migpoOHI mpeaMeTH (eIeMeHTH iHTep epy, MeOi,
MoCy, MAeTalli OomAry, NpPHUKpacu, 30poro), sKi
BUKOPHCTOBYIOTBCSI B T€aTpi 3aMiCTh CHPaBXKHIX.
3a3Buy4aii b. BUpOONIAETHCS 13 NEIIEBUX 1 JIETKUX
MarepiaiiB Ta Ma€ Ha METi BUPA3HO ITiIKPECIUTH
Ty 4YH IHOIy PHUCY TpenMeTry, SKAH TMo3Ha4dae
(HagmipHe 30UTBIICHHS YW 3MEHIICHHS PO3Mipy,
YMOBHICTh  KOJBOPIB, BHUKPUBICHHS OKPEMHX
eneMeHTiB). BukopucranHs b. 3aiexuth Bifg
XyIOKHIX  3aBJaHb  peKUCEepa-MOCTaHOBHUKA!
CTBOpEHHS MPaBIOIIONIOHOTO, ICTOPUYHO
JIOCTOBIPHOTO ~ Miclsl [Jii  (BUKOPHCTOBYIOTHCS
CIIPaBXHI pedi a00 MPeIMETH MAaKCUMAJILHO CXOXKi
Ha CHOpaBXHi), a00 HaBMaku — HAJAMIPHO
MiJKPECIUTH KOMI3M 4YH yMOBHICTh TIOAIH Ha
cueni (b. Mae miIKpecneHo MTYYHUM, TPOTECKHUN
xapaktep). B ictopii Tearpy Oynu mepionn Oinbiu
aKTHBHOTO BHKOpHCTaHHS Oytadopii (xomemis
nenb apre, onepu cep. XIX ct., MaiiHiHTeHChKUit
Teatp), Ta BiAMoBU Bing Hel (Oypkya3Ha japama
XVIII ct.). Y mopmepHicTchKii npami Oytadopis
MOXKE CHMBOIII3YBaTd TeaTPAIBHICTh SIK TaKy 1
MOCTaBaTu 3aco00M aBTOpedIeKcii Tearpy.

Onexcanopa Jlumoecvka

Byd (Bix itan. buffa — xaprt) — 1) npuxm.
CMIIIHUH, KyMenHuit; y apamatyprii b. Bka3ye Ha
pUCH HagMIPHOTO KOMi3My, OJa3eHCTBa YU
LIUPKOBI IPUHOMH Yy skaHpi (onepa-0Oyda) uu TBOpi
(«Micrepia-Oydp» B. MasikoBcbKkoro); 2) iM. akTop,
SIKAY BUKOPHUCTOBYE TIpuitoMu OypoHau.

Onekcanopa Jlumoecvka

Byponana (Bin. itan. buffonata -
OmazenctBo) — 1) mpwmifom TearpanpHOi abo
OUPKOBOI ~ BUCTAaBM, WLI0  XapaKTEPH3YETHCS
HaJMIpHUM, 3a3BHYail 30BHINIHIM, KOMi3MOM,
KapuKaTypHUM  300paXEHHSIM  TePCOHAXIB,
IpOTECKOM, aOCYpJHHMH CHUTYaIlisIMH, iMITalli€ro
TIJIECHUX YIIKOIDKEHb, KIIOyHanoro. b. nocsrae
KOMIYHOTO e()eKTy cama 1o co0i, He3aJIexKHO Bil
OCHOBHOI TeaTpaybHOI Jii; 2) ClieHiYHa BUCTaBa,
noOygoBaHa Ha TakoMy MpHiiomi; 3) Herar.
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0J1a3eHCTBO, KPUBJISHHA. b. Oyna mpuTamManHOIO
HapOTHUM Ta IMIIPOBI3AIliiHAM TeaTpaTbHUM
(dhopmam (Mim, aTeiaHa, CKOMOPOXH, KOMEZIisl ACITh
apte, ¢apcu, sSpMapkoBi TeaTpH). AKTOpH
po3irpyBalii  MOOWTTS, TajacyBaly, JaMaiH
PEKBI3HT, Tpadd HA HEMY3WYHUX IHCTPYMEHTax
Tomo, Pucu b. 3Haxomumo y tBopax B. llekcmipa,
K. b. Monwepa, I1. K. bomapiie, M. Torona, M.
Kyuimna, a Takok BUCTaBaX BOAEBUIIO Ta MIO3MK-
xoiy. Sk OmuH i3 EeNEeMEHTIB eCTETHKH KOMemii
JieNb apTe 3HalIIa HOBE BTUICHHS y TBOpUOCTi B.
Meitepxonsna, O. TaipoBa, €. Baxrtanrosa. B
kinemarorpagi Ta Ha Tenebauenni 1o b.

spepranucs Y. Yamutin, Oparu Mapke, JI. ne
Oronec, P. Atkincon, 06’equanus Monrti IlatiTon
Ta iH.

Onexcanopa Jlumoscvka

Bsiobaii (kur.3x H) — MaHepa MOBIICHHS
TPETHOTO TIEPCOHAKA TPATUITIHHOT KHUTAaWCHKOT
MY3HYHOI JpamH, IO TOSICHIOE TOYYTTSI Tepos,
TIyMauuTh #Horo aii abo »x nmae HoOro KOpOTKY
XapaKTePHUCTHKY.

Tynicman Amanosa
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