YOK 821.112.1.°06.09
doi.org/10.35433/brecht.8.2022.65-72 Oasiuzep A. K.,
OOKTOP (PiAOAOTIYHHUX HAYK, IIpodecop,
npodoecop Kadeapu HOAOHICTUKHU Ta IIepeKAay
BoAMHCBEKOTO HAIliIOHAABHOTO YHiBEPCUTETY
imeHi Aeci YKpaiHku, AyILbK
olk32@ukr.net
https://orcid.org/0000-0001-8744-4568

«DER VERWUDET SOKRATES» («HOPAHEHHﬁ COKPAT») BEPTOABTA
BPEXTA: CIIELIU®IKA HAPATUBHOI CHCTEMH

Yepe3 noemury oxapaxKmepu3o8aHO XYOOIKHLO-(PLIOCOPCLbKY KOHUENUl0 ONnoi0aHHS
B. Bpexma «Der verwudet Sokrates», HapamueHi 3acobu cmeopeHHst 0bpa3y 20.108H020
2epost — Cokpama, SaKuill ONUHUBCSL 8 YM08AX KpuU3080i cumyauyii nio uac bumeu 3 nepcamu.
Poskpumo cmuciomeopuy posib KOMNO3UUii onogioaHHs. /logedeHo, uio no muny Hapauii
0Nogi0aHHST NoOLIIEMbCS. HA 081 UWACMUHU: Nepula 4acmuHa — ye (Keasi)eHyurioneouuHa
cmamms, y saxii Cokpam xapakmepusyemvbest @iiocopom-nedazo2om, MYMKHbOIO
JIIOOUHOM, UL0 OOCMOTIHO NPULIHSLA C8OI0 emepmb, ma xopobpum goiHom. [pyza uacmuHa
CKIadaemsCst 3 HU3SKU 8I3YA/IbHUX KApMUH-po3nosioell, Ui0 YMO8HO MOXKYMb bymu HA38AHI
max: «Cokpam neped 6oemr; «Cokpam 1 wmaneHbkuli wunvy;, «Cokpam Kpumukye
nocmauanvHukiser, «Condamu 1 Coxkpam Ha npusaniy; «OKpux rkomaHoupar, «BoeHHUU
netizaxr; «Cnozadu-poamucau pozopamoseaHozo Cokpama npo 8eUipHo po3mMosy 3 MOJOOUM
mesienHem — apucmoKpamom, ui0 KoOMaHoyeas KiHHOMOW», «(ANKIeiad NOSICHIOE C8Iill NJaH
oumeuw»; «dporiunHe cmaenerHHsi Coxpama 00 Ub020 NAAHY 1 U020 PO3MUCAU HAO HUMD;
«Bmeua, (mimauyis Hacmyny Ha nepcisy, [loparHerHozo Cokpama suHocssme cgoiy, «Coxpam i
ticeo OpyokuHar, «Cnasa Coxpamar, «Dinocogpcovki posmucau Coxkpama-nauugicma npo
npuuuHu eiliHW». JocnioxxeHo chneyugiky HapamusHoi cucmemu bBb. Bpexma, sKka
NPoABASIEMBbCS 1| 8 MOMY, UL0 KOoXKeH ab3au, Yy ueHmpi axoz2o nocioae Coxpam, € so0HoUac i
JKUBONUCHOIO KAPMUHOIW, AKA MOXKe bymu peanisoedaHd i HA NOJOMHI, I HA CUeHi, 1
3acobamu KiHemamoepadgha. BcmaHoeneHo, uio0 KOXKHA CUEHd, MAUU C80I0 OUHAMIKY,
po3Kpusae xaparKmep 2eposi, Cnocobu 1i020 MUCTEHHS Ma NO8EJIHKU 8 PI3HUX 06CcmasuHax.
BusHnaueHo, wo Halibiibul ouHamiuHumu € cyeHu Cokpama 8i0 bumeu ma tiozo imimauyii
Hacmyny silicka Ha nepcis.

Knrouoei cnoea: dianoz, OUHAMIKA, NCUXOJ02I13M, HAPAMUBHA CUCMEMA, XPOHOMON.

L. K. Oliander
DER VERWUDETE SOKRATES BY BERTOLT BRECHT:
PECULIARITIES OF NARRATIVE SYSTEM

Poetics is used to characterize the fictional and philosophical concept of B. Brecht’s short
story, as well as the narrative means employed to create the image of protagonist —
philosopher Socrates who finds himself in a crisis during the battle with Persians. The
paper reveals the sense-creating role of the short story composition. It is demonstrated that
in terms of narration type the story can be divided into two unequal parts: the first part is a
(quasi) encyclopaedia article where Socrates is depicted as a philosopher and educator, a
courageous person who met his end with dignity and a brave warrior. The second part
consists of a number of visual images-stories that can be conditionally named as follows:
“Socrates before the battle”, “Socrates and a small shield”, “Socrates criticizes suppliers”,
“Soldiers and Socrates at halt”, “Commander’s shout”, “Battle landscape”, “Memories and
reflections of irritated Socrates about his evening conversation with a young foolish
aristocrat who commanded cavalry”; “The aristocrat details his battle plan”; “Socrates’
ironic attitude to this plan and his thinking about it”; “Escape”, “Imitation of the attack
against Persians”, “Wounded Socrates is carried away”, “Socrates and his wife”,

65


mailto:olk32@ukr.net
https://orcid.org/0000-0001-8744-4568

“Socrates glory”, “Philosophical musings of Socrates-pacifist about the causes of
war”. The peculiarities of B. Brecht’s narrative system are studied.

One of them is that every paragraph centered around Socrates is an expressive image w
hich can be realized on the canvas, on the stage and in the cinema.
It was found that every scene, in its dynamics, reveals the protagonist’s character, his
ways of thinking and krainia under different circumstances. It was established that the
scenes of Socrates’ escape and the imitation of the army attack against the Persians are
the most dynamic.

Key words: dialogue, dynamics, psychologism, narrative system, text, chronotop.

L. K. Oliander
»DER VERWUNDETE SOKRATES“ VON BERTOLT BRECHT: DIE
BESONDERHEITEN DES NARRATIVEN SYSTEMS

Durch die Poetik werden das kiinstlerische und philosophische Konzept von B. Brechts
Erzdhlung ,Der verwundete Sokrates“ und die narrativen Mittel von dem Bild der
Hauptfigur — Sokrates, der sich wdhrend des Kampfes mit den Persern in einer
Krisensituation befand, charakterisiert. Der Artikel enthiillt die sinngebende Rolle der
Komposition der Erzdhlung.

Es ist nachgewiesen, dass die Erzdhlung nach der Art der Narration in zwei Teile
gegliedert ist: Der erste Teil ist ein (quasi) enzyklopddischer Artikel, in dem Sokrates als
Philosoph-Pcddagoge, mutiger Mensch, der seinen Tod mit Wiirde akzeptiert hat und als ein
tapferer Krieger charakterisiert wird.

Der zweite Teil besteht aus einer Reihe visueller Bilder-Erzdihlungen, die man vorldufig
so nennen kénnte: , Sokrates vor der Schlacht®; ,Sokrates und der kleine Schild“; , Sokrates
kritisiert  Lieferanten; ,Soldaten und Sokrates im  Stillstand“; ,Befehlsruf*;
»Kriegslandschaft®; ,Erinnerungen — Gedanken eines gereizten Sokrates Ttiber ein
abendliches Gespridch mit einem jungen Dummkopf — einem Aristokraten, der die

<

Kavallerie befehligte®; ,,Alkibiades erkldrt seinen Schlachtplan®; , Die ironische Haltung des
Sokrates zu diesem Plan und seine Uberlegungen dazu® ,Flucht®, ,Nachahmung eines
Angriffs auf die Perser”, ,Der verwundete Sokrates wird von seinen Soldaten getragen®,
,Sokrates und seine Frau“, ,Ruhm des Sokrates®, ,Philosophische Uberlegungen des
Pazifisten Sokrates tiber die Ursachen des Krieges“. Die Besonderheit des Narrativsystems
von Bertolt Brecht besteht darin, dass jeder Absatz, in dessen Mittelpunkt Sokrates steht,
gleichzeitig ein Gemdilde ist, das auf Leinwand, auf der Biihne und mit Mitteln der
Kinematografie realisiert werden kann.

Der Artikel belegt, dass jede Szene mit ihrer eigenen Dynamik den Charakter des
Helden, seine Denkweise und sein Verhalten unter verschiedenen Umstdnden entdeckt. In
der Schlacht von Sokrates wurden die dynamischsten Szenen von Sokrates und seiner
Nachahmung des Angriffs der Armee auf die Perser dargestellt.

Schlagworter: der Dialog, die Dynamik, der Psychologismus, das Narrativsystem,

Chronotopus.

ITocTaHOBKa HayKOBOi mnpobaemu. Tsopuicte bBeproabra Bpexra (1898-1956)
TAHOOKO MOCAIIZKYETBCSI Y CBITOBOMY AiTeparypo3HaBcTBi [1-4, 9, 11 Tta iH.]. [douiabHO
3a3Ha4YUTH, 10 Bxke y 60-Ti pp. XX CT. OCHOBHI HOBATOPCBKI pHCH OpexTiBCHKOI
apaMaTyprii 6yAo aKIIeHTOBAHO He AWIIlE y HAYKOBHUX Mpalldgx, a ¥ y HayKOBO-IIOIIYASPHIH
AlTepartypi, gKa TexX HIpeAcTaBade iHTepec. [J0Ka30oM TOMY CAYIYIOTH BCTYIIHA CTaTTs 0
ONHOTOMHHMKA TBOPIB CAABETHOIO HiMeIbKOro nmucbMeHHHKa — «Brecht. Ein Lesebuch fur
unsere Zeit» Aiona PeiixrBanrepa — «Bertolt Brecht» («BeproabT Bpext) [10: 14-19] Ta
cuioragu Epsina IllrpitrTmarrepa «Gesellenjaren bai Brecht» («Acucrent y Bepexta»)[10:
20-26]. I garkmo E. lrpiTTmMarrep po3moBiB IIpo CBOi He3al0yTHI BpaykeHHd Bix
criankyBanHg 3 bB. BpexTromM - NOHCBEMEHHHKOM 1 AloguHOIO, — TOo A. dedixTBaHTeD,
CKAQIaIOYHM 3 LIICTHOX HEBEAWYKHUX YACTHH YSIBAEHHS IIPO OCOOAMBICTH KHUTTETBOPYOCTI
BEAMKOI'O MHCBEMEHHHKAa, Ha Hally AyMKY, CIIUpaBCd Ha COKPAaTiBCHKO-OpeXTiBCHKUMH
neBi3: «ch weifs dass ich nichts weifs» (<1 3Haro, 1110 Hiyoro He 3Haio»). O4YeBHAHO IeH

66



neBi3 i OyB pyIIifiHOIO CHAOIO, siKa crioHykKaaa B. Bpexrta mizHaBaTH AificHICTE — y TOMY
PaxyHKy ¥ ICTOPHUYHY — IIASIXOM XyZO3KHBOI TBOPYOCTi, BiAKpPHUBAIOYM HOBI HapaTUBHI
MOZKAWBOCTI ApaMH i JOCATaro4yy ITMM BEAMKOI BHPA3HOCTI Yy CBOIX TeKcTax. [IoAbCHKUM
nocaimHUK Biarreapm IlleBuyk, XapaKTepH3YIOYU OCHOBHI HOBATOPCBHKI PHUCU IEPLINX
TBOopiB B. Bpexta y kHH3i «Literatura nimiecka w XX wieku» (1962), yzxe BH3HAQ4YUB iX
TaKUMH, 9Ki He IOoTpedyroTh mokasiB: «Brecht, — mumre BiH, — wprawadza nowy tad w
znane dotychczas formy dramaturgiczne. Dostrzegamy tu juz przeblyski owego epickiego
dystansu, ktory stanie strukturalna oraz idecowa zasada brechtowskiej dramaturgii»
[11: 56-57].

FoBopsgYH IIPO cydyacHe 6PEXTO3HABCTBO Y CBITOBOMY AiTepaTypO3HABCTBi, HE MOXKHA HE
sragaTtu MoHorpadgio O. C. Hupkona «B. Bpext. 2Kuttda i TBopyicTh» [9], Myapi caoBa, gKi
O6yau ckazani HUM y 2011 p. [Ipo moTpeby mOCAimzKyBaTU «IIPOLIECH PO3BUTKY CY4acCHOI'O
TeaTpy, 9KHH, TaK UM iHaKIlle, aAe IIOB'SI3aHUH i3 Teopi€lo Ta MPaKTHUKOI0 OpeXTiBCHKOIO
eIriyHoro (a 3romoMm i Horo 3 AiasekTU4dHOTro) TeaTpiB [3: 7]. Bapro maru Ha yBasi Horo
akueHryaiiro y 2014 p. Ha ToMmy, o0 BHBYEHHd TBOPYOCTI BHAATHOTO HIMEIILKOI'O
IIMCbMEHHUKA «30aradyeTbCs HOBHUMH [JOCAIIHUIIBKUMH iesIMH», «II0 iHTEAEKT YKpaiHU
[HS 3aBTPAIIHBOTO Ma€ TBOPUTHCHA BiXKe cboroaHi» [4:7]. kraini AymMKH BYeHOro
HaraAyloTb PO HOTpedy uepe3 AiTepaTypo3HABUMH aHaai3 HNPUBEPHYTH yBary MO0 THUX
ocobamBoCTell HapaTuBHOI cucreMu B. Bpexra B omoBimanHi «Der verwundte Sokrates»,
dKi O3BOAHAM HOMYy Ha MiHIMaABHIH IAOI TEKCTy cTBOpuUTH obpa3 Cokpata-disrocoda i
AIOVHH, SICKPaBO KHUBOIIHMCATH NOOYT aHTHYHUX TPEKiB, CKAABIIH YSIBACHHS PO IXHIiH
CBITOTASIZT, POBKPUBAIOYH IXHIO MEHTAABHICTh, IYMKH, I€PEeKUBaHHS, BUYUHKHU TOIIIO.

MeTa crarTi moadgrae B TOMy, HI00 3aCTOCOBYIOYH Cy4YacHi METOMIOAOTii, 30KpeMa
FepMEHEBTHKY Ta CTPYKTYPHHUU aHaai3 TEKCTy, OXapaKTepH3yBaTH HapaTHUBHY CHCTEMY B
ornoBimanui bB. Bpexra «Der verwudete Sokrates» gk iHCTPYyMEHT [OAd BUPIILIEHHS
MIOPYILIEHOI MHHCBMEHHUKOM XYOO0XKHBO-PiA0OCOPCHKOiI ITpoOAeMH 1 MJOBECTH, IO HOMY
BIAAOCS Ha Maaill IAOLI TEKCTY CTBOPHUTHU He AuIlle oopa3 CokpaTra Ta Horo oTo4yeHHs, a i
rnepegaT arMocdepy caMoi eroxXHu.

BHKAAZL OCHOBHOrO MaTepiaAy HOOCAIAKEHHsI 3 OOIDYHTYBaHHAIM OTPHMAaHHX
HaAyKOBHX pe3yAbTaTiB. [lomasrmie ocmucaeHHda onoBimaHnHsa B. Bpexra «Der verwudete
Sokrates» moIliAbHe BiKe TOMy, III0O BOHO CIIPSMOBaHe Ha BiYHYy mpobAeMy — Mi3HaHHS
ArOnUHOIO caMoi cebe, ToOTO camMoIridHaHHA. Hamararoduch gaTH 4eCHY BiAIIOBiAb Ha Iie
BaxKKe ITUTaHHs, ¢isocopu BeayTh MOeKiAbKa [iaAOTiB pPi3HOTO XapakTepy, Pi3HOi
iHTEHCHUBHOCTI 1 B Pi3HUX CUTyallidX, a caMe: Jiaror (HaCKAaAHINIHK) i3 caMuM XPUCTOM,
Oiaror (HAHLIUPIIIKKE) 3 IpyroM — Iie MOKe OyTH diaAoT-CHOBiAb, HiaAOT 3 OJHOLYMIISIMU,
OiaAoT 3 CYIPOTHBHHUKOM-aHTAroOHICTOM, [iaAoT y TiCHOMY KOAi yJacHUKIB Oeciom i miasoru
3 MacaMM y BEAMKHUX ayJUTopidx 1 Ha oaomax. Y XyAOXKHIiM aiTepaTypi omHHM i3
BUPA3HIIIUX miaAoriB A0guHM 3 [HImIMM € piasor IBana KapamaszoBa 3 yoptom i
CBOEpPimHUH «miasor» Beamkoro [HKBi3uTOpa 3 YB’A3HEHUM XPHCTOM — 3a HOro K€ HaKa30M
—y pomasi ®. [JocroeBcrKoro «bparu KapamazoBu» (1879-1880). B. BpexT, Berymamodu B
i [iaAOTH, NEPEKOHAWBO PO3BUBAE CBOI KOHIIEIITYAaAbHI yYSIBA€HHSI. AHAAI3 OIIOBiJaHHS
B. Bpextra «Der verwundte Sokrates», roBopsum caoBamu H. ActpaxaH, “He awuie
IO3BOASE OKPECAUTH PSTIBHE OAS AIOAWHN 3HA4YEHHS MaKCHUMaAbHOI YECHOCTI y IHIpolleci
CcaMOpPO3yMiHHSI, an€ ¥ PO3KPUTH 3B’I30K TBOPYOi MISABHOCTI ITMCEMEHHHKA 3 TAKUMHU
TPamULiIMH €BponelchKol PinocoPCHKOI AiTepaTypH, SIKi YKOPiHEHI B €0Ci aHTUYHOCTI,
T€HETHYHO IIOB’d3aHi i3 COKpaTHYHHUM miasrorom» [1: 4]. 3BepTamw4YHCh OO0 IIUX IIPOOAEM,
IOLIIABHO BpaxoByBaTH po3mucan H. AcrpaxaH i nmpo xapakTep TBopuocTi B. Bpexra,

kraini BHCAOBAEHI mOCAIDHUIIEI0 B il cTaTTdx «ABTOPCHKAa IHTepIIpeTalliiiHa MOEAb
TeaTpaabHOI BHCTaBH y KHHU3I B. Bpexrta «AHTiroHa», momeab 1948 poky» [1: 42-47],
«OCcob6AHBOCTI XyoOKHBOTO Mi3HAHHA Y IIPOCTOpPi TBopdoro cBity Beproarra BpexTar [1], a
TakoxX y Hambauuax O. Koaamou, kraini mpencraBaeHi HUM y crarti «CHMO6i03»
apaMatypra Ta Kputuka, abo Bpext i Bekker vs OpuraHcbkoi akazgemii» [6: 96-99] ta iH.

[Ipuctymaioyn no aHaaily omoBigaHHa «Der verwundte Sokrates», 3a3Haymmo, II0 B
HboMy B. BpexTt mpogBuB cebe G6araTorpaHHO SIK ApaMaTypr (TEKCT IIOMIASETBCS Ha mii),
TeaTpaAbHUI  PEXHUCEP-IIOCTAHOBHUK (OpexTiBCbKa MAaWCTEpPHICTH  MeTaclieHi3arril
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OuYeBH/IHA), JKUBOIIHUCEIb Ta KiHeMaTorpadicT, aKui BUIlepeakaB cBill yac. Y B. Bpexra
ClIleHiYHA [iga - 9K ¥ y 0OaraThoX €BpONEHCHKHUX aBTOpPiB — 30aradyBasacs
«oaiTeparypeHHsaM». Y 2006 p. . HaauBaliko 3ayBaxkyBaB, III0 BOHO «...IIIHPOKO
OXOIIHAO... TeaTp, 3aAeXKHUH Bif aiTeparypHoi cucremMu CTaHIiCAABCHKOTO, B «€HiYHOMY
TeaTpi» BpexTa, B moetTnuHoMy Tearpi AOpKH, B cHHTeTHYHOMY TeaTpi Kypbaca Toiro»
[7: 25]. Aae B onoBimanHi «Der verwundte Sokrates» Bce HaBmaKu: TeKCT HaOyBa€ IEBHUX
ApaMaTyprivyHUX pHC, TOMY III0 BiH CKAQOAETHCH 3 NEKIABKOX >KHMBOIIMCHUX KapTHH-CIIEH,
dKi BomHOYac € i KapTUHaMu-KaznpaMmu. KoxkHa Taka cClieHa-Kaap Iepenae QUHaMIiKy
IcUxXoAoTigyHoro crany Cokpara, pOo3KpHUBarodu BoAHoO4YAac i #oro gisocodcbke cTaBAEHH
[0 TOTO, III0 BiOyBaEeThCH.

[lepma kapTuHa-mAid, o Hae nicag Beryiry, e oOrpyHTOBaHO IMOTPe0y MOSICHEHb, YOMY

myaporo CokpaTa Ha3uBalOTh II€ 1 TepoeM, MpeacraBade gisocoda 3MyIIeHUM

krainian Boai i manmgicTCbKUX NepeKOHaHb iTH Ha BiliHY 3 IepcaMi i B3ATH y4acTb Yy
outsi npu [eaioHi: «Sokrates hatte sich am Morgen der Schlacht so gut wie moglich auf
das blutige Geschaft vorbereitet, indem er Zwiebeln kaute, was nach Ansicht der
Soldaten Mut erzeugte» («CokpaT paHKOM [0 MOXKAWBOCTI IOTyBaBCs 40 KPOBaBUX IIOMIH i
MiX THUM 3XyBaB IHOYAIO, III0 Ha AYMKY COAATiB BHUpPOOAde MyzKHicTb») [10: 119]. Yxe y
boMy pedeHHi omnoBimaHHA «Der verwudete Sokrates» mposiBHAMCS ABi cHenu@idHUX
BAAQCTHUBOCTI OpeXTiBCHKOTO HapaTHUBa:

— oIlocepenKOBaHE MO3HAYEHHd NPUYMHU Oiff repos — crpaxy (camo caoBo die Angst
JKOOHOTO pady HE 8XXUBAEMbCsi B TEKCTi OMNOBigaHHS), TOOTO, TOBOPSYH CAOBaMHU
B. Caamryyka, MOXKHa CTBEPIKyBaTH, 110 IHCHEMEHHUK BBaxKaB 3a MOTPiOHE XyMO3KHBO
OOCAIAUTH CTpax «dK IICUXOAOTIYHY (CBiZIOMYy 4YH IMiICBIAOMY) CKAQIOBY XYAOXKHBOI
TBOPYOCTI, IIEPEOBCIM OXapaKTepu3yBaTH (PaKTOp CTpaxy y KOHTEKCTI o0pa3sy CBiTy,
KOTpHH BUTBOpeHUU nmoetamm» [8: 102];

— 3a KOXHHM KAIOYOBHM CAOBOM 300pazKeHOoi KapTHHH Y 3aTEKCTOBOMY IIPOCTOpPi
II0CTa€ HU3Ka KapTHH HAa II0 TeMy (Y JaHOMY BHIIQIKOBIi 1€ THIIOAOTIYHUM CTaH AIOQUHU
Iepes BiAIIpaBKOIO Ha BifHY).

[Ticas mepImoi CLIeHHW [is Teposl parrToM OpunuHseTbes B. BpexTowm, i 10 TEKCTy 3HOB
BCTYIIa€ aBTOP-OIIOBiaY i KOMEHTATOp, AKHH, BiporimaHo, 6An3pKo 3HaB Cokpara i Terep
XapakTepu3lye Horo IIeBHOIO Mipoio ipoHiuHO: «Seine Skepsis auf vielen Gebieten
veranlafste ihn zur Leichtglaubigkeit auf vielen andern Gebieten; er war gegen die
Spekulation und fur die praktisch Erfahrung, und soglaubte er nict an die Cétter, wohl
an die Zwiebeln» [10: 119] (Horo ckerncuc y 6araThboxX BHIIAAKAX CIIOHYKAB HOTO 0
JOOBIPAMBOCTI; B iHIMUX BiH BUCTYIHAaB IIPOTH JOMHCAIB 3a IPAKTHYHUHU MOCBIim, i He BipuB
y 6oriB, a y nmudyaro Bipun» (Tym i dani nepexnad miii — A. O.)

jk OadyuMmo, I KapTHUHA, y ILIEHTPi 9KOi po3MillleHo oxomaeHoro xkaxoM Cokpara, €
CTaTHUYHOI0 1 BHKOHAHOIO i3 caTUpPHUYHUM BiATiHKOM. BoHa acoiliaTMBHO BUKAUKAa€E B
ImaM’dTi peluIrieHTa apicTrodaHiBCbKy KoMemdiro «Xmapu» (423 mo H.e.), i THM caMuUM
TAHOOKO 3aHypIOE HOro B aTMoc(epy IIOTYy:KHOTO MicTa-Tioaica — crapogaBHiX AdiH.
BpexTiBcbKa CTATHYHICTL HE € HeHWTPaAbHOIO: BOHA BHUKOHYE BaXXAUBY CMHCAOTBOPYY
PYHKIiIO, 32 KOHTPACTOM IiIKPECAIOIOYH HECIIOKiH repos, KOTPHH, 3 OQHOro OOKY, He MaB
OaskaHHS BOIOBATHU, a 3 IHIIOTO — XOTiB I1030aBUTBHCA CTpaxy i OyTu XopoOpum. K
npakTuk, COKpaT BXKHBAa€ [OAS TOTO IIEBHI 3aXOOU: Ky€ LHMOyAIO, BipylO4dH, IO BOHA
momactb oMy Xopobpocti. I BomHOouyac OpextiBcbKuit Cokpart-gisocod CTaBUTBCS IO
BCHOTO 3 IIEBHOIO ipOHIi€I0, 9Ky NHCBMEHHHK IIepefa€ CTHAICTHYHO, III0 y CBOIO 4Yepry
CBiIYUTH ITPO OPEXTIBCHKY BiIMOBY — Ile CAYIIHO 3a3HauuB AHapea Baptab (Andrea Bartl)
— «Big u4iTKOI, OimoaspHOi Kareropmsarllii KomMigyHOro Ta TparigHoro» [2: 16]. Ileprmit
xpoHoTOon B omoBimaHHi «Der verwudete Sokrates» € Mexero MiK Mupom i Bi#fiHOMO. Y
HbOMy IToKH 110 CoKpaT cuauTh y Oe3melli, are MHpPHE JKHTTS OAS HBOI'O BXKe 3a HOoro
CIIMHOIO, a Ionepeay aumie BiMHa. [aa HapaTtuBHOI cucreMu b. Bpexta — 1e Touka
BimAaiKy, Bi SIKOI IIOYMHAIOTBCHA €EHEePrifiHI pPyXM y MiATEKCTOBOMY 1 3aTeKCTOBOMY
IIpoCTOpax: pyxXx OUTBHU y TAMOMHAX APYTOPSAHOTO IIAAHY, a Ha MEePIIOMY Te, III0 CTAHEThCH
3 Cokparom.

68



Y mpyri#t kKapTuHi-Aii 306paxkyerbca CoKpaT y 3aroHi MEYHHKIB, sIKi, CIIOTHKAalOYHUCh,
iIyTh Ha CKOILIeHe IloAe, Ha 6o#oBi mosuilii. Ile XpoHOTOI BOEHHOI JOPOTrU i HAOAMIKEHHS
JI0 cMepTeAbHOI HeGesmeku. CoKpaT [AysKe CyMHHi. Moro oXomaroe mouyTTs cTpaxy. I mob
BUPA3UTH Le¥ BaXKKUH cTaH cOKpaTiBcbkoi ayImi, B. BpexT 3HOB-TaKu 3BepTAETHCS [0
OpuiioMy MAOWHaMIKK, SKUP y HapaTUBHIH CHCTEMi [gpaMaTypra BHKOHYE BEAUKY
CMHUCAOTBOPYY (PYHKILI0. AKIEHTYIOYH AUHAMIYHICTh PyXy 3aroHy MeYHUKiB, B. Bpext
TUM CaMUM MiJKPECAIOE i TEMITHM 3POCTaHHS COKpaTiBCBKOTo cTpaxy. [Ipore Cokpart He
3a0yBa€ po3MOBASTH 3 MEYHHUKAaMU, 9Ki 100a4uAM, 10 B HBOTO Iy3K€ MAaA€HbBKUH IITUT:

“Athener Jungens aus den Vorstadten, die ihn darauf aufmerksam machten dafs die
Schilde der Athenischen Zeughéauser, fliir dicke Leute wie ihm zu klein geschnitten seien.
Er hatte denselben Gedanken gehabt, nur waren es bei ihm br Iete Leute gewesen,
die durch lacherlich schmalen Schilde nicht halbwegs gedeckt wurden” [10: 119].
(«AdpiHCBKI I0OHAKU 13 ITepeaMicTd, sKi MiK iHIITUM IIPUBEPHYAU yBary Ha Te, 110 LIUTH, SKi
IOCTaBASIAU a(piHCBHKI apceHaAl, € 3aMaAUMHU A TaKHUX TOBCTHUX AIOZIeH, K BiH. Tak camo
OyMaB i BiH, po3yMmirouu, IO Oe3rAy3ai IIMTH i HaBHOIiA He IIPHKPHUBAAU OiABII-MEHIII
coailHOrO 4oAoBiKa» [10: 123].

et dpparMeHT TEKCTy € ao0pe CKOMIIOHOBAHHUM 1 Bpaxkae SCKPaAaBUM Bi3yaAbHUM
pamoM: Matbike KOXKHE CAOBO y BCiX dpazax € BXiIHUMHU ABEpPHMAa OO0 CMHCAIB: MOTYTHS
nocrath Cokpara 3 AyKe€ MaA€HBKUM IIIUTOM, III0 pO3TallloBaHa y LIEHTPiI KapTUHH, Mae€
TPaTiKOMIYHUY BUTALAL. AA€ MOAOI BOSKH, SKi OTOYHUAH MOT0, HE CMIIOTBCSI HaJ HUM: BOHU
3MUBOBaHi, Ha IXHIX 00AHMYYSX BHUpaykeHa CTypOOBaHiCTb, 60 BOHU 0adyaThb CMEPTEALHY
3arpo3y COKpaToBi: MaA€HBKHI HIUT HE 3aXUCTUTH HOro B 0600. Tak BHHHUKaE O0ypeHHS
Ha IIOCTA4YaABHHUKIB, II0 HaXKHBAIOTbCAd Ha IXHboOMy XKHUTTI. lle € HalCyTTeBilINH
dparMeHT OpPeXTiBCBKOIO TEKCTY, AKHH acOolliaTUBHO HAraay€ MPO YHCEABHI AOKaABHI
BifHU, II0 TOYHAHCS BiKaMU i IIPOAOBXKYIOTH TOYUTUCH Yy ChOTOAeHHi. OXKHBAGIOYH B
nam’arti aroacTBa Tparexnii Ilepmroi Ta Jpyroi cBitoBux BoeH, B. BpexT monepemskae #oro
IIPO HOBY HeOe3IeKy, 1110 HaBHCaE HaJl CBiTOM, 00 IeperoHu 030pO€HDL TPUBAIOTh.

CokpaTr i MeyHUKH, Oecimyroum, Masu HaMip yxKe IHepedTH MO0 HeIamaHoi KPUTHKU
[IOCTA4YaAbHUKIB, aA€ TIIOYyAH KOMAaHAy — BigmoduBaTU. | 1mpoctip B OOHY MHTH
IepeTBOpPHUBCA. TpeTs clieHa — IpuBaA — AOBOAWTH, 110 BilfiHa — BHCHaXKAWBa IIpalld.
Poamipennii pyx KpOKYIOUOTO 3aroHy 3MiHUBCS (KBasi)cmokOoeM. OmHUM pPedeHHSIM
B. BpexT CTBOpPUB sCKpaBy KapTUHY OCTAHHBOI HOYI Ilepel KpuBaBoOlo ciuuto: «Der
milchige Morgennebel verhinderte all Aussicht» («Biau#f, K MOAOKO, PaHKOBHH TyMaH
OTOpPHYB yBechb ITpoctip») [10: 120]. Tyt npuBeprae mo cebe yBary HNOpPiBHSIHHS TyMaHy 3
MOAOKOM, SIK€ acoIlliaTMBHO BHKAHKA€E B YsBi pelUIlieHTa obpa3 Martepi, 110 ToAy€e TPYAIIO
ouTs, 06pas IIIHPOKO BiATBOPEHHUH Y KUBOIMNCY, 30KpeMa y TaKHUX TBopax, K «MamoHHa
neab aarre» (1330) AmOpomko Aopenuerti (1290-1348), «Mamonna Airtar (1490-1491)
AeoHapno na Binudi (1452-1519) Ta iH.

I mg KapTuHa, KOHTPACTyIOUM 3 oOpa3oM KpuBaBoi OWTBH, y dKiil Oyme 3arybAeHO
faraTo KHTTIB, CAyTye POHOM [As TarudicTcbkux ayMmMok Cokpara. I'pa KoabopiB 6iaoro
(weifs Farbe) i wepBoHoro (rote Farbe), xoua BOHH B T€KCTi He HAa3UBAIOTHCH, aA€ BCe-TaKH
BUHHUKAIOTh B IapaiurMi «KHUTTS — CMEpPTh», Todi, Koan CoKpaT IIouye A3BiH MeTaAy,
KPHUKHU [IOPAaHEHUX, TOMY III0 B VsIBi pa3oM 3 IIUMH 3ByKaMH II0CTa€E i moae OUTBU.

Koau nacrasa meptBa Tumia, CokpaT BimdyB, III0 3arpo3a HOro KUTTIO 3pOCTae, a
TUXUH TOAOC, IKUM HOMy OyAO 3a00pOHEHO CICTH Ha IIUT, 03Ha4aB, 1o «aer Feind schien
in der Nahe vermutet zu warden» [10: 120] («<Bopor Hemaseko»). Aae, xoda HoOro crpax
[ocAar cBoro aroreto, CokpaT 3aAHIIAETbCS y 3aroHi, 3arANOAIOI0YHCH Y CBOi CIIOTaIH.

Hy=xe po3gparoBanHuii, CokpaT HEBUIIAAKOBO 3rajye «TyT i TeIllep» CBOE BpPakKeHHS Bi
IAaHy OUTBH, L0 CKAQB MOAOOHUN apHUCTOKPAT, TOU TEAEIleHb, IKUH 3apa3 KOMaHIyBaB
BiticbkoM. [loku 1o B. BpexT He HasuBae Horo iM’d, 3aAHIIaOYN PELUIIIEHTA B IONIyKax
pO3raKu:

“Sokrates erinnerte sich mit grofSer Unlust an ein Gesprach, das er am Abend vorher
mit einem jungen vornehmen Mann gefiihrt hatte, den er hinter den Kulissen einmal
getroffen hatte und Ofizer bei der Reiterei war”.
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“Ein kapitaler Plan! “ hatte, der junge Laffe erklart. <...> Der Plan hatte Sokrates gut
geschienen, oder jtdenfalls nicht scplecht” [10: 120] (“3 BeAMKHM HEBIOBOA€HHSM 3rafiaB
CokpaT OnHY PO3MOBY HaIlepeNoAHI 3 MOAOAUM OAArOpOAHUM HYOAOBIKOM, SIKOTO BiH
KOAUCH 3yCTpiduaB 3a Kyaicamu. 3apa3 TeAelleHb KoMaHayBaB. «UymoBuiM maanl). et
dparMeHT y CTPYKTypi OpPeXTiBCBKOTO TEKCTy € Ti€I0 YEeXOBCHKOIO PYIIHHUIIEI0, KOTpa,
SKINO Ha [I0YaTKy I1'€CH BUCHUTH Ha CTiHi, TO y KiHIi MyCUTh BUCTPIAUTH.

Came y 1uett MmomeHT CoKpaT Yye KPUKH IIPO [OIIOMOTY, II0 3aXAHMHAAUCT Y
IIepeICMEPTHUX CTOrOHaX... [IpoMmaiinyB ApPOTHK!

I yacTmHa Hana3Bu4YaiiHO auHamiyHa. CoKparT, 3ASKaBIINCH, IO IIporasgB dac, obir
IITOCHAM II0 CTEPHI, CIIOAiBAIOYHCh, III0 MOAOI BOSIKHU 3yIIHUHSITH IIEPCIB.

PamrroM CKpHKHYB Bif 00410, ONMHUBLINCE y TepHUHI: «Auch im Fufs mufite ein Dorn
stecken. Vorsichtig, mit trAntnden Augen, suchte er eine Stelle am Boden, wo er sitztn
konte... Er mufdte sofort den Dorn ausziehen” (“B Hory BiTKHyAach Koarouka. ObadHoO, i3
3aIllAaKaHUMHM O4YMMa, [IYKaB BiH Miclle Ha 3eMAi, e 3Mo3Ke CicTH... BiH MyCHUB BUTSTHYTU
Koarouky) [10: 121]. Ilepen HuM mocraso nuraHHs: «[Ilo pobutu?» Pantom mobadynB med
(Plotzlich durchfuhr in ein hollscher Schmerz), 1m0 BaasgBcs 0iag HBOrO i 3pamiB: med
3aMiHUTL Homy HixX. [IpoTe Koaroyka rAMOOKO yBiHIlaa B m’dTKy. PimydicTe mormomortu
co0i 3acrymnae 6e3HafiliHicThb. I panToM OB3 HBOTO IIPOXOAUTH 3ariH CBOIX. MOXKAMBO, Yy
COKpPAaTOBiH Ayl mpoMaiiHyAa HaAid Ha PATYBaHHS: BOHU XK BITidHaau #oro. [Ipore BoHa
MHUTTEBO 3racaa: 3ariH He 3ynuHUBcA. CokpaT IIo4yyB 3aiBa IIyM. KoMaHau 4y>K0I0 MOBOIO.
[Tepcu! Bin xo4ye BcTaTu — i HE MOKe... 3a IIUMH CAOBaMU BimdyBaeTbCs MaHIYHUN CTpax
Cokpara. I 3H0B B. Bpexrt, omucyrodm HaMipu CBOro reposi, po3KpuBae Horo TparigHe
CTaHOBHIIE OIIOCEPEeNKOBAaHO, uYepe3 Bi3dyaabHi kKapTuHHU: CoKpaT, gKui 0O6e3mopamaHo
CUOUTH Y TEPHUHI Maiizke y caMOMy IIeHTPi OUTBH, OCh-OCh cTaHe Ii 3KepTBoro. | parrTrom —
e Kpu3oBUui xpoHoTOI — COKpaT i3 po3nady IIepeTBOPIOETHECA i3 MOTEHIIINHOI XKepTBU Ha
Oifilsg, 3aBOAABIIM MOTYTHIM TroaocoM, gk Tpyba: «Hierher, dritte Abteilung! Gebt ihnen
Saures, Kinder!” <...> “Keinen Fufibreit mehr zurtk, Kinder!” “Karpolus, vor mit der
sechsten! Nullos, nach rechts!” Zu Fetzen zerreifSse ich, wer zurtikgeht” [10: 121]. <...>
“Bester, wir gehen zurik, sagte der Mann zb6gernd”. “Kainen Schritt”, protestierte
Sokrates. “Seid ihr Hasenftif3e?” (“Cromm, Tperiti 3arin! Jamo im xkapyl» <...> «Hi Kpoky
Haszazn, xaomil! <...> Kapmoa, 31 moctuMm — Brnepen! Hyaaoc, mpasopyu!l.. [10: 122] <...>
«Kpamre, Mu 1oBiABHO HifeMO Has3aml», Kayke 4oAOBiK. «Hi Ha Kpok, 3amepeuuB Cokpartr.
«Bu € 6ogary3u?» [10: 123].

Koau AaKiBian mifickakaB OO0 3apOCTiB TEPHUHH, TO MOOAYMB, IO ITiXOTHUHII HECYTb
AIKOTOCh TOBCcTsSKA. | AaKiBiag misHaB Cokpara, a BOTHH PO3IOBiAU HOMY, III0 IIEH YOAOBIK
CBOEIO0 MYZKHICTIO 3a0€3[1e4YHB IIEPEMOTY.

[Ipore HactynHe peueHHd: «Man trug in auf den Schultern in sein kleines Haus» [10:
132] — motpebye OGiabIll AeTaAbHOIO BH3HAYEHHS HOro (PyHKIIi, TOMy III0 BOHO, 3 OIHOTO
00Ky, 3aBepllye OIIOBiAb IIPO COKPATOBY IPHUIOAY, a 3 IHIIOTO, CAYIYE AOTIYHHUM
IIEPEXO0M [I0 HACTYIIHUX CIEH-TIOAiH, IKi BimOyBaTUMyThCS B¥KE€ y COKPATOBOMY [IOMi, 1€
BiH, Baralm4HuCh, He 3ASKaBCS OyTH CMIIIIHHUM i po3mOBiB AAKiBiaioBi mpaBmy mpo Te, IK
Bce BimOyBaaocsi, oTKe, IIOKa3aB cebe AIOOUHOIO, IO MYXKHBO AUBHUTBHCS MPaBAi B OYi.
Cokpar, IIyKalo4dH iCTUHY, He OyB 3rofleH Ha Te, 11100 HOoro cAaBHAHU SK repos, 00 3HaB, 10
OigB 31 crTpaxy 3aruHyTH. | mo mpaBay BiH 1 po3noBiB AaKiBiagy, He ASKaIOYHUCH
HacMiniok. | AAKiBiaz OLiHIB IIe 9K CITPaBXKHIO My3>KHIiCTb.

[pyra roAoBHHAa OIIOBiAi 3a ob6csiroM OiabIia 3a rmepiry. BoHa ckaamaeTheda 3 AEKIABKOX
HEIIPOCTUX €Ii30/iB, III0 BUMaraau TaKUX Pi3HOMAaHITHUX IIiAXOMIB, sIKi 0 He pyHHyBaAu
miaicts KapTuHU. | 11e B. BpexTy Boasoca 3aBAOsKU PITMUKO-IHTOHAIMHIN cTpyKTypi, Ae
B3a€MO/Iig CTATUKH 3 pyxoM Oyaa iHakmia. IIpore ii npamaTtypriyHa CKAaioBa He BTpadae
BUPA3HOCTi; BCi Mi3aHCIIEHH MalCTEpHO CKOMIIOHOBaHI # OpraHidyHO CKAaIalOTh
peaaicTUYHy KapTUHY, 110 IIOYHHAETLCS 3 «PEMapKH». y AOKaABHOMY IIPOCTOpPI OOMY
cdirococba onmHMAMCH Atogu 3 pisHHUMU iHTepecamu. KcanTumma BapuTh 6060Bui cym. Ii
TypOye cran Cokpara i BogHO4YaC I[IKaBUTh, YOMY HOr0 BBazKaloTh repoeM. BoHa Oaiiayzxa
no diaocodpcrkroi Oecimm Anticpena 3 CokparoM mnpo aarebpy, [0 HOTO PO3MOBH 3
OpPy3sIMHU, sKi 0axkaloThk MOi3HATHCH, III0 3K TAKOI0 BYMHHUB IIeY IIBenb, SKOTO Tak
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BIIaHOBYIOTH. Lli 30BHi piBHO3Ha4Hi, MaiXKe CTATHU4HIi ClleHU € HanpyxeHuMHu [Jus.: 10:
123].

A 3aBepIIaABHOI0O TOAOBHOIO CILEHOIO 1 BOAHOYAC CLEHOIO-PO3B’I3KOI0 CAYTYE
COKpaTiBChbKa CHOBiAb Iepe 3AUBOBaHUM AAKiBiagoM:

“Warum hast du nicht gesagt, du hast irgendeine andere Wunde”. (<HoMmy Tt He cKkazaB
MeHi, 10 B Tebe gKachk iHIIa paHa?»).

“Weil ich einen Dorn im Fufs habe”, sagte Sokrates grob. («ToMmy 1110 B MeHe KOAIOYKa B
HO31»).

“Oh, deshalb?” sagte Alkibiades. “Ich verstehe”. “Er stand schnell auf und trat an das
Bett”. («Ocp womy?» — ckazaB AakiBian. 4 posymiro. BiH mBHMAKO BcTaB i migiHIIOB OO0
Aixkkar). “Schade, dafd ich meinen eigenen Kranz nicht hergebracht habe. Ich habe ihn
meinem Mann zum Halten gegeben. Sonst wlirde ich ihn jetzt dir dalassen. Du kannst
mir glauben, dafs ich dich fur tapfer genug halte. Ich kenne nimand, der unter diesen
Umstanden erzahlt hatte, was du erzdhlt hast”. («[IIkoga, g He 3axXomuB i3 coO0I0 BiHKA.
[aB moTpuMaTH HOro OHOMY YOAOBIKOBI. IHaKIe g BigaB 6u #ioro T06i. [IoBips MeHi, TH
3aCAyKHB HOT0 CBOE€IO XOpoOpicTio. Y1 He 3HaI0 HIKOro, XTo OM 3a IIUX OOCTAaBHH PO3IIOBIB
Te, 110 PO3IIOBiB THY).

Und er ging rasch hinans. (I Big Buiimnos) [10: 138].

Hampukinii puTMm, He Hepexoadyu y CTaTHUKy, 3aTHXae€, Mepefadu BXKe POOUHHY
arMmocdepy B aomi Cokpara. | 3HOBYy B. BpexTt 3a «MOBYaHHAM» A€ PEILUITIEHTOBI ySIBUTH
T€ IOAETIIIEHHS, 110 HapenrTi BigayB CoKpaT 3aBAIKH APYKUHI.

“Als dan Xanthippe den Fufs hadete und Dorn auszog, sagte sie Uibellaunig: “Es hatte
eine Blutvergifung warden kénnen”. (Koau KcanTunna obpobuaa HOTY i BUTATAQ KOAIOUKY,
CKas3aAa He3aa0BOAEHO: «MOXKAUBHUM OyAO 3apazKeHHs KPOBi»).

“Mindestens”, sagte der Philosoph (“Ik miniMmyMm”, — ckasaB ¢isocod”) [10: 123].

Ane Coxkpart-ginocod po3rpuBcs y Oecimax i 0co6AMBO BHpPa3HO Y BiamoBigax
AaKkiBia0oBi Ta B peakllii Ha caoBa KcaHTUIIIIH.

BHCHOBKH H II€pPCIEKTHBH MOCAiIKeHHS. AHAAI3 YHIKAABHOCTI HAPATUBHOI CUCTEMH
B. Bpexta B omoBimanHi «Der verwundte Sokrates» mepekoHye y Ii HeoOMeKEHHX
MOKAMBOCTSAX IIOA0 Ii3HAHHA AIOAWHOIO camoi cebe. KopHCTyrouuch IlepeBaskHO
OPUHOMOM 3ITKHEHHS PyXy 31 CTATHUKOIO, ITMCBMEHHUK OOCSAT HaA3BUYaMHOI BUPA3HOCTI ¥
300paskeHHi OiCHOCTi, CTBOPUBIIN HU3KY AIOACHKUX THIIIB i Hacamriepen oopa3 Cokpara
Yy Kpu30BHUX cuTyaliax. Ha KoxkHoMy eTalli TEKCTy pyX He BTpadaB CBO€i eHeprii, a ToMy y
IIOJAABIIIOMY JOITIABHO HOTO PO3TASIATH SK «[Iifody ocolOy» y BCiX TBOpaxX IMUCbMEHHUKA — Y
apami «Mutter Courage und ire Kinder» (1939, 1941) Ta iH., TOMy L0 IIUM HOPUHOMOM
B. BpexToBi Braaocd CTBOPUTH TaKy HapaTHBHY CHUCTEMy, sSKa Ha AEKIABKOX CTOpPiHKax
OIIOBimaHHA Hasa HOMy MOXKAUBICTE PO3KPUTU POMaHHUHN 3MicCT.
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