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FATALE GRENZEN. ZUM GESELLSCHAFTLICHEN IN LESSINGS "BURGERLICHEM
TRAUERSPIEL" EMILIA GALOTTI

Die Moralvorstellungen der Familie Galotti, die @ielLessings "Birgerlichem Trauerspiel" verardasslie
Unschuld Emilias letztlich als hoheres Gut zu aclatis deren Leben, kdnnen schliissig vor dem Hintachder
von Reinhart Koselleckin dessen inzwischen beriihmter Dissertation besmémen Trennung von politischem
und privatem Bereich innerhalb des absolutistisclstaatssystems interpretiert werden. Diese beendete
einerseits durch politische Entmachtung verschiedénteressengruppen und gleichzeitiger Anhéufuag d
gesamten Staatsgewalt in einer Person, dem mardigschenden Monarchen, die lang andauernden
Religionskriege. Andererseits gestatte sie dem &iugn die Freiheit, sich im neu entstandenen Bhbrdies
Privaten, des Unpolitischen, in welchen man sichwgmgenermallen zuriickziehen musste, eigenen, vande
des "offiziellen" Staates durchaus verschiedéileitanschauungen und Tugenden zu widmen. Diedallgs
nur, solange letztere nicht durch ihre Anspriche dibsolutistische Monarchie geféhrdeten, solange
Philosophieren und Rasonieren auf praktische Difnares verzichteten.

"Die das Gewissen konstituierende Beziehung zwisc8chuld und Verantwortung wurde aufgesprengt.
Beide fanden in den Personen von Herrscher undrtdnteine neuartige Zuordnung. Der Souveran wuade v
dem Forum seiner Untertanen jeder Schuld enthodeer, er akkumulierte alle Verantwortung. Der Umtert
wurde von jeder politischen Entscheidung entburfden'

In diesem Freiraum der Untertanen entsteht das rikedgut der Aufklarung, unbewusst seiner politische
Sprengkraft, weil sich selbst zunachst als rein aligeh verstehend. Es formiert sich, so Habermame'
Offentlichkeit in unpolitischer Gestalt — die liggische Vorform der politisch fungierenden Offestikeit. Sie
ist das Ubungsfeld eines offentlichen Rasonnemeti@s, noch in sich selber kreist — ein ProzeR der
Selbstaufklarung der Privatleute tiber die genulBéahrungen ihrer neuen Privathait"

Keinesfalls jedoch liegt dem Begriff "Aufklarungind den mit ihm in Verbindung zu setzenden
Geistesstromungen in jedem Falle die Forderungunagy, allein die Vernunft als hochsten Maf3stab fiir
menschliches Planen, Entscheiden und Handeln zachétn, wie etwa verschiedenen geschichtsphildscipdn
Tendenzen, die den zukinftigen Verlauf der Gesthials vom Menschen genau vorausbestimmbar eranhtet
das Eschaton der Religion also durch Sozialutopisatzten. Bedeutende Vertreter der Aufklarungreviean sehr
wohl einerseits die positive, befreiende Funktien sich emanzipierenden Vernunft, sahen andereimeaih deren
Grenzen. So sollten, gewisse Dimensionen der Rrattile einer Dialektik der Aufklarung gleichsam
vorausahnend, Ideale wie Liebe, Treue, Redlichkeider analysierenden Kraft der Vernunft geschirtden, in
Anbetracht der Gefahr, dass ein rein rationaleséteen genannter Werte nicht zur htheren Erkenrsimiglern in
letzter Konsequenz zu Inhumanitét fuhren kdnrtes Selbst noch die Begriffe des Geistes, der Watirja der
Aufklarung zum animistischen Zauber geworden $ind"

Aufklarung als Sublimierung verstanden kann alsier seohl Autonomie der Vernunft bei gleichzeitiger
Anerkennung eines a priori bedeuten. So korresgondie Aufforderung, sich seines "eigenen Vedganzu
bediener™ bei Kant mit dem ausdriicklichen Hinweis auf dasvBederung und Ehrfurcht hervorrufende
"moralische Gesetz in mif"so steht Lessings Hochachtung der Vernunft aldtKdée zum "dritten Zeitalter"

1 zwar ist Kossellecks Begriff von Geschichte undiddrung heute durchaus strittig (vgl. hierzu z.Bndheueren Band:
Zwischen Sprache und Geschichte. Zum Werk Reinhassé&lecks. Hrsg. von Carsten Dutt und Reinhard éaGittingen
2013), aber seine Kategorien sind als heuristiseliergrund fir Studien wie die vorliegende nadh vor ergiebig.

2 Koselleck, Reinhart: Kritik und Krise. Eine Studiar Pathogenese der burgerlichen Welt. Frankfur81$. 15.

® Habermas, Jiirgen: Strukturwandel der Offentlichkéintersuchungen zu einer Kategorie der biirgestich
Gesellschaft. 9. Aufl., Darmstadt, Neuwied 19824 4&.

4 Horkheimer, Max/Adorno, Theodor W.: Dialektik daufklarung. Philosophische Fragmente. 10. Aufl.arfkfurt
1984, S. 14.

® Kant, Immanuel: Werke in zehn Banden. Hrsg. vorhelin Weischedel, Darmstadt 1983, Bd. 9, S. 53.

®Ebd., Bd. 6, S. 360.
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fuhrt’, neben den Affekten des Herzens, der Empfindsamkié auch Ursache der durch Mitleid zu
erreichenden Katharsis der Lessingschen Dramenftionesind.

Eine Synthese beider GroRen in praktischer Dimensaheint jedoch, wie der Verlauf der Geschichie se
der Aufklarung belegt, nur in Ausnahmen zu gelinggie Pervertierung des Vernunftprinzips zum tesbini
funktionalen Faktor einer "Kulturindustrfe'und andererseits die Flucht in den Mythos und tarre
Moralsysteme bei gleichzeitiger Verweigerung jelggin rationalen Hinterfragens derselben als Realdigh
eine rein instrumentelle, inhumane Anwendung desstdades, drohen eine Stagnation, wenn nicht gar
Regression der Aufklarung herbeizufiihren. Ungebeoeh Zukunftsoptimismus, wie beispielsweise dersErn
Blochs, "Furcht und Mitleid" forsch durch "Trotmd Hoffnung" als die aktiven, nicht vor dem $&sal
kapitulierenden Affektgersetzend, erscheint heute mehr denn je als fratigvii

Auch Gotthold Ephraim Lessing erfasste die Notwgkeit von Intellekt und Affekt und erkannte gleiefig
die Gefahr eines beziehungslosen Nebeneinandatsrbéi seinem DramBmilia Galotti wird der Verlauf der
Handlung von Empfindsamkeit, Moral und Vernunft themt, wobei Empfindsamkeit und Vernunft, bzw.
Intelligenz sehr wohl von Vertretern des HofischHitiawhen reprasentiert werden, bei vordergrindigtrachtung
eine Trennung zwischen 6ffentlich-politischem uiitigerlich-privatem Bereich nicht zu existieren soheledoch
gerade die scharfe Trennung der genannten dreie@rdfitereinander, ungeachtet der politischen Vimikée,
fuhrt zur Katastrophe. Isoliert fir sich wird Morali Rigorismus, Vernunft, bzw. Intelligenz zum intanen,
berechnenden Kalkil, Empfindsamkeit als Kategoeg Herzens, als mogliche Quintessenz zwischen Mol
Vernunft, erweist sich als ohnméachtig. Dies solhawd der Personenkonstellation des Dramas korikrétis
werden. Nur wenn auch durch Prinz Hettore Gonzaga dessen Kammerherrn Marinelli der Bereich des
Hofischen analysiert und mit der burgerlichen Aséiang von Moral verglichen wird, kdnnen die Grufittedie
Uberbewertung der Unschuld Emiilias einsichtig gemha@rden.

Die folgenden Einzeluntersuchungen der Empfindsémboral und Vernunft reprasentierenden Figuren
des Dramas gewinnen ihren Sinn durch jene Trenuigger GroR3en, deren Koordination sich von Begies d
Dramas an durch mangelnde Dialogfahig- oder -wii#ig der Protagonisten als unmdglich erweist.
Funktionierende Dialoge als Mittel der Verstandigwerschiedener Positionen untereinander und Ubewig
von Hindernissen als wirksames Element der Aufidgreomit, kdénnen durch die monadenartigen Blickwink
der wichtigsten Personen nicht stattfinden. So k@amillo Rota, einer der Rate Hettore Gonzagas, iden
seinen Empfindungen fir Emilia verhafteten Prina&it zu einem ernsten, verantwortungsbewusstepraels
tber ein zu legitimierendes Todesurteil brindeBie gleiche blinde Empfindung, die den Prinzeryareihrer
offensichtlichen Unmittelbarkeit und Ehrlichkeitnerseits positiv charakterisiert, verursacht whiteden fir
ihn unginstigen Verlauf seines "Annaherungsverssitivahrend der Messe, er findet weder den angemes
Ort, noch lberlegte Worte, wahrend auch Emilia kduten ungestimen, direkten Antrag des Prinzen ssiter
im Innersten berihrt ist, andererseits ihre Monatellungen derart verletzt sieht, dass sie niclddr Lage ist,
sich in Form eines Gespraches bzw. einer eindeutigssgedrickten Abweisung dem Andrangen Hettores zu
erwehref. Auch ihr Vater Odoardo reagiert auf den Beriainer Frau tber ein friheres Zusammentreffen des
Prinzen und Emilias ohnméchtig, indem er Wortfetdes jeweils Gesagten empért wiederholt und sichtni
vielleicht durch bewegte Ruickfragen versicherttaibéchlich ein Uberschreiten moralischer Norméteise des
Prinzen vorlag, auch zwischen den Eheleuten Galottimt es also zu keinem GespréctAndererseits fiihrt
die Redegewandtheit Marinellis auch nicht zu eirei@mlog, sondern ererweist sich als Instrument, \aien
Kammerherrn ausgedachten Intrigen einzuleiten. Sagber durch wohliberlegte rhetorische SpitzemfGr
Appiani zu einer beleidigenden AuBerung, um von Gemugtuung fordern zu kénrtén

In letzter Konsequenz zeigt sich die zum Tode Ewifiihrende Hochachtung ihrer Unschuld als Folge de
beschriebenen Dialogunféhigkeit, als Folge der fweg von Empfindsamkeit, Moral und Vernunft.
Intrigierende, pervertierte Vernunft schafft die rdossetzung, um den Mechanismus eines rigoristische
irrationalen Moralsystems in Bewegung zu setzer. Bnpfindsamkeit des Prinzen ist unwirksam, weilssch
auf Emilia beschrankt und Hettore zur Erreichurigeeprivaten Ziele seine politische Macht missioteu

*

"Denn dem Ideal hier, (mit dem Finger auf dier&)r— oder vielmehr hier, (mit dem Finger auf daszy —

kémmt es doch nicht béf"

"Vgl. Lessing, Gotthold Ephraim: Werke in drei Bandersg. von Herbert G. Gopfert. Miinchen. Wien 1982. 3, S.
637ff.

8 Vgl. Horkheimer/Adorno, a.a.O., S. 108ff.

°Vgl. Bloch, Ernst: Das Prinzip Hoffnung. Frankfd@73, Bd. 1, S. 499.

0vqgl. Lessing, a.a.0., Bd. 1, S. 530f.

1 vgl. Ebd., S. 540.

2vqgl. Ebd., S. 537.

Bvgl. ebd., S. 548f.

4 vgl. ebd., S. 521.
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Indem Lessing Hettore Gonzaga eine Antithese vomf#t (Stirn) und Herz beschreiben und das le¢zter
eindeutig hoher bewerten lasst ("vielmehr"),lisexl nach den Ausfiihrungen Jochen Schulte-Sasse8dzug
seines Werkes zu dem Kommunikationssystem seirieh&e”. Die Herz-Metapher, die Begriffe wie Riihrung,
Mitleid, Gefuihl in sich zusammenfasst, war seit 8ftte des 18. Jahrhunderts der moralische Norniffegr
schlechthin, das heif3t, der sittliche Wert des Mkas hangt vom Grad seiner Empfindsamkeit ab.Olae d
Fahigkeit zur Rihrung und zum Mitleid ist keine itiwszu verstehende Moral mdglich, am "Herzemil3t sich
der Wert des Einzelnen, seine TugéfdSleich zu Beginn des Dramas also wird dem PririsrReprasentant
der absolutistischen Staatsgewalt "Empfindsamizigesprochen, was die oben beschriebene Trervmmg
offentlicher und birgerlich-privater Sphare schamnbon vornherein Gberwindet. Das Herz als dasehfigin-
Menschliche, das politische und standische Grehiterwindende, bestimmt auch den Prinzen, der daibbt
mehr im Sinne Kosellecks als moralfrei herrschémd bezeichnen zu sein scheint. Im Folgenden gewdien
Empfindsamkeit des Prinzen an Profil: Die Erledigwon Staatsgeschéften ist ihm zuwider, der Pridrew
sich selbst die Barriere zwischen politischer uridgter Sphare sehr bewusst, lieber Privatmanrnipetracht
seiner bevorstehenden Verbindung mit der Prinzegsin Massa unterscheidet er wieder sehr klar zwisch
Angelegenheiten der Politik und des Herzens: "Méémz wird das Opfer eines elenden Staatsinterd&ses
antwortet wenig spater Marinelli, der sich darlberisiert, dass die Liebe den Empfindsamen so scidim
Streiche spielt: "Wer sich den Eindriicken, die dhvd und Schénheit auf ihn machen, ohne weiterek§icht,
so ganz Uberlassen darf; — ich dachte, der war'zheeneiden, als zu belachEn"

In der Tat Uberlasst sich der Prinz zundchst selBepfindungen, lasst sich von ihnen auch bei der
Ausiibung seiner politischen Pflichten bestimmeng&wahrt er einer ihm véllig unbekannten Emilia Besci
die Erfullung ihrer Bitte, ohne ihre Angeliegen gaétend zu prifen, weil sie zufalligerweise den \donen
"Emilia" hat und der Prinz so an seine Angebegeitmert wird’. Seine Empfindungen erscheinen durchaus als
echt, als unmittelbar vom Herzen ausgehend, erdiandch ihnen ohne jedes abwégende Kalkil, was ihn
einerseits als sympathisch charakterisiert, ihn dem tblichen Vorstellungen eines absolutistisdierrschers
deutlich unterscheidet. Die von ihm selbst vornétimtien Privatleuten zugeschriebene Empfindsambait,
die er sie beneidet, scheint durch ihn tatsactticigang in die Politik zu finden. Andererseits eist’éhn diese
willktirliche Gewahrung einer Gnade als Despoten, dachen kann, was er will. So hatte das selbe-Sich
Hingeben seinen Gefiihlen und die gleichzeitige ®ehféssigung seiner politischen Pflichten die Lisgérung
eines Todesurteils verursacht, wenn Camillo Raga dicht durch eine List verhindert hatte

Im weiteren Verlauf der Handlung wird deutlich, gdadie Empfindsamkeit Hettore Gonzagas auf
Emilia Galotti fixiert ist. Doch seine Liebe zu ilerweist sich dann als Schwarmerei und Egoismsklat
wird, dass dem Prinzen jedes Mittel recht ist, kaniil seine Gewalt zu bringen. Seine Empfindsaniieiist in
selbst, sie ist nicht gleichbedeutend mit der Hé&itgzu Rihrung und Mitleid, sie verursacht daheink
ethisches Bewusstsein Hettore Gonzagas, das daide ISchwéarmerei in Liebe verwandeln und die Asiher
Staatsfihrung bestimmen koénnte. Wirde er sich hstadieber als Privatmann vollkommen seinen
"Eindriicken" ohne stérende staatsmannische Edfictiberlassen, so erscheint ihm seine absoluténtiVsadr
wohl als willkommenes Instrument zur ErreichungnseiWinsche, als er von der bevorstehenden Hochzeit
Emilias erfahrt, als er, ware er tatséchlich "nBrivatmann, sich mit dem Verlust Emilias hattdiraten
missen. Die scheinbar durch den Fingerzeig aufRiemen Herz lberwundene Trennung von o6ffentlich-
politischer Machtaustibung und privater Innerlichkend Moral erweist sich nun doch als "Prifsted@r
Empfindsamkeit Gonzagas, denn er hat die Moglichke Entscheidung zu treffen zwischen dem Vetzeh
Emilia, der als Umsetzung des Hinweises auf dag keeine konkrete moralische Tat zu bewerten gewes
ware, oder der Inanspruchnahme seiner Macht, zwhbign einer moglichen Koordination von staatlicher
Autoritdt und Ethik. Gerade indem der Prinz seingngthe bezlglich Emilias durch die ihm gegebenehiac
erfullen mdchte, isoliert er sein Gefuhl von jebéc Moral.

Emilia wird vom Prinzen, bevor dieser von der gafga Hochzeit mit dem Grafen Appiani erfahrt, wegen
ihres tugendhaften und frommen Wesens verehrt, nvéger Verschiedenheit zur Grafin Orsina und Rrgsin
von Massa also, die ihm der Befriedigung seinertigroen Winsche (Orsina) und der Wahrung der
Staatsinteressen (Prinzessin von Md&sdignten und die er in entwiirdigender Weise beHanslessagekraftig
bezlglich der Grafin ist der Umstand, dass Hetbarbt einmal bereit ist, ihren an ihn gerichtetereBzu lesen,

15 vgl. Schulte Sasse, Jochen: Literarische Strulhar historisch-sozialer Kontext. Zum Beispiel LegsifiEmilia G.".
Paderborn 1975, S. 55

®Epd., S. 20

7vqgl. Koselleck, a.a.0., S. 12

B yvqgl. Lessing, a.a.0., Bd. 1, S. 524.

YEbd., S. 525

2 vqgl. Ebd.., S. 512.

ZLygl. ebd., S. 531.

22ygl. ebd., S. 524.
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obwohl er von ihren emotionalen Konflikten weivénn sie aus Liebe narrisch wird, so wére sierébef oder
spater, auch ohne Liebe geworden — Und nun, geougihr'®®. Wahrend er an Emilia Galotti Liebreiz und
Bescheidenheit schat?t,spricht er mit Maler Conti hemmungslos iiber diechrische Miene, das durch
hervorragende, stiere, starre Medusenaugen undspétiisch verzogenen Mund zur Grimasse gewordene
Gesichf® seiner ehemaligen Konkubine, das durchaus alseFalgs jahrelangen ausschweifenden und
lasterhaften Lebens am Hofe zu betrachten ist.pEgttend lasst er Grafin Orsinas Portrait mit eiRahmen
versehen, "so reich, als ihn der Schnitzer nuthexakann®, gemaR der héfischen Atmosphare, wohingegen er
dasjenige Emilias nicht aufhingen lassen moéchtedesa in seiner privaten, dem Offentlich-Hofischen
entgegengesetzten Bereich seiner Gefiihle "gerdebeiand® hat.

Als der Prinz sich entschlossen hat, seine pdiieddacht fiir das Erreichen seiner Ziele zu gebramnictien
Bereich privater Innerlichkeit also verlassend,eimder, selbst zu konstruktivem, wohlbedachtem Hande
offenbar ebenso unfahig oder unwillig wie zur Argpasy seiner Empfindungen zu Emilia an ethische orm
seinem Kammerherren Marinelli die Freiheit gewahrt,seiner Stelle zu denken und zu handeln, -b%tée,
bester Marinelli, denken Sie fir miéh"— , indem deutlich wird, dass ihm jedes Mittel egst, Emilias
Hochzeit zu verhindern, — "Alles, Marinelli, allesas diesen Streich abwenden kahr*, wird Emilia mit
Grafin Orsina und Prinzessin von Massa gleichggstsk soll eine Funktion erfullen, Hettore mdocldie
besitzen. Die Entwicklung eines persoénlichen Vartigdes zu ihr, das den Rahmen des Erotischendliveiten
kénnte, erscheint nunmehr, da er die Gratuitatdatswesentlichste Merkmal einer wirklichen Liebestleung
auBeracht lasst, unméglich. Dazu Rolf Werner Ndli¢ettore Gonzagas [...] und Marinellis Einstellukenn
nicht verbergen, wie der Hof in seinem Selbstvedtés die Wirklichkeit als "Schaufenster" eingehéind
betrachtet, aus dem sich der Fiirst nach Wunsclemeulikanr™. Das ist ein Befund, der im Ubrigen nicht nur
in den Dramen von Gryphius bis Lessing, die Nollgetsucht, zu konstatieren ist, sondern auch in der
Operngeschichte wiederkehren sollte. Im Umgangemitla spiegelt sich der des Duca aus VeRigolettomit
der armen Gilda; dies ist freilich nicht die eirzigarallele zwischelBmila GalottiundRigoletta

Im Vordergrund steht nun eindeutig seine den hbéac Ausschweifungen und Lastern entsprechende
Rhetorik, mit der er Emilia zu umgarnen versucht:

"Ich bin auBerst beschamt, — Ja, Emilia, ich wreidiesen stummen Vorwurf — Mein Betragen diesen
Morgen ist nicht zu rechtfertigen: — zu entschuddidhdchstens. Verzeihen Sie meiner Schwachheit{ein
Wort, kein Seufzer, soll Sie beleidigen. —Nur krénkich nicht lhr Mitrauen. Nur zweifeln Sie keinen
Augenblick an der uneingeschrankten Gewalt, die (®ier mich haben [...] Und nun kommen Sie, mein
Fraulein, — kommen Sie, wo Entziickungen auf Sidemadie Sie mehr billigef"

Auch hier ist Verdis Duca deutlich wiederzuerkenn8ehr augenscheinlich ist die Diskrepanz zwischen
sprachlichem Ausdruck und tatsachlicher Absicht.

"Der galanten Sprache geht es in erster Linietnidtrum, eigenes emotionales Erleben auszudriicken;
sondern darum, einer Verfiihrungsabsicht mit spieibt Uberhohung und hyperbolischer Panegyrik zum
Erfolg zu verhelfer?.

Vor dem Hintergrund der hdfischen Rhetorik steitthsdie Frage, inwieweit die Bestlrzung Hettore
Gonzagas angesichts der toten Emilia geeigneMigkeid mit ihm zu erwecken: "Gott! Gott! — Ist ,esum
Ungliicke so mancher, nicht genug, dass Firsten dienssind: missen sich auch noch Teufel in ihresarid
verstellen?*®. Gewiss, der Prinz ist betroffen, Emilia ist tegine Wiinsche kénnen nicht mehr in Erfilllung
gehen. Doch seine zuvor offenbar gewordene FeitigheGebrauch der héfischen Sprache, die die diigben
Absichten des Sprechenden geschickt im Verborgégédn schliel3t zumindest die Vermutung nicht awsssd
der Prinz mit dem Hinweis auf den Teufel in seirferaunde die eigene Schuld an der Katastrophe aléstian
will. Zu bestimmt wandte sich Hettore von seinéihfgren Empfindsamkeit ab, die ihm nicht zum Ziehedf:
"Geschmachtet, geseufzet hab' ich lange genutémger als ich gesollt hatte: aber nichts getard iber die
zartliche Untatigkeit bei einem Haar' alles veriof@ Auch die Betonung seines Mensch-Seins, die sehr a

2 Epd., S. 525.

24 vgl. ebd., S. 532.

*Epd., S. 520.

% Epd. S. 523.

T Epd.

“Epd., S. 528.

#Ehd., S. 529.

%0 Nolle, Rolf Werner: Das Motiv der Verfilhrung: Vefiiier und "Verfiihrte" als dramatische Entwiirfe afiecher
Wertordnung in Trauerspielen von Gryphius, Lohenated Lessing. Stuttgart 1976, S. 303.

3 Lessing, a.a.0., Bd. 1, S. 557.

*Nolle, a.a.0., S. 312.

¥ Lessing, a.a.0., Bd. 1, S. 592.

% Ebd., S. 529.
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Mozarts/SchikanedeZauberfloteerinnert, kann in diesem Zusammenhang durchauawsBucht interpretiert
werden, die das aufklarerische Ideal von der Wéitheit des Menschen um des Mensch-Seins willgom
inhaltslosen Klischee macht.

So lasst sich zusammenfassen, dass Hettore Gon@agdialsl fir Emilia sich von jeglicher ethischer or
I6st, sobald er die uneingeschrankte Macht, die ihmseiner Eigenschaft als absoluter Herrscher mukt
ausnutzt, — dass die zeitgendssische Herz-Metdphdie die Mitte, das Eigentliche des Menschennpesei
Charakter umschreibt und untrennbar mit dem Bedgff Moral verbunden ist, nach seinem Einversténdur
Intrige keine Glltigkeit mehr hat. Seine von jedgittlichkeit entkleidetete Leidenschaft, die Odaerd
Vorstellung tber die hofische Verderbtheit bestatgy einer der Faktoren, die Emilia in den Taallien.

Hier stellt sich nun jedoch zwingend die Frage,deb Prinz fir das ungliickliche Ende verantwortlath
machen ist, oder ob er, selbst Opfer der Trennuvigchen politischer Macht und privater Innerlichtkéiotz
seiner Faszination von Emilia, die gerade in ihremderssein als die Ublichen Méatressen des Hofeslhdgt
ist, in letzter Konsequenz als in der Sphére uresagrankter Macht und ungeziigelter Laster Aufgesemér
nicht zwangslaufig von seinen Moglichkeiten Geblraotachen musste, der Rolle des despotischen Herssch
also nicht entschlipfen konnte. Die Meinungen ders€hung hierzu sind verschieden: Rolf Werner Nolle
betrachtet den Prinzen als uncouragiert und kopéosst nicht mehr Herr Gber sich selbst, da eéndw klaren
Gedanken mehr fassen kann. Er ist "in der Traumsedher Geflihle gefangen”, er hat "sein MalREalitat
verloren®. Albert M. Reh wendet Kategorien Freudscher Psgnhtyse auf Lessings Drama an. Er halt Hettore
Gonzaga entsprechend fiir einen dem "LustprinzipEs folgenden Liberti¥, der alles vermeidet, was ihm
"Unlust" bereitet.

"Auf der einen Seite erlebt er ein Betroffensdas ihn aus der Bahn des langst Gewohnten heralmuklchien.
Auf der anderen Seite vermag er sich nicht augseingefahrenen Rolle zu I8sen, in der Frau nuO&ijekt seiner
Interessen, und das heiRt bei ihm, seiner ,unbamigorstellungen und dunkler Triebe* zu seffen”

Weiterhin stellt Reh fest, dass es Lessing um diestellung psychologischer und moralischer Gegeasat
ging, eine bewusste gesellschaftliche und poligstandenz nicht zu erkennen’gei

Totale Rollenabhangigkeit des Prinzen und gleidigesiAnnahme einer moralischen Intention Lessings
scheinen einander zu widersprechen. Der Grad deantgortlichkeit Hettores ist eng verknlpft mit denage,
ob Lessings Absicht eine politische ist, sein Walso die Notwendigkeit einer Veranderung der
gesellschaftlichen Struktur darlegen soll. Waretétet Gonzaga tatsachlich in der Rolle des Despgédangen,
gleichzeitig also "Produkt" und Opfer des Absshaus, der Trennung von Politik und Moral, so k&nnt
Lessings Intention eine politische sein. Des Printabile Empfindsamkeit wére ebenfalls als Proddés
Absolutismus anzusehen, als Laune eines gelangweiDespoten, nicht als Affekt des "Herzens", des
Allgemein-Menschlichen, weshalb ethisches Verhalten vornherein nicht entstehen kann. Determiraéso
die Staatsform und die entsprechende Gesellschikommen das Individuum, verhindert die absoligidte
Monarchie das Entstehen moralischer Normen bei ddbern von vornherein, so kann Sittlichkeit und
Humanitat nur durch eine Anderung der gesellsdbhéh Struktur erreicht werden, so ware Lessings
Emilia Galotti mit Paul Rilla als "das erste groRRe politischarBa des deutschen Theatétgti bezeichnen.

Zweifellos wirkt Hettore Gonzaga in seiner Empfiadkeit vertraumt und realitatsfern, auch erweistiehn
wahrend der Intrige und bei deren Vorbereitung pddegmatisch, lasst Marinelli fir sich handeln, kicai
entschieden wendet er sich von seiner Empfindsarakeizu schlau ist seine lignerische Rhethorgcdaks es
moglich ware, ihn fur unzurechnungsféhig oder \atbtmen determiniert, d.h. zu jeder Entscheidungsselb
unfahig zu halten. Die Barriere zwischen privatigi;m Birgertum und politischer Macht, die vom Peinz
Uberschritten werden kann, aber nicht will, erweish vielmehr als Mal3, das dem individuellen Ckizna
seiner Person angelegt wird. Er ist sich sittliddermen sehr wohl bewu8st

Das Losldosen jeglicher Moral von seiner Empfindsaitnkdas zur Katastrophe fiihrt, macht ihn also
schuldig. Gerade weil der Prinz verantwortlich éizrs letzthin von ihm insistierte Geschehen ist] wessing
von Autonomie und Entscheidungsfreiheit des Menschesgeht, ist seine Intention keine klassenkarigotes,
fordert er keinen "militanten Optimismus" im SenBrnst Bloch¥ oder Ahnliches. Auch fiir Lessings Drama

¥ vgl z.B. Kant, a.a.0., Bd. 7, S. 600f.

% Nolle, a.a.0., S. 360.

37 vgl. Reh, Albert M.: Die Rettung der Menschlichkeliessings Dramen in literaturpsychologischer Sidgrn.
Minchen 1981, S. 194.

¥ Ebd., S. 200.

%¥vgl. ebd., S. 193.

40 Rilla, Paul: Essays. Berlin 1955, S. 27.

41 vgl. hierzu: Raschdau, Christine: Die Aktualitat déergangenheit. Zur gesellschaftlichen Relevanz ldsssing-
Rezeption im 18. Jh. und heute. Kdnigsstein 19783S.

42vgl. Bloch, a.a.0., Bd. 1, S. 229ff.
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gilt also, was Friedrich Nietzsche spater treffémamuliert: "Eine vollkommen deterministisch gebitec Welt
wiirde fir Gétter erratbar und folglich in Kiirze huiermiidend gewesen séfh"

Eine psychoanalytische Untersuchung des Prinzen altée Figuren augmilia Galott* scheint Lessings
Intention nicht verdeutlichen zu kénnen, weil geramuch die Psychoanalyse sich auf das wissenschaftl
Verifizierbare beschrankt, Ursachen jeglicher Aféskauch dieser des "Herzens", die ethischesalterhim
Verstandnis Lessings und seiner Zeitgenossen emsbglichen, aufzudecken versucht, bis nicht mehn vo
Affekt im eigentlichen Sinne gesprochen werden kann

Auch Lessings "Furcht und Mitleid", die beim Zinguer erregt werden sollen, sind Affekte, die ggtoch
nicht in passiver Empfindsamkeit verlieren, demuar"Spontaneitat und Universalitét des Mitleidsafjesich als
weiterer Grundzug die Dauerwirkung, die die Bephitgt zur Praxis einschlieRt und verbirgt [...] diegs
Mitleid verschwindet nicht in der Punktualitét eirféichtigen und dabei angenehmen Empfindung, eléwi
sich nicht in der puren Steigerung der Subjekiiyia will ,Quelle der Moralitat* (Schopenhauer)rsé°.

Doch Beginn dieser Entwicklung zur Moral bleibt difekt, dessen psychologisches Zersetzen ihn seine
Unmittelbarkeit und Wirkung beraubt, so dass dietstemung einer humanen Ethik im Sinne Lessings
unversténdlich bleiben muss. Die "Verwandlungldsden in in tugendhafte Fertigkeitéhtiurch die Tragodie,
"daf} sie die Triebe der Menschlichkeit ndhren stédken: daf} sie Liebe zur Tugend und HalR gegehatdsr
wirken solle™’ demonstriert gerade die Verbindung von Empfindsgitmnd Ethik, die die Herz-Metapher
umschreibt. Das Herz als das allgemein menschi&téamdelbergreifende kann letztendlich nur zur Moral
fuhren, wenn der Einzelne offen fur es ist, alsshnhdurch Rollenzwang seiner Autonomie beraubtLisssings
Intention ist als einE moralische zu verstehen.eBisychoanalyse mag vom rezeptionsasthetischenkiAspe
interessant sein, doch ist deutlich, dass Lessimgar zverschiedene Charaktere schafft, an deren
Entscheidungsfreiheit jedoch festhalt, die die Eeltlung zu ethischem Verhalten offenlésst. Deshstitlauch
der Prinz nicht als blof3e Kreatur des absolutiséscStaates oder als pathologischer Fall zu be&nach

*

Ebenso markant wie die schillernde Personlichkeittdéte Gonzagas ist der von Beginn des Dramasubis z
dessen Ende gleichbleibende Charakter seines Kamemner Marinelli, der keinen Schwankungen, gleich
welcher Art, unterworfen ist. Marinelli ist des Fzen "alter ego", er "verkdrpert die sich alsf3kl
Gedankenlosigkeit gebende Gewissenlosigkeit deg@riin reiner Forn{®. Er denkt und handelt wie der Prinz
jenseits jeglicher Moralitat, die Intrige, die leta Endes zwei Menschenleben fordert, ist von ileplant. Der
wesentliche Unterschied zwischen Hettore GonzagaMarinelli ist, dass sich letzterer sowohl vonisthem
Verhalten als auch von Empfindungen distanzierts jgde Gemitsbewegung verhindert, wohingegen dez Pr
glaubt, Geflhle, trotz seiner offenbar werdenderofatitat, fir sich in Anspruch nehmen zu kénnens wéa
Herz-Metapher, in der sich Empfindung und Morakenhbar erganzen, sprengt.

Wie gesagt: Marinelli amiisiert sich tber die Emg§iamen: "Aber so geht es den Empfindsarien!"
"Empfindsamkeit" betrachtet der Kammerherr ofigttich als ein Synonym fir "Dummheit”, "Tugénd
dagegen als Verkleidung eines berechnenden, kemupghm &hnlichen Charakters, der durch bewusste
Tauschung "eine bessere Partie” machen wilihaisvon Vermdgen und "Rang" eigentlich zukommeuflich
ist seine Hochschatzung des Hofes, des Adels,eidezn Hauset” Frei von jeder Sittlichkeit und Fahigkeit zu
Geflhl, ist es offenbar sein Ziel, selbst zu d¥lorhiehmen” des Staates zu gehdren. Hettore Gonnaga
Marinelli benétigen einander: Marinelli braucht dBunst des Prinzen, um sich weiterhin in der Splite
Macht aufhalten zu konnen, Hettore wiederum wéardewahl er vor “"einem kleinen Verbrechen" nicht
erschreckE! nicht in der Lage gewesen, die bis in kleinstezElneiten durchdachte Intrige selbst zu planen, er
braucht deshalb Marinellis "Licht' Dies meint seine Intelligenz, sein berechnendakiK. Die Metapher
.Licht, die im Kontext der Aufklarung die mensctlie Ratio bezeichnet, wird vom Prinzen im pervesdie
Sinn benutzt, denn der Verstand soll nicht in aridischer Absicht zu Humanitat fihren, sondern der
Wunscherfillung des Prinzen dienen. Gerade wdi Barinellis Intelligenz nicht an ethische Normendet,
wirkt sie so effektvoll. Der Kammerherr handelt setdiel3lich zielorientier, jedes erfolgversprecteiittel ist

43 Nietzsche, Friedrich: Werke in drei Banden. Hrsmn arl Schlechta.9. Aufl, Miinchen 1982, Bd. 2, 803

4 vgl. z.B. die Arbeit von: Neumann, Peter Horst: BRreis der Miindigkeit. Uber Lessings Dramen. Anhaiger
Fanny Hill. Stuttgart 1977.

45 Schings, Hans-Jiirgen: Der mitleidigste Menschdéstbeste Mensch. Poetik des Mitleids von LessisgBfichner.
Minchen 1980, S. 41.

8 | essing, a.a.0., Bd. 2, S. 394.

*"Ebd., S. 395.

*®Reh, a.a.0., S. 199.

4°| essing, a.a.0., Bd. 1, S. 525.

% Ehd., S. 526.

*1vgl. Ebd., S. 564.

%2vgl. ebd., S. 562.
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ihm recht. Als Emilia nach dem Anschlag zum Schigsbracht wird, interessiert sich der Prinz fureihr
augenblicklichen Angste und Gefiihle, wohingegen indli nur utilitaristisch das Erreichen seines I&&
konstatiert: "So haben wir sie doch fiirs eréteDoch schlieRlich erreicht auch sein Kalkiil seeenzen,
gerade dort, wo er zuvor glaubte, ebenfalls Rudgitest feststellen zu missen: in der Tugend Emilisine
Intelligenz scheitert also doch an einer Moral, dieflir unecht hielt, deren Auswirkungen auf dasdédn
Emilias er nicht ausrechnen konnte. Angesichtstaten Emilia zeigt er sich erstmals fast wortl@sigch um
sich selbst bangend: "Weh rnift"

Gemald der beschriebenen Trennung zwischen oOffesgbtitischem und privat-moralischem Bereich
verkdrpert Marinelli ein Extrem des moralfrei halmiken Vertreters der héfischen Sphare. Er zielwmat die
Folgerungen aus des Prinzen Verhalten. Seine ije¢alt, offenbar erhaben Uber ethische Normen und
Empfindungen, agiert ausschlieBBlich aus sich selpstaus und scheitert letzten Endes doch an den
Moralvorstellungen der Galottis. Sein Kalkil isn@eutig von dem aufklarerischen Begriff der Ratio z
unterscheiden, wozu die benutzte Licht-Metaphehesiach provozieren soll. Doch was Horkheimer/Adwmrn
kritisch zu einer Entwicklung anmerken, deren Afissicher die Aufklarung ist, trifft auch auf Marileu: die
"reine Vernunft wurde zur Unvernunft, zur fehland inhaltslosen Verfahrensweide"

*

Die Privatsphare des Birgers ist der Raum, in vegfttsich ,Alternativen“ zur moralfreien Politik der
absoluten Monarchie bildeten. Die sich emanzipiéeeWernunft fihrte dazu, dass nicht mehr wie friher
vorgegebenen GroRRen und Autoritaten, politischer oeligioser Art, geglaubt wurde.

"Der hohe Gerichtshof der Vernunft, zu dessen rhelién Beisitzern sich die aufsteigende Elite
selbstbewul3t zahlte, verwickelte in verschiedenapgien alle Bereiche des Lebens in seine Prozaf¥f§hbDie
Theologie, die Kunst, die Geschichte, das Recht,Staat und die Politik, schlieBlich die Vernunéltser,
werden friiher oder spéter vor seine Schrankerrtzitiel haben sich zu verantwortéh”

Bevor sich die rasonierenden Birger zu Lesezirkeld Logen zusammenschlossen, war die Kleinfamilie
der Ort, wo Ideale der Aufklarung entstehen konnteas den Erfahrungen der kleinfamilialen Prightse [...]
erwachsen Ideen der Freiheit, der Liebe und detuBi®’. Und die diesen Maximen entsprechenden Tugenden.
In der familidren Innerlichkeit, dem Privatraum kaithin, konnten im Idealfalle Empfindsamkeit und
Vernunft, Intellekt und Affekt in einer Weise in ¥@ndung treten, dass praktizierte Humanitat eiee aft
durch Missbrauch der absoluten Macht entstandebéachen Lasterhaftigkeit entgegengesetzte Lebesswe
darstellen konnte, die den begrenzten familiareanRauch Uberschritt. Der "Familie als dem sozi&enhder
Vermittlung zwischen den beiden Bereichen, zwiscdem empfindsam gewordenen Individuum und der
abstrakter werdenden Gesellsctidftkommt eine besondere Bedeutung zu. Haufig jedomhdie in sich
geschlossene Sphéare der Familie auch Gelegenfieitrennung zwischen politischer Macht und burgesr
Moral zu bestatigen, dann namlich, wenn man sicthii@ Innerlichkeit zuriickzog, — "die Familie ggvate
Bastion 6ffentlicher Verweigerung"— wohingegen sie andererseits nach Habermas #uie€eMerkantilismus
ihre feste Funktion im Wirtschaftssystem hatte.

"Sie spielt ihre genau umschriebene Rolle im Vetuwwsprozel des Kapitals. Sie garantiert als ein
genealogischer Zusammenhang die personelle Kotétndie sachlich in der Akkumulation des Kapitadésteht
und im Recht auf freie Vererbung des Eigentumsnieze ist®.

Das rasonierende Birgertum wird zu einem konsumitne, es arrangiert sich um eigener Vorteile willen
mit der Sphére der Offentlichkeit. "Die Gefahrdudig dadurch der Liebesgemeinschaft entsteht hiétigt als
Konflikt von Liebe und Vernunft, sprich: Geld- uSdandesheirat, die Literatur bis in unsere T&ge"

Beide Tendenzen, die Flucht in den familidfren Rawmd das Anteilnehmen an der "Gesellschaft" bei
gleichzeitiger Toleranz des stadtischen und hééedrebens, représentiert von Odoardo und Clauaaeh das
Familienbild der Galottis uneinheitlich erscheinen;birgt Sprengkraft. Verdeutlicht wird dies bereiurch die
verschiedenen Wohnorte der Galottis: Odoardo, dienAdsschweifungen des stadtischen Adels verhasdf s
wohnt auf dem Lande, wahrend Claudia mit ihrer Tech der Stadt lebt, wo sie letzterer eine Emzighzuteil
werden liel, die sie gesellschaftsfahig, das hmiftdem stadtischen Leben und Vergniigen vertrauthera
soll. Die erste Begegnung zwischen Emilia und demzBn ereignet sich wahrend eines Empfangs im &laus

3 Ebd., S. 553.

% Ebd., S. 592.

55 Horkheimer/Adorno, a.a.0., S. 82.

%6 Koselleck, a.a.0., S. 6.

5" Habermas, a.a.0., S. 65.

%8 Seeba, Hinrich C.: Das Bild der Familie bei Lessihg. Lessing in heutiger Sicht. Beitrage zur intéioraalen
Lessing-Konferenz Cincinnati, Ohio 1976. Hrsg. vaiw@rd P. Harris und Richard Schade. Bremen 19770%5. 3

*Ebd., S. 309.

% Habermas, a.a.0., S. 64.

®1Ebd., S. 65.
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Kanzler Grimaldis. Stehen bei Claudia Galotti keiiirekten finanziellen Interessen im Vordergruraljst doch
deutlich, dass sie es der stadtischen Atmosph&eheeibt, dass die Verbindung zwischen Tochter deich
Grafen Appiani, einem Adligen, fiir die Galottis @lgein sozialer Aufstieg, zustande kommt, obwohl sie
bedauert, dass auch der Graf ins landliche IdyiHten méchte, Gemsen jagen und Murmeltiere alerichtie
Marinelli spéttisch bemerkE Folgender Dialog zwischen den Eheleuten Galotirakterisiert treffend deren
verschiedene Auffassungen:

"Odoardo. Kaum kann ichs erwarten, diesen wirdjgegen Mann meinen Sohn zu nennen. Alles entziickt
mich an ihm. Und vor allem der Entschluf3, in seinéterlichen Téalern sich selbst zu leben. ClauDeas Herz
bricht mir, wenn ich hieran denke. — So ganz sollénsie verlieren, die einzige geliebte Tochter@o@rdo.
Was nennst du, sie verlieren? Sie in den ArmerLddye zu wissen? [...] Du méchtest meinen altenwArign
erneuern: — dald es mehr das Gerdausch und die elersy der Welt, mehr die Nahe des Hofes war, &s di
Notwendigkeit, unserer Tochter eine anstandige ebtrig zu geben, was dich bewog, hier in der Stadt
zubleiben [...] Claudia [... ] Hab' ich dir schoasggt, da der Prinz unsere Tochter gesehen hhi@doardo
[...]JEin Wollustling, der bewundert, begehrt. — @ia! Claudia! der bloRe Gedanke setzt mich in Wut'

Wenn auch im folgenden Odoardo alleine die Entstthgjen trifft, die zum Tode Emilias fuhren, sodst
doch der Zwiespalt ihres Elternhauses, der ihrckshi entscheidend mitbestimmt. Emilia wird zwistltzn
Fronten des sozialen Prestiges und des birgerliBbemisstseins zerrieb¥n

Durch ndheres Betrachten des Charakters und dealMimtoardos wird deutlich, warum der Intrige nicht
durch Uberlegtes, humanes Verhalten begegnet uiiltt $tagisches Ende verhindert werden konnte. @itoa
Galottis Moralvorstellungen sind eng verknpft gdeim christlichen Glauben, Werte und Verhaltensnarrde
sich aus letzterem oder der zeitgendssischen Tgieolableiten, sind es, die ihn veranlassen, das von
Lasterhaftigkeit und Ausschweifungen verschiedenAte gepragte Leben des Adels in der Stadt und-aie
zu verabscheuen und ihm eine moralische, vermaintdhristliche Lebensweise entgegenzusetzen. Tegend
die ihn und Emilia pragen, sind Bescheidenheit,nimigkeit, Ehrlichkeit und Keuschheit, die ihrer Nbr
praktische Dimensionen verleihen sollen und Eigkafien des hofischen Adels, der sich im einzelnercid
Verschwendungssucht, Verlogenheit und Lasterhaftiglauszeichnet, genau entgegenstehen. Odoardos
mangelnder Verstand, bzw. seine Sturheit und diehdletztere hervorgerufene Unfahigkeit zu jegliche
Empfindung, die nach der Herz-Metaphorik moralischéerhalten von vornherein unmdéglich macht,
verhindern, dass seinem moralischen Anspruch husnsleehalten folgt. Das unreflektierte Ubernehmen un
Festhalten christlicher Tugenden macht seine Maraginer rigoristischen, der lediglich um ihrerbstlwillen
entsprochen werden muss, zu einer unchristlichsn. @ddoardo reagiert mit Wut, wenn er ein Uberstme
seiner ethischen Normen ahnt. Claudia Galottirigiehtert, dass ihr Mann wahrend Emilias Berichéeiiden
Prinzen Annéherungsversuch in der Kirche nicht amnd ist: "O gesegnet sei die Ungeduld deinesr§/aler
eben hier war und dich nicht erwarten wollte! [..n]deinem Zorne héatt' er den unschuldigen Gegenstasd
Verbrechens mit dem Verbrecher verwech&lt"

Charakteristisch ist die irrationale Reaktion Odioar Entsprechend seiner rigoristischen Moral wivde
Claudia annimmt, eine rigoristische Tat folgen. Bigekte, die hier Odoardo zugeschrieben werdebgehesich
klar von den oben beschriebenen, zu humanem Verhdiihrenden ab, verdeutlichen vielmehr seine
"selbstverschuldete Unmiindigk&t"die im Drama ihren ersten "Héhepunkt" erreietis, Odoardo sich von
Grafin Orsina zum Instrument ihrer Rache machest;l&ge legt ihm den Dolch, der sich spater altegdigegen
Emilia, nicht gegen den Prinzen oder Marinelli teshwird, quasi in die Hafid

Odoardos Unvernunft und seine blinden, destruktikéfiekte sind es, die seine Tugenden zu Untugenden
machen. In seinem Bestreben, der Stadt und deneideh sittlichen Lebenswandel entgegenzusetzeiel&ch
er Uber sein Ziel hinaus. Vielsagend ist sein Léblegriff, mit dem er der hdfischen Lasterhaftighsgegnen
mochte und der auch seine Tochter beeinflusst. d3actarakteristischste Merkmal hofischer Ausschwagién
offenbar ungezigelte sexuelle Betatigung ist, vembar den Bereich des Erotischen vollkommen augese
Vorstellung von Liebe. Attribute wie Unschuld undt® kommen seiner Ansicht nach der letzteréf zu

Dementsprechend entsexualisiert ist auch das Marb&wischen Emilia und dem Grafen Appiani, das
durch die Bewunderung der tugendhaften Eigensahaliés Partners gepragt ist: "So recht, meine.i&nhilh
werde eine fromme Frau an lhnen haben; und dig stolz auf ihre Frémmigkeit ist: Fast noch mehr als von
Emilia ist Graf Appiani, der Wahl-Burger, jedochrveeinem zukiinftigen Schwiegervater beeindruckt:

2vgl. Lessing,.a.a.0., Bd. 1, S. 526.
®3Ebd., S. 536f.

% vgl. Nolle, a.a.0., S. 344.

®Ebd., S. 539.

% vgl. Kant, a.a.0., Bd. 9, S. 53f.

67 Lessing, a.a.0., Bd. 1, S. 575ff.

€ vgl. ebd., S. 636.

®9Ebd., S. 543.
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"Welch ein Mann, meine Emilia, Ihr Vater! Das Marstller mannlichen Tugend! In was fir Gesinnungen
erhebt sich meine Seele in seiner Gegenwart! Ni@ésn Entschluf3, immer gut, immer edel zu seibeieiger,
als wenn ich ihn sehe — wenn ich ihn mir defke"

Daraus folgert Raschdau:

"Sexuelle Anziehung gibt es auch da nicht, woeslaubt ware, es entsteht also keine positive Berig
zwischen Sexualitdt und Liebe; der negativen Bemghzwischen Sexualitat und Laster wird nichts
entgegengesetZt!

In der Unschuld Emilias akkumulieren die moralistidormen Odoardos, sie ist das Sinnbild schlechthin
fur seine Verweigerung der héfischen SittenlosigR&firde Emilia ihre Unschuld verlieren, indem sieh vom
Prinzen verfihren lassen wirde, ware gleichzeitgg Fthik Odoardos ad absurdum gefihrt. Die Gefadr d
Verfiihrbarkeit besteht zweifellos: Emilia selbstistéhren Vater darauf hiff, nachdem sie bereits durch das
Andrangen Hettores in der Kirche zutiefst beriihntde. Auch das "weibliche Gequieke und Gekreu$thdas
Gréfin Orsina im Schlosse aus einem Nebenzimmarimvent, lasst, obwohl es nicht eindeutig zu intetipren
ist, nicht das Beste fur Emilias Unschuld erwart®patestens jetzt ist klar, was sich bereits vodmeteutete:
Die rigorose Moral Odoardos kann nicht in ethiscWeshalten umgesetzt werden. Durch die Ablehnudgge
verninftigen Durchdenkens seiner Tugenden werdeendeorderungen erstens Uber Gebuhr hoch und teshal
inhuman und falsch und sind zweitens von Emiliawall sie sie ebenfalls ohne Uberlegung anerkemnt, i
konkreten Situationen nicht realisierbar, weil digeifellose Notwendigkeit tugendhaften Verhalteesage in
ihrer speziellen Lage im Schloss, dort, wo ihr nieches Handeln der Lasterhaftigkeit des Prinzeekdli
entgegentreten kdnnte, durch den absoluten AnspdechForderung nach Unschuld in jeder Situatiorhtnic
erkannt werden kann. Odordo ahnt bereits vorhess dee Tabuisierung des Bereiches des Erotischigre ke
gefestigte Moral, bzw. die Unterdriickung jeglictgxualitat, bewirken kann. Er tadelt seine Fraui sie
Emilia alleine zur Messe gehen I18RAuch der Umstand, dass Galotti seinen WohnsiReehalb der Stadt hat,
zeigt, dass er seine und Emilias Sittlichkeit kairtderausforderungen aussetzen mdchte und kannisbas
abermals eine frappante Parallele zu VeRlgolettound den Abschirmungsversuchen, mit denen der Byeckl
seine Tochter Gilda vergeblich vor dem Hof und dedsasterhaftigkeit behiten will.

Odoardos rigoristische Moral bleibt theoretischkddm er sie am liebsten auf seine Enklave auf dend La
beschréanken wuirde, indem er eine Provokation aufalischer Ebene, ein Nebeneinander hdofischer
Lasterhaftigkeit burgerlicher Ethik innerhalb dea@, scheut, bestétigt er die der absoluten Mdnareigenen
Trennung von politischer Macht und Moral. Auch digtung seiner Tochter entspricht letzten Endesedies
Bestatigung: "Gegenlber der geweckten ErwartubhgOwoardos Tat eine Zurlicknahme, ist Resignation,
Vermeidung des Kampfes:'

Von den drei Handlungsmdglichkeiten, die er hatndeyrannenmord, der zundchst passiven, sich mit den
Tatsachen abfindenden Selbstkritik und der Totueiges Tochter, entscheidet er sich aus Bornierthed
Egoismus fir die letztere. Durch seine Tat rettetieht die Unschuld, sondern zunéchst den Glawaresich
selbst. Die burgerliche Unschuld wird spatesteng dohuldig, wo sie durch einen Akt der Kriminatité
verteidigt werden sollte. "Ich gehe und lieferemselbst in das Gefangnis. Ich gehe und erwae@lSiRichter.

— Und dann dort — erwarte ich Sie vor dem Richtesen aller®. Auch nach der Tétung seiner Tochter I&sst
Odoardo keine Reue erkennen, seine Selbstgefatligkeingebrochen. Vielmehr freut er sich auf ddnzess,
den "der Richter unser aller”, Gott also, demz2m im Jenseits seiner Ansicht nach machen wiedil@h ist,
dass Odoardo glaubt, nichts vor diesem Richtehférec zu mussen, sieht er sich doch selbst offeaber als
Anklager, der den Prinzen getrost "erwarten" kann

Klaus Peter mdchte in seinen Ausfuhrungen itbrailia Galotti darlegen, dass Aufklarung und Romantik
nicht zwei gegensatzliche, sich zeitlich abléseRdazipien sind, sondern sich einander dialektisetingen, er
will so den in demialektik der Aufklarung'von Horkheimer und Adorno metaphysisch verallggrarnde[n]
Begriff [...] auf seine historische Dimensidh'teduzieren. Dementsprechend charakterisiert eratdound
noch deutlicher dessen Tochter Emilia als radikathnder Vernunft des Sittengesetzes handelnd, messe
zugrundeliegendes Dogma von der Unschuld allerdinggonal sei.

"Indem Emilia sich dem Zwang der Sinne, der ihdém Prinzen entgegentritt, entzieht, unterwirgt sich
dem anderen, den die Vernunft diktiert. Die Logée ¥ernunft will es, dass sie stirbt. ... Darin erstesich die

"OEbd., S. 542.

"' Raschdau, a.a.0., S. 86.

2yqgl. Lessing, a.a.0., Bd. 1, S. 590.

vgl. ebd., S. 564.

"vgl. ebd., S. 533.

S Raschdau, a.a.0., S. 95.

% Lessing, a.a.0., Bd. 1, S. 592.

7 peter, Klaus: Stadien der Aufklarung. Moral untitiRdei Lessing, Novalis und Friedrich Schlegaliesbaden 1980. S. 6.
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Dialektik der Aufklarung, dass die Vernunft, indeie sich tber die Sinne erhebt, um der Freihelewiln die
Unfreiheit zurtickfallt*.

Aufklarung trage also in ihrer Tendenz, absolutéoomie der Vernunft zu fordern, die Regressioe, di
Romantik bereits in sich.

Deutlich wird, dass im uneingeschrankten Walten Ratio die Grenze der Humanitdt zwangslaufig
Uberschritten werden muss.. Tatsachlich jedoch ggbtnicht geniigend Belege fiir die Annahme, dass ein
verninftiges Handeln der Galottis innerhalb ihrigonistischen Moralsystems den Tod Emilias herbitl
Ratlosigkeit und Wut stehen besonders bei Odoardibarsehbar im Vordergrund, charakterisieren it al
handlungsunfahig. Er selbst weil3 nie sofort, wiemtisprechend seiner Moral logisch zu handeln $atlegt
Gréfin Orsina, seine blinden Affekte ausnutzend, ilie Ausfuhrung einer Gewalttat nahe. Das besispi=
fur die Unféhigkeit Odoardos und Emilias, ihren $tand selbstdndig und in konstruktiver Weise zu
gebrauchen, findet sich unmittelbar vor der BluttBhedem wohl gab es einen Vater, der seine Eoclan der
Schande zu retten, ihr den ersten besten StaldsrHerz senkte. — ihr zum zweiten das Leben gabr Alke
solche Taten sind von ehedem! Solcher Véter gibegsen mehri®.

Abermals erweist sich Odoardo als ratlos und hamgdiunfahig. Hier hilft ihm nun seine Tochter, jekoc
keinesfalls durch rationales Argumentieren, vielmiebnstruiert sie aus ihrer Situation heraus eigpologie
zur Virginia-Sage, sucht also in der Vergangenhwith einem Handlungsmodell, das sie unreflektiert
Ubernimmt. Gerade dieses Denken in TypologienTeiedenz, sich am Uberlieferten, Bewahrten zu daest
und aktuelle, konkrete Problemsituationen nichiogdsert zu durchdenken, unterstreicht die Unmundigler
Galottis. Erst jetzt sticht Odoardo zu, da einsgnsghon einmal ein Vater durch die Tétung seinahfer deren
Unschuld und Ehre rettete, nimmt er an, dass eglaidhe Weise auch seinem Moralgesetz entspraatemit
reinem Gewissen vor den Hochsten Richter tretem.keegt man also den Maf3stab der Vernunft am Handel
der Galottis an, so ist festzustellen, dass diefsesleln ebenso irrsinnig ist, wie das Dogma vonUieschuld
selbst, die Totung Emilias also keineswegs auf @ebrauch der Vernunft zurlckzufihren ist, der, veeil
ebenso rigoristisch ist, wie die zugrundeliegendera¥ in Irrationalitit umschlagt. Gerade mangelnde
Verstandestatigkeit und Sturheit seitens der Galfithren zur Katastrophe.

Der hohe moralische Anspruch Odoardos und Emilisegn sittlichen Lebenswandel zu fihren, der s v
dem des Hofischen abhebt, scheitert letztendlich d@n mangelnden rationalen Durchdringung ihres
Sittengesetzes, an der fehlenden Einsicht, dasschéhNormen nicht bereits dann zu Humanitat fiijhvesnn
sie in jedem Falle unbedingt erfillt werden. Weddardo die Fragwirdigkeit seiner Moral spurt und ihm
Bestehen in der Gesellschaft bangen muss, flieldués Land, ins vermeintliche Idyll. Bereits hiest ider
Anspruch wahrer Sittlichkeit, nédmlich stdnde- bklassentbergreifend zu menschlichem Verhalten hrefy
also der Menschheit, nicht sich selbst zu dienerfehlt. Odoardos Sittengesetz &uf3ert sich alsachst nur in
der Verweigerung des ausschweifenden stadtischearse deren Sinnbild die Unschuld Emilias darstelird
Emilia ihre Unschuld genommen, so bedeutet dietitniur das einmalige Ubertreten einer moralischen
Forderung, sondern gleichzeitig das vollkommenesiiein Odoardos. Speziell er, der nie z6gerte Sthelt und
den Hof wegen ihrer Lasterhaftigkeit zu verurtejlesire der Lacherlichkeit preisgegeben. AnstattStiemach
hinzunehmen und selbstkritisch sein Sittengesett das entsprechende Handeln zu durchdenken, um so
vielleicht tatsachlich zu héherer Erkenntnis undsprechend aufgeklartem, d.h. z.B. tolerantem Derie
gelangen, ersticht er seine Tochter und Ubergdtt zinachst dem weltlichen, dann dem himmlischericGte
das er in seinem Selbstverstandnis nicht furchtet.

*

Empfindsamkeit, Moral und Vernunft bestimmen deméiangsablauf von Lessings Dramailia Galotti
weil diese jedoch nicht in ein Verhaltnis zueinantteten kdnnen, sich nicht ergéanzen, endet dask et
einem Ungliick. Bestehende Verhéltnisse bleibenebest werden durch das Verhalten der Protagonisten
bestatigt, dies gilt fur die Vertreter der hofisnhgphare ebenso wie fir die Birger. Eine Bezielmwigchen
Hettore und Emilia, die die Kluft von offentlich-ftischem und privat-birgerlichem Bereich auf 8itter
Ebene hétte schlieRen kénnen, wie dies zumindésteise z.B. in Schiller&Kabale und Liebeoder Hebbels
Agnes Bernauegeschieht, kommt, abgesehen davon, dass Emil&tban den Grafen Appiani "vergeben" war,
durch die rigoristische Moral Odoardos und derdsim Leidenschaft des Prinzen, der Emilia letztticksh nur
als Objekt seines Triebes betrachtet, nicht zusf8nbie Ursachen fiir das Ungliick liegen also wenigeden
politischen Verhaltnissen des Absolutismus, alsdém charakterlichen Mangeln der Protagonisten,atle
entscheidungsfahige Individuen sind. Letztere bigetéd die moralische Intention Lessings, der nidet

"®Ebd., S. 38.

9 Lessing, a.a.0., Bd. 1, S. 591.

8 Herbert Marcuse dagegen ist der Meinung, dasstdaténdeiibergreifende Sexualitat bzw. Erotiken klassischen
und romantischen Literatur eine ,Triebrevolte gegtas bestehende Rechtssystem” darstelle, vgl. Marddarcuse,
Herbert: Der eindimensionale Mensch. Studien zueoldgie der fortgeschrittenen Industriegesellschag. Aufl.,
Darmstadt. Neuwied 1982, S. 96.
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absoluten Monarchie ein Ende machen méchte, sorthean glaubt, dass auf ethischer Basis, durchidhins
und Toleranz, die Kluft zwischen Offentlich-politteer Sphare und biirgerlich-moralischer Privathefb@ren
kann, ein Affront zu sein. Entsprechend hofft Fall_essings "Dialog fiir Freimaurer”,dal3 es irefedStaate
Méanner geben mdchte, die [...] nicht glaubten, déésadotwendig gut und wahr sein misse, was sigutiund
wahr erkennen, [...] daB es in jedem Staate Manneergendchte, welche birgerliche Hoheit nicht blenawet
birgerliche Geringfligigkeit nicht ekelt; in dereasgllschaft der Hohe sich gern herablaf3t, und éenge sich
dreist erhebef®.

Zu betonen ist, dass in einem so beschriebenerteStaa keine Widerrede duldende Befehl eines absolu
herrschenden Monarchen undenkbar ist, die Wirkwegyrdoralischen, aufklarerischen Apells LessinggHat
im Sinne Kosellecks doch politisch sein, dass nmrhé Kritik zur politischen Krise fiihren kafin Sehr
nichtern jedoch glaubt Lessing, dass die mensehlBhsellschaft nicht ohne "Klufte und Scheidemauer
auskommen wird, wovon Falk seinen DialogpartnersEim desillusionierender Weise iiberz&lighus diesem
Grunde muss Lessings moralischer Appell letztehdébstrakt bleiben, ohne festes Programm auskommen.
Emilia Galotti demonstriert wirkungsvoll, dass es zur Katastrofiltet, wenn Empfindsamkeit, Moral und
Vernunft nicht zu einer Einheit werden, jedoch mdigsFrage, wie eine solche Einheit konkret henféitazren
ist, unbeantwortet bleiben. Die Antwort dieser FEragund sie wére, weltpolitisch gesehen, heutegticimer
denn je — kann auch die Vision von einer groRenik@ndie religiése, politische, ethische und vétikie
Schranken in sich tiberwindet, nicht erbrin§éhessing will die Zukunft, die nach ihm sicher &dzeit der
Vollendung® bringt, nicht beschleunigt wissen.

Marepian Haniiimos no penakuii 01.09. 2014.
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Hillesheim Jirgen. Fatal Edges. On Social Issuestime "Bourgeois Tragedy"
by G. E. Lessing "Emilia Galotti".

The article suggests the original representatiothef Enllightnment socity in the play "Emilia Gaibby a
German classic G. E. Lessing. On the basis of mosleciological and historical researches the ideation of
high morality of the Galotti family as the deteriai feature of the petty bourgeoisie in the penbits
establishment as the fully legitimate social laigeenvisaged. Traditional views on the Enlightentasnthe
epoch of the rational and intelligence cult reigre aeconsidered. The division on the political oci&l and
private life spheres of bourgeois representativ@aldishes prequisites for the focus on the persomaal

values as the means of self-identification andreelfization in the society of absolute monarchy.

Key words:Enlightenment society of, idealization, high mityalpetty bourgeoisie, social layer.
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