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JKutomupcebkuii nepxaBHUM yHIBepcuTeT iMeHi [Bana dpanka

XYAOKHI OCOBJUBOCTI I’ECH POJTAHIA
IMUMMEJBII®EHHITA «10/IIICJIS»

3mina ceimoenaonux ma ecmemuynux koopournam Hanpuxinyi XX — na nouamxy XXI cmonimms
3YMOBUNA AKMYANI3AYII0 eK3UCMEeHYIIHOL MOOell «NPUCYMHOCII )Y C8IMi», O3HAKAMU AKOI cmanu
8i0Mo8a 8i0 HcummenodioOHocmi ma 0cooUsuUll U0 Xy00XCHbOI KomyHikayii. 1lokazo60r0 y ybomy
paxypci € Opamamypeis P. [lummenvnghennica. 3 00Ho20 00Ky, 1ioco n’ecu cgiowams npo nepexio
8i0 NOCMMOOEPHOI OeKOHCMPYKYii, A8MOHOMHOI MeampanbHOCmi NOCMOPAMAMUYHO20 Meampy 00
«H0B020 peanizmyy». 3 iHu020 60Ky, 6OHU BI00OPANCAIOMY He MEHW XAPAKMEPHY 11020 0COONUBICMb,
nog’a3any 3 0pamamypeiunoio opmoio, — HaBMUCHe YCKIAOHEHHs CNPUUHAMMS, SIKe GUHUKAE 34
PaxyHox po3opoonerocmi popmu. Dopma po3dusaemvcsa Ha YACMuHU, oo 210a4 He Mie 00pa3y
oxonumu kapmuuy yinkom. Tum camum docaeaemucsi epexm Heo2nsA0HOCHI, i 01 ananisy nooda-
UEHO20 2A0AY 3MYWEHUT 3aCMOCO8Y8AMY MAK 36AHULL IHOYKIMUGHULL MemOO — 30upamu 4acmuHu
6 yine. 3a80AKU YbOMY NOCUTIOEMBCA Y8aca 00 Oemanell — He PO3NAHYEUU Oemanell, MU He 3p03yMi-
Mo, o 300pasiceno. Pylinytouu into3iro 00CmMosipHOCi HcUumms, Opamamype He 00360J€ 2150a4esi
NACUBHO PYXAMUCS JIHIE Oii, 3MYULYE 3ICMABIAMU He Jiulle YACMUHU, PO3MAUO8AH] NOps0, a Ui 6i0-
Oaneni 00HA 8i0 OOHOI, BUABIAMU HOBI CMUCTOBI 36 S13KU, 83AEMOBIO00PANCEHHS, KOHMPACIU — | YUM
akmusizye cgioomicmo. [pamamypeiunuti mexcm P. [Llummensnghennica nozuyionye cebe 00HO4ACHO
SK PeanbHicmy I K GUMUCENL, OEMOHCIMPYIOUU YMOBHICb Yb0O20 POIMENCYBANHS, Addice | peanbHicb,
i sumucen € pe3yibmamom Hapamusizayii. Aemopcoka inmepnpemayiiina mooens n’ecu «/o/llicisy
nepeobauac ii ocMUCIeHHA WOHAUMEeHWE 3 080X MOYOK 30pY, IX NOEOHAHHA. XYOOHICHA KApMUHA
ceimy — ino3isa, AKa He npazue Oymu npuiiHAmMOIO 3a peanvHicme. I 6o0Houac — ye gumuce, AKui
nompeobye o0IpYHMY8auHs, wod cmamu yumocs oinvuum, Hio Qikyia. P. [lummenvngennie supa-
AHCAE CKENCUC U000 CIAHOAPMHO20 POIMEIICYBANHA GUMUCIY | PEANbHOCMI. XYOOJICHIU C8im C60ix
MBOPIB GiH OP2AHI308YE MAK, WO NPEOMEMOM 300paAdCeHHs. cmae peairvHicms hanmasii ma ¢han-

macma2opuyHicmsy peaibHOCHI.

Knwuoei cnoea: cyuacna opama, rimepamyposnasye MoOent08anHs, XpoHOMON, XYO0iCHA Kap-

MUHA c8imy, enizayis OpamamuyHo20 mexkcmy.

HocranoBka mpo6semu. [locmikeHHs cydac-
HOI JiTepaTypHOi cuTyalii, 30KpemMa 3MiH TpaIu-
IHHOTO JIpaMaTHUYHOTO TEKCTy, (YHKIIA apaMu
B HOBOMY JIpaMaTypTiyHOMY AHMCKYpCi, € aKTyajb-
HUMH 3aBJaHHSMH JIiTepaTypo3HaBcTBa. Ha aymKy
HiMenpkoro Teopetuka npamu I.-T. Jlemana, HOBa
JUCKYpCHBHa (hopMa pyXaeTbcs y HANpsMKYy [0
noctapaMatnyHoi. Lledl pyx MokHa omucartu sk
cepiro MOCHiIOBHUX CTaAiil camopediekcii, JeKoH-
CTPYKUIi 1 MOMiNy €JeMEHTIB JpamMaTU4HOTO Tea-
Tpy [10, c. 78].

Himenpkuii gpamarypr i tearposnasers 1. bip-
KeHXayep 3aKJIMKa€e 10 HOBOI'O PO3YMiHHS Tearpy SK
MHUCTEITBA, M0 «PO3KPHBAE BIAHOCHHU Ta KOPAOHH
MK JIITepaTyporo i TeaTpoM, MOBHUMH 1 Bi3yalbHUMH
o0pa3aMu, CEMaHTUIHUMH SKOCTSIMH 00’ €KTIB, PyXiB
1 TpoCTOpIB, @ TAKOXK MPOCTOPOBO-YACOBI STKOCTI MOB-
JIEHHEBUX TIpoIieciBy 8, c. 322].

Ilepen niTepaTypo3HaBCTBOM IIOCTA€ 3aBIAHHS
OCMHMCIJICHHSI Cy4acHOI IpaMH pa3oM 3 HOBOIO Tea-

TPAJILHOKO €CTETUKOI, JOCITIDKEHHS XYJOXKHBOI
LITICHOCTI 1 TOETUKHU IPAMaTUYHOTO TBOPY.

AHai3 ocTaHHIX J0cC/igxkeHb i myOuikamiii.
HaykoBwii iHTepec 10 Cy4acHOI jJpamaryprii 3yMOB-
JIGHUW aKTyalli3ami€l0 TEeKCTOJIOTIYHHUX IIiAXOIiB
y JiTepaTypo3HaBCTBI, crienn (Koo XapakTepy KoMy-
HiKallii JpamMaTypriqyHoro TEKCTY, IOSBOI0 HOBHX
KaTeropiid, KOHUENLii 1 TOHATh AJsl HOro yCBiJIOM-
JeHHs. Y 1bOMY MEPEeKOHYIOTh mpari b. Acmyra,
H. Acrtpaxan, T. Bipkenxayep, O. Bonmapesoi,
€. Bacunbena, T. Bipuenko, B. ['omosunnep, O. XKyp-
yeBoi, JI. 3akamoxnaoro, O. Kybpskosoi, K. Jlay-
nman, [-T. Jlemana, H. Mamtorinoi, M. Ildicrepa,
JI. Cunsiserkoi, JI. @enopenko, b. Xaac, B. Xaizesa,
O. Yupxkosa, O. llleBuenko.

Sk ciymHo 3ayBaxkye €. BacunbeB, «B OCTaHHIO
TpetnHy XX CTONITTS TPOBiIHI TO3HWII B €BPO-
MeWChbKil Teopii mapamu, Oe3mepedHo, MOCiTaroTh
HIMENbKI TocmiaHuku» [3, ¢. 35]. I3-momixk HHX —
b. Acmyt, I'-T. Jleman, M. Ildicrep. Ilpami nwmx
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ABTOPIB € BATOMHUM HiAIPYHTSIM, HEOOX1AHOIO YMOBOIO
HayKOBOi pedrekcii cyyacHoi apamu. Takuid miaxiza
3yMOBIICHHI MOTpebaMK PO3BUTKY Cy4acHOTO JIiTe-
paTypo3HaBCTBA, €BOJIOIIEI0 €CTETUYHOI Ta JiTepa-
TYPO3HAaBUOi JYMKH, aJKe Cy4acHy JpaMy HE MOXKHa
ySIBUTH 0O€3 1101 HU3KH BIUIMBOBUX JpaMaTypridyHux
excriepuMenTiB XX cromitts (cepen Hux M. Ildic-
TEp Ha3MBAE «TEATP KOPCTOKOCTI» A. ApTO, ENiUHUHA
tearp b. Bpexra, «rearp abcypay», pi3HOMaHITHI
(bopMH BYTUYHOTO T€aTpy Ta XCIEHIHTY, EKCIIEPUMEH-
taneHi gpamu [1. ['aagke Ta P. Bincona) [11, c. 40].

Y wmonorpadii €. BacumbeBa «CyuacHa npa-
Marypris: kaHpoBi TpaHcdopmanii, Moaupikanmii,
HoBanii» kuura [.-T. Jlemana kBamidikyeTbcs sK
«HaWBaromiiie Ta HaMOPUTIHAIBHIIIE JIOCHIHKCHHS
OCTaHHIX JIECATUPIUb y TaTy3i TEOPETHIHOTO OCMHC-
JIEHHSI CydacHoi mapamaryprii» [3, c. 38]. I3-momix
o3Hak noctapamarngroro tearpy [.-T. Jleman Bumi-
JIsi€ TaKi, SK: (hparMeHTalis OMoBil, TeTePOreHHICTb
CTHJIIO, Tillep-HaTypaIiCTU4Hi, TPOTECKHI i HeO-eKc-
npecionicTchki enementu [10, ¢. 41]. 3a cioBamu
iHmoro HiMernpkoro (axiemsa 3 mpamu b. AcmyrTa,
MTOCTAPAMaTHIHAN TeaTp € «IOCUTH PO3MHUTHM 30ip-
HUM TOHATTSIM, OXOIUIIOIOYM HH3KY DPI3HOMAaHITHHX
CLICHIYHUX EKCIIEPUMEHTIB OCTaHHIX JAECATHIITb.
3anumaeTscsi HEe3'ICOBAHUM MHTAHHS MOHSTTEBOTO
Ta 1CTOPUYHOTO 3B’SI3KY MOCTAPAMAaTHYHOTO TeaTpy
3 mpamoro» [7, ¢. 203].

ITocTanoBka 3aBaaHus. Buxonduu 3 HpHUHIU-
MiB B3a€MOJil Ta JOMOBHEHHS PI3HUX E€CTETHYHHX
KOHIICTI[IN 1 Teopill ApamMu, HaraJlbHUM 3aBIaHHSIM
MOCTAE OCMUCIICHHSI «HOBOT JpaMi» pa3oM 3 HOBOIO
TearpalbHOI0 ECTETUKOI0. Y WEHTPi yBaru JAOcCIi-
JOKEHHSI 3HAXOIThCS HE JIOKa3W IOCTIpamMaThy-
HUX IpPOLECIB, & NUTAHHS, HACKUIBKYU MPOLYKTUBHO
cydacHi aBTopH, Taki sk Pomann lummensndenHir,
BUKOPHUCTOBYIOTH JIpaMaTH4Hy TpaauLilo. Meta pos-
BIZIKM — 3°sICYBaTH, SIKy POJIb BiirparoTh aBTOPCHKi
IHTEepHpeTaliifHi MOAel Yy CTPYKTYpPi XYI0XKHIX TeK-
ctiB Ponanna IllummenbrndenHira, TOCTIAUMTA OCO-
OJIIMBOCTI 9acOMPOCTOPOBOi opraHizamii m’ecu «J{o/
[Ticnst», moOymyBaTH iHTEpIIpETaliiiHy MOJIENb Ipa-
MaTU4HOTO TBOPY.

Bukaan ocnoBHoro marepiany. Ha nymky K. Jlay-
JlaH, «ITOODKHOTO MOy Ha Cy4acHI HIMEIbKI Tea-
TpalibHi )KypHauy, Taki sik: « Theater heutey, «Theater
der Zeit», «Die deutsche Biihne», mocrtaTHbo, 1100
BU3HAYUTH 3MIiHYy TEHJCHIIIH y CydYacHiii apama-
Typrii» [9, c. 11]. ABropu HOBOi HIMEIbKOI Apamu,
3okpema Jlea Jloep, Hipx Jlayke, Mopin Pinke,
Mapiyc ¢on MaiienOypr, Ponang lummensnden-
Hir, Aus Ximriar, Jlytn Xto0Hep, mrykaroTh 1HAWBI-
IyalbHy XyHOOXKHIO MOBY. IIpu mpomy, sk 3a3Hauae
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O. IlleBueHKo, BOHM BHKOPHCTOBYIOTh Pi3HOMAHITHI
IHHOBaTUBHI, EKCIIEPUMEHTaJIbHI (POPMHU 1 IPUHOMH,
CTBOPEHI IMOMEPEIHBOI0 €MOX0H. «3a BCIX HOBAIlil
cydJacHa HiMeIbKa JpaMa MIITHO CIIastHa i3 TOCATHEH-
HSIMU TIOTIepeNHUKIB. HalpoayKTHBHIIIMMY BHUSBH-
JIUCS TPAJMIIii HIMEI[PKOTO €KCIIPECIOHI3MY Ta erid-
Horo Tearpy bpexra» [6, c. 221].

3MiHa CBITOIITHUX Ta €CTETUYHUX KOOPIUHAT
Hanpukinmi XX —#aa noyatky XXI cTomiTrs 3ymoBmia
aKTyaJTi3aIlito eK3UCTECHINIMHOT MOJIENI «IIPUCYTHOCTI
Y CBITi», 03HaKaMH SIKOi CTaJIA BiZIMOBA BiJ] )KUTTETIO-
TIOHOCTI Ta 0COOIHMBHIA BHJT XyI0KHBOT KOMYHIKaIIii.
[TokazoBoro y npomy cenci € npamarypris P. Ilnm-
MenbidenHira. 3 oJJHOro OOKy, HOTO I’€CH CBiT4arh
PO MepexiJ BiJl MOCTMOJEPHOI IEKOHCTPYKILii, aBTO-
HOMHOI TeaTpaJbHOCTI TOCTIAPAMATUYHOTO TEaTpy
JI0 «HOBOTO peaii3My». 3 1HIIOTO OOKY, BOHU BimO-
OpakaroTh HE MEHII XapaKTepHY HOTO OCOOJIMBICTS,
OB’ s13aHy 3 ApaMaTypriuHoro GopMoro.

BuokpemiieHa ApucToTesieM y MUCTELTBI KOMYHi-
KaTUBHA (DYHKIlis — €TUYHA Ta SCTETUYHA 3/IaTHICTh
Tearpy BILIMBATH Ha IIsJ[a4a Yepe3 oYy TTs — TPUBa-
it gac, ax 10 b. bpexra, 6yna qominytodoro. Pe3yib-
TaTOM CIIOCTEPEXEHb 1 JApaMaTUYHUX BUNPOOYBaHb
b. Bpexra craB CTBOpEHHII HUM «aHTHAPHCTOTENiB-
CHKHIT» TeaTp 3 aHTUKaTapKCHYHUM €(PEKTOM «Ody-
XKeHHs». [lpamatyprom Ta pexucepom Oylia BUiIeHa
Ta BUKOPHUCTaHAa MOPs 3 KOMYHIKaTUBHOIO (DYHKIII€I0
MHCTEIITBA 1HIIIA «CMHUCIOYTBOPIOIOUa (DyHKITIS, sTKa
BHCTYIIa€ BXK€ HE SIK MACHUBHE BIIAKyBaHHS JIaHOTO
CMHUCITY, a SIK TEeHepaTop CMUCIiBy [5, ¢. 80].

CyvacHui TeaTp Hapa3i BUALILE B MHUCTEHTBI
(YHKIIII0O CMHCIIOTBOPEHHS SIK BU3HadaubHy. Yepes
HEOJHOPIAHICTh, CAMOCYIEPEYHICTh JIPaMaTHuYHOTO
TEKCTY, 0 BOMpae B cebe eIEeMEHTH Pi3HUX XyIOXK-
HiX KOJIiB, TeaTp, sIK HisKe iHIIIE MACTEITBO, 3 TIOSBOIO
HOBOTO THITY APaMH BUSBISETHCS 3AaTHUM IO HOBOTO
mianory 3 mismadem. Inei FO. JlormaHa mpo TekcT sk
TeHepaTop CMHCIIB, PO €HICTh HOTO CTPYKTYPHHUX,
KOMYHIKaTUBHUX 1 TIParMaTUYHUX ACIIEKTIB JOILTHHO
BpaxoBYBaTH K MPH PO3MIAI KOMYHIKaTHBHHX aCTIeK-
TiB TEKCTY, TaK 1 i1 4ac aHai3y HOT0 CTPYKTYPH.

Ha nymxy H. Actpaxan, «aHaii3 XyJ0»KHbOTO TEK-
CTy Ma€ OyTH CKepOBaHHIA Ha BUSIBICHHS aBTOPCHKUX
IHTepIIPEeTaLliiHUX MOJEJEH JITepaTypHOro TBOPY,
aHaNIITHYHE MOJCIIOBAHHS — Ha 1X XapaKTepUCTHUKY,
OB s3aHy 31 3MIMCHEHHSIM TIEPEXOAY BiI OIHOTO
PIBHS Xy/IO’)KHBOTO TEKCTY J10 iHIoro» [1, c. 168].

Haszga m’ecu P. lummensndennira «/lo/ITicms»
(«Vorher/Nachher», 2001), sk mporpama ii iHTep-
nperanidiHol Mojeni (3a konumeniiero H. Acrtpa-
XaH), € 0araro3Ha4HOIO: BOHA AaKLEHTYE YacCOBHUHU
BHUMIp, 3aCBiTUy€ HASBHICTD y TEMIOPATLHIN CTPYK-
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Typl TEKCTy IOHAHMEHIIE BOX YaCOBMX IUIOLIMH,
a TaKOK OKPECIIOE PYXJIHMBY YacCOBY IEPCIICKTHBY.
OTxe, BUXIJHOI aBTOPCHKOIO 1HTEPIPETAIIHHOI0
MOJICJIUTIO IT'€ECH TIOCTA€ OpTaHi3amis XyIOKHBOTO
gacy. Ha3Ba CIiBBITHOCUTEL TEKCT 3 HOTO XyTOXKHIM
CBITOM, y MIEpIIy Yepry, 3 HOro YaCOBUMHU KOOP/IMHA-
TaMH — «70» 1 «micis». O0pa3 yacy noeaHye HaueoTo
HETOB’sI3aHi MK COOOI0 CLIEHH 4epe3 MOTUB PYXY,
PO3BHUTKY, CTAHOBJICHHSI, MiJKPECIIOE CMHUCIIOBY
0araToBUMIipHICTH CTBOPEHOT KAPTUHH CBITY.

BinpuiicTe A1HOBUX 0C10 HE MAIOTh BJIACHUX IMEH,
iX XapakTepu3yrooTh NeBHi aerani uu pucu: die Frau
iiber siebzig, der Mann unter der Gliihbirne, die Frau
um die dreilg, der Mann aus der anderen Stadt, die
Frau und der Mann aus Russland, zwei Tanzer vor
der Heimreise, der frithere Freund der Frau um die
dreiBBig. VYBary 3ocepemKkeHO Ha OKpeMii meTani,
10 OKPECIIOE JINIIE HAWBaKIIMBIIII, 3arajbHi pUCH
00pa3zy, HaJa€e TEKCTy MparMaTHYHOi CIIPSIMOBAHOCTI
Ha aHaJITUYHYy mo3ulito penumieHta. P. lummens-
NQEHHIT BAAECTHCS 10 HEJOMOBICHOCTI, 3aHIIAI0YH
BUTBHUI TMPOCTIp 7S IHTEJIEKTYyaJbHOI iSIIBHOCTI
misnada. Jpamarypr mHaromomrye: «MeHe IiKaBiTh
penyKIisi, yiiiisHeHHs — ab0 MPOITyCK, BiZIMOBA BiJl
neBHOi iHpopmManii Ta aeraneil. Pexykuis nosBomnse
Iggady CaMOCTIHHO 310paTH, BUSIBUTH 1 3BaKUTH
neBHI yacTtuHd |[...]. Lle maiamoriyna B3aemMois 3 1Iis-
nmadgeM. Crix po3MOBiaTH ICTOPII0 TAKUM YHHOM,
mo0 IIfgad MaB MOXIIMBICTH TIOPIBHSTH 1 TIEPEBi-
pUTH Te, IO BigOyBaeThCcsl. MeHi Moo0aeThes TearTp
K BimkpuTa cucrema» [13, c. 242]. s BigkpuToi
cuctemu P. lllummenbrdeHHira BaxIimBi emizonuy-
HIiCTh, (parMeHTapHiCTh, Oe3nocepeaHiil 3B’ S30K
OTIOBITHOTO Ta irpOBOTO IPOIIECIB, XapaKTep €CKizy,
akKIIEHT Ha MHUTTEBOMY, a TaKOX CTpaTerii CKOpo-
YEeHHS, SKi TAKOXK 3HAXOAATHCS y IIEHTPI TeaTpaibHOT
ecretuku b. bpexra. Mlianor apamatypris BinoOpa-
JKEHHH y CTUJICTBIPHUX TEHJICHIIISX, [0 BU3HAYAIOThH
HampsiM iX TBOpYMX moinykiB. Lle yMOBHicTb, iHTe-
JIEKTyami3alisi 3MICTy, aKTHBHE BTpPYYaHHS aBTOpa
B JIif0, a TAaKOXX TOBTOPH, SIKI MOXKYTh BiTKPHUBATHCS
pi3HUMU criocoOamu.

Cepen niiOBUX 0Ci0 — HEBHIUMHUI IS JTFOJICHKOTO
oka iHOIUIaHeTHHI OpraHi3Mm, 31aTHHNA 3HUIIWTH
JIIOJIMHY, Ky BiH CIIpHIIMAc K «I€HepaTtop 3BYKOBUX
XBUJIBY, SIK «PYXOMUN MOIYJIbY:

«Da der Organismus nicht zwischen belebter
und unbelebter Materie unterscheidet, erlebt er die
Erde als einen im Vergleich zu seinem eigenen Pla-
neten komplizierten Aufbau aus unterschiedlichen,
zum Teil beweglichen und zum Teil unbeweglichen
Modulen. Der Mensch, den er als stindigen Erzeu-
ger von Schallwellen zu seinen Feinden zdhlt, ist

fiir den Organismus somit einfach ein bewegliches
Modul» [12, c. 426].

VY m’eci nie ¥ iHmmiA GanTacTuaHU repoid, Muc-
JIUBEIb, SIKOMY BJIIAETHCS TOTPAMUTH BCEPEIUHY
Opranizmy, 3aBIaBIIM HOMY CBOEIO TPUCYTHICTIO
HECTEPITHOTO OOJTIO:

«Bis zu diesem Augenblick hat der Organismus
keinen wirklichen Schmerz gekannt. Jetzt aber zer-
reifs es ihn, vor allem, da er nicht erkennen kann, wer
ihm diesen Schmerz zufiigt, — dass er es selbst ist. Und
je mehr Schmerz er empfindet, desto mehr versucht
er, seinen nicht zu ortenden Feind zu vernichten. Der
Organismus wird — ohne es zu wissen — sowohl sein
Vernichter wie auch sein eigenes Opfery [12, c. 449].

Oprani3m, He YCBIIOMJIIOIOUH I[LOTO, CTAE 1 CaMo-
3HUIIYBadYeM, 1 BIIACHOIO JKepTBor. [loBTOp croBa
Schmerz y npomy (hparmMeHTi TEKCTy HaAroJomrye Ha
CKJIQJIHOCTI B3a€MOJil PI3HWUX CBITIB, CIPHIHATTI
«IHIIIOTO», TPOTUCTABJICHHI ce0e 1 CBOTO «S» KOMyCh
iHmomy. [ToTpiOHI HeaOusIKi 3ycHiuis, o0 Ha LUIAXY
Mi3HAHHS caMoro cebe 30arHyTH, 10 «IHIIUHY Bij-
KpWBAaE MEHI MEHe, y TaKHil crocid Mosi 0COOUCTICTh
OTPUMY€ JIONATKOBI mapameTpu. Ha mnomixy miz-
HaHHS MOYKHA 3YCTPITH 1 XKIiHKY, SKa ITOCTIIHO 3Mi-
nioetbes (die sich stindig verdndernde Frau). Bona
3 SBIISIETHCS Y YOTUPHALSTIN CIICHI, JIe BEIe MOHO-
Jor, po3noBigatoun mpo cebe. Lleii oOpa3 BTiIHOE
i7ero GaraTorpaHHOCTI CBiTy, HAMaraHHS OCATHYTH
rioro, cipoOy 3HalTH cede:

«Ich nehme stindig eine andere korperliche Form
an. Ich verwandele mich. Mehrfach am Tag. Unter
Umstinden sogar mehrfach in der Stunde. Zeitpunkt
und Art der Verwandlung kann ich nicht beeinflus-
sen. Ich bleibe allerdings immer eine Frau, soviel ist
sicher, und meistens behalte ich auch mein biologi-
sches Alter, aber es kann auch vorkommen, dass das
Alter springt. Vor zwei Jahren im Winter war ich fiir
mehrere Stunden eine etwa sechzig Jahre alte Markt-
frau und erst kiirzlich fiir zwanzig Minuten ein sie-
benjihriges Mddchen» [12, c. 412].

Touka 30py TIepcoHaXKa B3aEMOJIIE y TEKCTi 11" €CH
3 TOYKOIO 30py OMOBimaya. SIk HACHIIZOK — KapTHHA
CBITY HaOyBa€ pyXJHMBOI IIEPCIIEKTUBH: BiIOyBa€THCS
Tepexijl Bifl OHOro Momsay A0 iHIOro. IX yepry-
BaHHS, 3ICTaBICHHS 4YM HaKJIaJaHHS CTBOPIOIOTH
Hampyry B TEKCTI 1 BU3HAYAIOTh OCOOJIMBOCTI HOTO
CTPYKTYpH:

«Sie ist mir vorher nie aufgefallen, keine Ahnung —
aber es stellt sich heraus, dass wir in derselben
Gegend arbeiten. Nicht in derselben Firma, nicht im
selben Gebdude, sondern nur im selben Viertel. Ent-
weder kann sie sich einfach Gesichter gut merken,
oder sie interessiert sich wirklich fiir mich.
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Sie sagt, ich kann mir Gesichter gut merken.

Aber vielleicht liegt es doch an miry [12, c. 415].

Bupgaroun xymoxHio ctpykrypy m'ec P. Iunwm-
Menbndennira, C. [opomernpkuii 3BEpPTAETHCS IO
mpars [1. dnopencykoro, dinocodcbka TEOpis IKOTO
JIO3BOJISIE, HA TEPEKOHAHHS JIOCHIHUKA, OOIPYH-
TyBaTH 0araro XyJOKHIX acIeKTiB I’€C Cy4acHOTIO
npamarypra [[opomernkuii, c. 8]. Tak, mocumaio-
yuch Ha [1. DIOpeHCHKOro, aBTOp IUCEPTAIiHHOIO
JIOCITI/KEHHS TTJIKPECITIOE «IIEPETYKH, CITIB3BYJUS
1 TIOBTOpeHHsI, Ha SAKUX OymyroTscs mecu P. Ilmm-
MenbIipeHHira, B HUX 0arato CTpyKTYPHO Mapalieib-
HHX €JIEMCHTIB, CMHCIIOBI 3B’S3KH SIKUX HalJacTiIie
HE MOXKHA TIIyMa4yuTH OAHO3HAYHOY [4, C. 9].

B aBTOpchKill iHTEpIpeTaliiiHii Momenmi I’ ecH,
Ha Hally JyMKY, 3aKjiaJieHa HEOJHO3HAYHICTh TIIy-
MadeHHsI CTBOPEHOI KapTHHH CBITYy, B HIl CITIBBiI-
HECEHO JIeKiIbKa 00pa3iB 4acy, JAeKilibKa THITiB HOro
cnpuitHATTS. J{1s KiHKH, sIKa yepe3 IOBTi Xyl HOTH
B JIUTHHCTBI OTpHMana npi3BUCbko LIBipkyH, moen-
HYIOThCS PI3HI YaCOBI IUIAHU: 3HUKAIOTh BIIMIHHOCTI
MDK JaJIEKUM MUHYJIUM, HETaBHIMHU TOIiSIMU, TETie-
piITHIM 1 MaOyTHIM:

«Solange Tante Riecke noch reisen konnte,
besuchte sie uns oft, und meine Mutter und ich fuh-
ren oft zu ihr, denn in bestimmten Dingen brauchte
sie Hilfe, besonders in dem kleinen Garten, den sie
sehr liebte.

Ich sehe sie vor mir, wie sie in der Kiiche ihres
Hauses steht und fiir uns Kaffee kocht. Dabei singt sie
dieselben Lieder, die sie immer mit ihrer Schwester
gesungen hatte, so wie damals am Seeburger See, und
manchmal stimmt meine Mutter mit ein. Ich selbst
kenne die Lieder, aber ich kann nicht mitsingen, denn
ich habe mir nie die Texte gemerkt» [12, c. 433].

Yac 1pOro mepcoHaxy IHMKIIYHO 3aMKHCHHH,
a B icTopil 1HIIOTO MEePCOHAXKY, YOJIOBIKa Ha KapTHHI,
qyac TpaHC(HOPMYETHCS y JTIHIMHUEI P 3 MTPOTHCTAB-
JICHHSIM «TOJli — TETIep», «KMUHYIIE — TETICPIIITHE:

«Er war allein, er hatte Zeit, und er hatte auf
dem Weg durch das groffe Museum versucht, seine
Gedanken zu ordnen, als dass er sich wirklich fiir
die Gemdlde interessiert hdtte, aber dieses Bild fing
seinen Blick, seine Aufmerksamkeit. Er hatte auf der
kleinen Tafel neben dem Bild nachgelesen, wo und
wann und von wem es gemalt worden war, und er
erinnert sich jetzt daran, dass er damals iiberrascht
war. Er blieb vor dem Bild lange stehen, so wie jetzt.
Er konnte sich nicht mehr losreifSen. Das Bild nahm
ihn gefangeny [12, c. 419].

Ile TtemmopaibHEe MPOTHCTABICHHS 3HAXOIUTh
BiJTOOpa)KEHHS y pO3rOpTaHHI B TEKCTI MMPOCTOPOBHUX
omozutiii: die andere Seite des Bildes — Stelle am
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FluB, die Stadt — das Dorf, der Ausgangspunkt — die
Hauser, der FluB, die Briicke. B3zaemonis y ctpyk-
Typi TEKCTy pi3HUX TOYOK 30py 1 4acOBHX IUIaHIB
3yMOBIIIOE TIOEJIHAHHS KOHTPACTHHX EMOIIMHUX
TOHAJIBHOCTEH: 3aXOIUICHHS, PAaIOCTi, MAcTs (I03HU-
11is1 XKIHKW Ha mpi3BHCHKO L[BipkyH B 11 coramax mpo
JUTUHCTBO; YOJIOBIKa 3 KApTOIO 30PSIHOTO Heba, KOJIH
BiH pO3MIipKOBY€E MpO MexaHi3Mm BcecBiTy; yonoBika,
IO B 3aXBaTi BiJl JOCKOHAJIOCTI IPUCTPOIO ISl CTBO-
pEHHS BUAMMOTO CBITJIA MiA Mi€I0 CTPyMy, TOOTO
CJCKTPUYHOI JIaMITH) 1 HEMPHSI3Hb, CITyCTOIICHHS,
CyM, HemacTs (TIO3UIis KIHKH TPUALATH POKiB, SKa
3pajKy€e CBOEMY IPYrOBi, IOYYBA€THCS HEIIACHOIO,
YKaJTIOT1 THOIO; 3pa/PKEHOT0 YOJIOBiKa, KOTPUH MparHe
IMOMCTUTHCS, HIEThCS MpPO arpeciro 1 cekc, aie,
HacamIepes Mpo HOro CaMOOIiHKY; TBOX TaHIIOPHC-
TiB, BUCHAaXCHUX (I3MYHO 1 AYXOBHO IICIIA TYpHE
3 OararbMa BHCTYTIAMH Y KUTBKOX KpaiHaX; 4OJIOBiKa
3 PYKOIIMCOM, L0 MPOPOKYE BOTHSHY Oypro, micys
SIKOT HIYOTO HE 3aJIMIIUThCS, HaBITh IIaM’ STk, 1 HIYOTO
Olsbliie He OyJie SIK paHilie).

Yac BusBIsIE 3B’S30K 3 MPOCTOPOM Ta HaOyBae
0coONMMBOTO 3HAYEHHS — PopMye cy0’ eKTUBHUN 00pa3
CBITY Yepe3 JIOCBiJ] CBIJOMOCTI, SIKa Ii3HAE 1 CIIPHIA-
Mae. 3a BuzHadeHHsM M. baxrina, «y niteparypHo-
XyZ0’KHBOMY XPOHOTOII HasiBHE 37U TTS IPOCTOPOBUX
1 4aCOBUX NPUKMET B OCMHUCIIEHOMY Ta KOHKPETHOMY
migomy. Yac TyT 3TyIIYeETbCA, YUIUTBHIOETHCS, CTA€E
XYIIO)KHBO 3PUMHUM; TIPOCTIp KE THTCHCU(IKYETHCS,
BTATYETHCS B PyX yacy, CIokeTy, ictopii. [Ipukmern
4yacy pO3KpUBAIOTHCS B MPOCTOPI, 1 MPOCTIp OCMHC-
JIOETHCSI Ta BUMIPIOETBCS Yacom» [2, ¢. 234].

[pouec crnpuiinaTTa yacy Gopmye cyd’eKTUBHUIA
o0pa3 CBITy 4epe3 CIIOCTePEIKEHHS 32 OKPEMUMU SIBU-
IaMH¥ 1 00’ eKTaMu, JIHIIE Yepe3 pedIeKCito 3HAXOMSTIH
uimicHuit 00pa3. Iloxii TBOpy HE KOMIIOKOTH JKUTTS
y TPUYUHHO-HACIIAKOBIH MOCHIZOBHOCTI. Y 1’eci
HEMa€ YiTKOTO KOH(IIIKTY, 4epe3 BiIMOBY BiJl €JMHOTO
MOMEHTY BHHUKHEHHSI TUCKYpCY BiTOYBa€ThCs «PO3-
CIFOBaHHS), «PO3IIUPEHH Mii 1 BOAHOYAC IITIOpati3a-
IIisT METTEBOCTEH HOTO TIEpeIaHHs Ha CIICHI, IO TPHU-
3BOJMTH JJO HOBUX CIIOCOOIB CIIPUIHATTS.

Aune ¢irypoto, sika cripuiimae, y 1’ €ci BUSBISIETHCSI
HE caM MEPCOHaX, a XTOCh, 10 CIIOCTEPIrae 330BHi, —
y CHEKTaKJIl UM criocTepiradeM crae rsigad. Croxer
(ikcye mporiec CrIpuHHATTS CBITY cy0 exTom. [lpa-
MaTypI, XyIOKHbO IECKOHCTPYIOIOWH 1 PO3MUIIIOUH
LiTicHHIA 00pa3 Ha eJIEMEHTH, 10 BUTATYIOThCA 3 Pi3-
HUX TPOCTOPiB, PI3HMX YACOBUX IMIAPiB, MHOXHUTb
MOIVISIIA  CIIOCTEPEKEHHS, Mepefaldn  pedreKciro
risiadeBi. TakuM 4MHOM, TIpaBO CKiajaatd (abo He
CKJIaJIaTH) CBIT Y LUTICHY KapTHHY HIISTXOM CMHUCIIOT-
BOPEHHS HAaJla€ThCS IVISAUEBi.



Jlirepatypa 3apy6iskHUX KpaiH

[IpoTucTaBneHHs] «MUHYJE — TETEPIIIHE» TPaHC-
(opMyeTbCsl y T'€Ci B OMNO3HLIIO 32 XapaKTepoM
MOJIQJIBHOCTI:  HAWBMIUK  CTYNEHb pPeajbHOCTI
B TEMITOPATIBHIN CTPYKTYpi TEKCTY Ma€ MUHYJIE, BOHO
€ IIJIS1 TIEPCOHAXKIB OUTBII «KUBUM», HI’K CHOTOJICHHS,
mo30apieHe KOHKpeTHOCTi. Croragy TMOKIMKaHi
BOCKpecuTH MuHyne. s fioro 300paxkeHHs1 00paHo
eniuny Gopmy, sika B3aeMoie 3 ApamaTuyHolo. [epe-
BTIUTIOIOUMCH B OTIOB1/1auiB, IEPCOHAXKI TOBEPTAIOTHCS
Y CBIT MHHYJIOTO — B PE3yJIbTaTi HApaTUBHA CTPYKTYypa
mecu HaOyBa€ OIIIHHOTO XapakTepy, BHUSIBISIETHCS
KOHIIENITYyalbHO Baromoro. KBaszicrioraam abo cHHX-
POHHI OMOBiaHHS BUCTYNAIOTh 3aCO00M IMOJOJIAHHS
HE3BOPOTHOTO JIHIMHOTO dacy, clocoOboM HalOyTTs
BTPauCHOTO:

«Andiesem Abend hat er zwei Stunden in der Kiiche
gesessen, ohne sich auf'irgend etwas konzentrieren zu
kénnen, er konnte nicht aufhéren, daran zu denken,
dass er sie gerade verliert oder schon verloren hat.
Dass es nach elf Jahren vorbei isty [12, c. 411].

«Ich habe mich immer gefragt, was das fiir Mdn-
ner sind, die haben so eine bestimmte Kraft, so ein
Selbstbewusstsein, fiir die ist alles ganz einfach, oder
so sieht es zumindest aus» [12, c. 420].

AKcioJoriyHui XapakTep MoAiOHOi HapaTUBHOT
3aMiHM (ITOCIIIOBHI CIIOTaaW 3aMiHIOIOTBCS MipKy-
BaHHSAMHU TEPOiB PO MOAIl) MiAKPECIIOE MUKIIYHA
cTtpykrypa TBopy. Ha nmymxy C. Topoameupkoro,

HaeTeCcsl Tpo XyAOKHI 00pasu, MOB’s3aHi 3 KpPyro-
BUM pyXoM, Kojamu, Kyiasmu [4, c. 8]. Crpykrypa
II’€CH CTa€ MEePexpecTsiM CTUIIB, GOpM, XPOHOTOTIB.
[ToemnanHs 1 3MINTyBaHHA IIUX [IapiB HE 3HAE 1HIION
9acoBOi JIOTIKH, OKpIM XyHdOXHBOI. Hac mMoxe HUTH
BIIEpel, BUTIEPEKAIOUH TIO/i1, SIKi CTaHYTh (adyioro
mizHime. Tak, Ipy’KUHA MMOBiIOMIISIE TPO 3HUKHEHHS
YOJIOBiKa paHille, HI’K BiH 3HUKAE; JKiHKa PO3IOBiIae
PO 3pajly JAPYIroBi IO caMoi 3pajid; YOJIOBIK Iepe-
KOHAHHH B TOMY, IO BTPATHB IMOJPYTY, BIIUYyBAIOYH
MIOPOKHEYY B CBOEMY JKUTTI.

BucnoBku i nepcnekTuBu. B aBTOpCHKill iHTEp-
MpeTaliiHii Mozeni KoXKeH XyIOXHil 3HaK (XpoHO-
TOI, OUYYXKEHI MEepCOHaXi, pO3pi3HEHI Ta He3aBep-
meHi GpparmMeHTH) Ma€e cBil koja. HakmagaHHs 0HOTO
3HAaKy Ha IHIIUH «3aT€MHUJIO» CMUCI JIITEPaTypHOI
ictopii. Aje ONHOYACHO CKJIAAHICTh IpamMaTHIHOI
moBu P. IllummenbrieHHira BiKpuiIa CKIAIHICTH
BiZoOpakeHOro B Hill cBiTy. DIKTUBHUI CBIT Apama-
TUYHOTO TBOPY HE € 3aMKHEHHM Y CO01 — BiH BCTyIae
y KOHTAKT 3 JKHUBUM JIIOJCBKUM JOCBIZIOM, 103aTeK-
CTOBOIO PEANBHICTIO. Y TIOAANBIIOMY OCMHCIIEHHI
TIPUPOAX TBOPYOCTI TOTO UM IHIIIOTO XYyTOKHHKA
3aCJIyroBy€ Ha yBary BUBUCHHS POJIi 1 MpU3HAUYCHHS
BUMHUCIY: SIK came «BOyIOBaHHN JiTepaTypHUl TBIp
y JKUTTS JIOJMHHU — SIK aBTOpa, Tak i yuTada abo Tisi-
Jla4ya, SIKOro oAy i 1 BUCHOBKIB BiH BHUMAarae BiJ
penuIienTa.
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Bueni sanucku THY imeni B. 1. Bepnancbkoro. Cepisa: ®inosnoris. JKypranictuka

Sokolovska S. F. ARTISTIC FEATURES OF ROLAND SCHIMMELPFENNIG’S PLAY
"BEFORE / AFTER"

The change of ideological and aesthetic coordinates at the end of the XX — beginning of the XXI century
led to the actualization of the existential model of «presence in the worldy, which was characterized by
the rejection of vitality and a special kind of artistic communication. Indicative in this perspective is the drama
of R. Schimmelpfennig. On the one hand, his plays show the transition from postmodern deconstruction,
the autonomous theatricality of post-dramatic theater to the «new realismy». On the other hand, they reflect no
less characteristic feature of the dramatic form — a deliberate complication of perception, which arises due
to the fragmentation of form. The form is divided into parts so that the viewer cannot immediately perceive
the whole picture. The opacity effect is achieved, and to analyze what is seen, the viewer is forced to use
the so-called inductive method — to assemble the parts as a whole. This increases the attention to detail —
without looking at the details, we will not understand what is depicted. By destroying the illusion of authenticity
of life, the playwright does not allow the viewer to passively move along the line of action, but forces them to
compare not only the parts located next to each other but also the parts that are separated, to discover new
semantic connections, reflections, contrasts — and thus activates consciousness. Schimmelpfennig’s dramatic
text positions itself both as reality and as fiction, demonstrating the conditionality of this distinction, because
both reality and fiction are the result of narrativization. The author’s interpretive model of the play «Before/
Aftery involves its interpretation from at least two points of view, their combination. The artistic picture
of the world is an illusion that does not seek to be accepted as reality. At the same time, it is a fantasy that needs
to be substantiated in order to become something more than fiction. R. Schimmelpfennig expresses skepticism
about the standard distinction between fiction and reality: he organizes the artistic world of his works so that
the subject of the image is the reality of fantasy and phantasmagoric reality.

Key words: modern drama, literary modeling, chronotope, artistic picture of the world, epization
of dramatic text.
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