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OCOBJIMBOCTI XY 102KHbOTI'O INI3BHAHHA Y TIPOCTOPI TBOPYOTI'O CBITY
BEPTOJIbTA BPEXTA

IIpozosowysamu npagdy — 3a80aHHS, sKe cmMae
dedasi HeOOXIOHIWUM.
b. Bpexm

Y cmammi ananizyromucsi 0CHO8HI 3aKOHOMIPHOCMI XYO0XHCHBbO20 NI3HAHHS, 30IlICHHOBAHO20
8 Medcax meopuozo ceimy bepmosbma bpexma, sik npedmem, nepedycim, asmopcbkoi pegdiekcii.
3 nozsasdy mumys, 3acgi04eHo20 y KPpUMUYHUX cmammsx md meopemu4Hux npaysix pisHux
POKI8, NI3BHAHHS MA B8UPA MHCEHHS XHcummesoi npasdu Mae yc8i0oMANBAMUCS SIK 20/108HA
MUcmeybka H acmaxosa, 8ionogioHa sukaukam yacy. Hdemucs npo npasdy cycniabHozo
ummsi, 8i0kpumms s1Koi 3ycmpivae 8 aKocmi nepewkod Ha WsIXy Xy00HCHb0 20 00CAI0HCEHHS
3/104UHHICMb CYCNiAbCcMEa, He6AXCAHHSA OKpeMoi N0duHU 6a¥ umu peasbHy cumyayil 8020
6ymmsi, aHa/ai3ysamu 84acCHI NOMUIKU, Npay 108amu HaA ix 8UNPABAEHHSL.

Ha dymky Bpexma, npasda npo iHwux /00ell ma cycniibCmeo Moxce 8I0Kpumucs Auwe 3a
yMo8U, Wo N00UHA 8USBASIEMbCA 30amHOoK yceidomumu U eupa3umu npagdy npo cebe, sikow 6
HeNnpueMHO0 80HA He 8uUsA8UAACL. AHa.i3 onogidaHHsa bpexma "[lopaHeHuti Cokpam" He auwe
00360.151€ 0OKpecau mu pssmigHe 015 AI00UHU 3HAYEHHS MAKCUMA/IbHOI YecHocmi y npoyeci camo
pPO3YMIHHS, ase U po3Kpumu 368’130k meop4oi 0islAbHOCMI NUCbMEHHUKA 3 makumu mpaduyisimu
esponelicbkoi inocopcbkoi imepamypu, SAKI YKOpIHEHI 8 enoci aHMu4HOCMI, 2eHeMmu4Ho
noe8’s13aHi i3 Cokpamu4HuM 0ia/1020M.

EniuHutl meamp cmeoprosascsi bpexmom 3 memor cnpssimysamu dyXo8HO-

iHmesekmya/abHy po6omy meopyie ma peyunieHmis meampasbHoz2o dilicmea y piuuue
OCMUC/NEHHA Halbinbw 60404UX mMma HebeaneyHUX npobsaem cy4acHocmi, 3pobumu yro
KOo/IeKmugeHy pobomy nepedyMO80K NOCYMHIX CycniabHUXx 3MiH. Takow SKICHOW 3MIHOK
CychizbHO20 chigicHy8aHHs Ak0dell 8 icmopuyHo My npocmopi XX cm. masa cmamu He nepemoza
Y 8IliHI, a nepemoza HAd BIlIHOW - 8UKpUMMSl il cnpasx cHbOI CyMHOCMI, NpUXo08aHux yijet,
camosbusyo2o 015 N0JUHU i 1todcmea xapakmepy. Llbomy cayzyseas moil mucmeybKull CUHMES,
sAKull cmae nepedymosgoro dpamamypziuHo20 Hosamopcmea bpexma, TrpyHmMyo4ucb Ha
NOEOHAHHI peanicMu4HuUX ma MoOOepHICMCbKUX XYOOXCHIX NPUHYUNIB, MOX}CAUB80CmMell enocy,
Alpuku U dpamu.

Kawuoei cnoea: bepmoavm Bpexm, Xy00)CHE NI3HAHHS, eniyHULl meamp, MucmeybKuil
cuHme3s, mpaduyisi i HOeaMopcmaeo, peaiam, MOOEepHI3M.
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N. I. Astrakhan
PECULIARITIES OF ARTISTIC COGNITION IN THE SPACE OF BERTOLT BRECHT'S
CREATIVE WORLD

The article analyses the main principles of artistic cognition within the creative world of
Bertolt Brecht, considering it the subject, first of all, of the author's reflection. From the point of
view of the artist, expressed in his critical articles and theoretical works of different years, the
knowledge and depiction of life's truth should be recognized as the main artistic guidance
corresponding to the challenges of the time. This concerns the truth of public life, the discovery of
which meets as obstacles to artistic research the criminality of society, the unwillingness of an
individual to see the actual situation o f their existence, analyse their own mistakes, and work to
correct them.

According to Brecht, the truth about other people and society can be revealed only if a person
can realize and express the truth about themselves, no matter how unpleasant it may be. The
analysis of Brecht's short story The Wounded Socrates not only allows us to outline the importance
of life-saving utmost honesty in the process of self-understanding but also to reveal the connection
of the writer's creative activity with the traditions of European philosophical literature rooted in
the era of antiquity and genetically connected with Socratic dialogue.

The epic theatre was created by Brecht in order to direct the spiritual and intellectual work
of the creators and recipients of the theatrical action into understanding the most painful and
dangerous problems of the present, to make this collective work a prerequisite for fundamental
social changes. Such a qualitative change in the social coexistence of people in the historical space
of the twentieth century should not have been a victory in war, but a victory over war, i.e. exposing
its true essence, hidden motives, and its suicidal for the human and humanity nature. The artistic
synthesis that becomes a prerequisite for Brecht's dramaturgical innovation contributed to it
based on a combination of realistic and modernist artistic principles, the possibilities of epic, lyrics,
and drama.

Keywords: Bertolt Brecht, artistic cognition, epic theatre, artistic synthesis, tradition and
innovation, realism, modernism.

N. I. Astrachan
BESONDERHEITEN DER KUNSTRLERISCHEN ERKENNTNIS IN DER K
UNSTKERISCHEN WELT VON BERTOLT BRECHT

Im Artikel werden die GrundgesetzmdfSigkeiten der kiinstlerischen Erkennt nis innerhalb
der kreativen Welt von Bertolt Brecht analysiert. Vom Standpunkt des Kiinstlers, der in kritischen
Artikeln und theoretischen Werken verschiedener Jahren ausgedriickt wurde, sollten die
Erkenntnis und der Ausdruck der Lebenswahrheit als zentrale kiinstlerische Zielsetzung
wahrgenommen werden, die den Herausforderungen der Zeit entspricht. Es geht um die Wahrheit
des éffentlichen Lebens, deren Entdeckung auf dem Weg der kiinstlerischen Suche auf Hindernisse
stofst: Kriminalitdt der Gesellschaft, Unlust des Einzelnen, die reale Situation seines Daseins zu
erkennen, eigene Fehler zu analysieren, fiir ihre Verbesser ung zu arbeiten. Die Wahrheit tiber
andere Menschen und Gesellschaft kénne nach Brecht nur dann enthiillt werden, wenn ein Mensch
in der Lage sei, die Wahrheit tiber sich selbst zu erkennen und auszudrticken, so unangenehm sie
auch sein mége. Die Analyse von Brechts Erzdhlung ,,Der verwundete Sokrates” Idisst nicht nur die
fiir einen Menschen rettende Bedeutung maximaler Ehrlichkeit bei der Selbsterkenntnis



feststellen, sondern auch den Zusammenhang der kiinstlerischen Tdtigkeit des Schriftstellers mit
solchen Traditionen der europdischen philosophischen Literatur entdecken, die im Epos der Antike
verwurzelt, genetisch mit dem sokratischen Dialog verbunden sind. Das epische Theater wurde
von Brecht geschaffen, um die geistige und intellektuelle Arbeit von Schopfern und Rezipienten
der Theaterhandlung i n Richtung des Erfassens der schmerzhaftesten und gefdhrlichsten Proble
me der Gegenwart zu lenken, um diese kollektive Arbeit zur Voraussetzung fiir die bedeutenden
gesellschaftlichen Verdnderungen zu machen. Eine solche qualitative Verdnderung des sozialen
Zusammenlebens im historischen Raum des 20. Jahrhunderts sollte nicht der Sieg im Krieg werden,
sondern der Sieg tiber den Krieg - Aufdeckung seiner wahren Natur, seiner verborgenen Ziele, des
fiir einen Menschen und Menschheit selbstmérderischen Charakters. Dazu diente die kiinstlerische
Synthese, die zur Voraussetzung fiir Brechts dramaturgische Innovation wurde. Diese Synthese
beruhte auf der K ombination der realistischen und modernistischen kiinstlerischen Prinzipien,
der Méglichkeiten von Epos, Lyrik und Drama.

Schliisselwdérter: Bertolt Brecht, kiinstlerische Erkenntnis, episches Theater, kiinstlerische
Synthese, Tradition und Innovation, Realismus, Moderne.

IlocTaHOBKAa HAYKOBOI NP06JIeMH. Y MUCTELIbKOMY IIPOCTOPi, CTBOPIOBAHOMY TEOPi€El0
Ta NMPAKTUKOW Pi3HOOIYHOI XyA0>KHbOI AisiabHOCTI b. bpexTa, roJlJoBHUM 3aKOHOM 3aBXAH
3aJIMLLIAJIach paB/Ja, penpe3eHTYYU IoJIOBHI, Ha AYMKY MUTI4, LiJIi TAa LIHHOCTI MUCTeLTBa.
CtaHoBJIEHHs TBOpUOi ocobucTocTi bpexTa BigbyBaJsiocs y TOH 4yac, KOJIM iCTOpUYHA JiMCHICTb
XX cT. BAafHO 3asiBUJa MNpo cebe MepIIO CBITOBOK BilHOW, PYyHMHYBaHHAM iMIepii,
pPEeBOJIIOLiMHMMHU 3pYILIEHHSIMU Ta Helepen6adyyBaHUMU 1 HeOe3NeYHUMU eKClleprMeHTaMHU
Ha TepeHax He JIMIle COLia/IbHO-MOJITUYHOrO, ajle U HAYKOBOI'0 Ta MUCTELbKOT0 KUTTA. Lid
JIMCHICTb BUABJIAJIACH IepefyCiM TOCTPO Cy4acHOI, HOBOIO, @ TOMY - CKJIAJHOK JJf
pO3yMiHHS, HEOJHO3HAYHOK Ta 06araTOBHMMIpPHOIO, a cOpo6u 1i MOSACHUTU 3 OYAb-IKHUX
OJJHO3HAYHUX ifjeosioriuHUX ab60 ¢iocoPChbKUX MNO3UIIA BULJISJAIA K yIepeaKeHo-
3aaHra)XKOBaHi Y4 HeNlepeKOHJIUBI.

BiacyTHicTb npaBiu mnepexuBaiacsd bpexToM, OJIM3bKHM [0 €KCHPeCiOHiCTUYHOrO
MHUCTELTBA Ha PaHHIX eTanax TBOP4YOi eBOJIIOLii, eMOL[iHHO — IK HENPUHHATTS OpexHi, 6YHT
npoTy ¢asblly, HEMOXK/JIUBICTb Ha MOYYTTEBOMY DiBHI ileHTHiKyBaTH cebe 3 Cy6’'€eKTaMHu
IITYYHUX [epeXuBaHb, CIHPOBOKOBAaHUX OJHOGIYHO-NPOMAraHJUCTCbKUMU  TracjaMHU
YYaCHHUKIB i/1e0J10TTYHUX, NOJITUYHUX Ta BiiCbKOBUX KOH}IIKTiB. HaneBHO, IoHALbKWH J10CBI/,
BXOJ/P)KEHHSI B HIiMelbKy NpoNaraHJucTCbKy aTMocdepy yaciB mepuoi cBiTOBOi BiHMHM i
BUKJIMKAB Yy MOJIOJIOIO aBTOpa HeJ0Bipy /0 MacOBUX MOYYTTIiB. Y 30ypeHOMY CTaHi BOHHU
HIKOJIM He NpPU3BOAATH [0 NpOoOyJ»KeHHS poO3yMy, a, HaBNaK{, NPUMYLIYIOTb WOTO
3aMOBKHYTH, PO3XUTYIOUM MaxOBUK IITYYHOI HEHAaBUCTIi 4YM JIIOOOBi, pO34YaBJIOIOYU
OCOOUCTICTh XMMEPHICTIO THiBY YU 3aXOIJIEHHS, 1110 NPOSIBUJIOCS i3 KaXJINBOK MOBHOTOIO y
POKH MDXXBOEHHOTO ABaJLUATUIITTA. BpexTiBCbKUU KyJbT PO3yMy BUPIiC Ha I'PYHTI HelOBipU
Jl0 eMOILii TakKoro raTyHKy, BiZjlOBiJHO [0 MOTpeOHW 3pO3yMITH BCe, 1[0 BiJOYBa€EThCH,
CaMOTY>KKH, IOKJIaJAl4YUCh Ha IHAWBiAyaJbHUM [AOCBiJ BiJlHaXO/>KeHHA NpaBAd. Ko
NpPOEKIisA HeJOOpOSKICHUX eMOIii Ha LIHUPOKI Macu CTBOPIOE iHTeJeKTyasJbHi XHUMeEpH,
0COOUCTiCHA MpaB/UBa AyMKa € BXKJIMBOIO JJ151 BCiX, BIIKPUTOIO J|0 AiaJOTiuHOI Ta KUTTEBOI
nepeBipky. [lomyky mnpaBau, 1i BCTAaHOBJEHHA AK pe3yJbTaT YeCHOrO IHAWBiAyaJbHOIO
Ni3HAHHA-PO3yMiHHA OyJd BoAHOYac OOpPOTHOOI 3a OCOOUCTICTH Ta MHUCTENTBO, fKi



KOHLIEeNTya/1i3yBaJIuCb bpeXToM y TaKuX yMOBax IIPUHLUIIOBO [10-HOBOMY.

OcobucricTh MaJjla NpPOSABUTU cebe MepeAyciM y He3aJexKHOCTi, MOCJAiZOBHOCTI Ta
MY>KHOCTI MUCJIEHHS, @ MUCTELTBO CTaBaJI0O IPOCTOPOM peasizalil bOro MHUCJAEHHH fK
nepeAyMOBHA aKTUBHOI Ta BiJNoOBifja/bHOI MOAIEBOI MpPUCYTHOCTI y JAiucHocTi. OTxe, i
OCOOHCTICTb, i MUCTEITBO SIK MPOCTip Il CTaHOBJIEHHS1/POpMYyBaHHS MaJid OyTH 3BEPHEHI [0
JIIACHOCTI, miAnopsiAKOBaHi ii MisHaHHIO Ta BAOCKOHAJIEHHIO.

AHaui3 ocTaHHIX gocaigkeHb i nyo6Jsikanin. Buxigni TBopui mo3sunii bpexta manu
BUPA3HUHM aHTU/IEKAAEHTCbKUU XapaKTep, OTKe, Y TAKUU NapafoKCcaJbHUN ([iaIeKTUUHUH!)
[7] crioci6 6ysiv 3yMOBJIeHI HeraTUBHUM JI0CBiZIOM eNoxH AeKajaHcy. /lekaJjaHc 3alepevyyBaB
MOXJIMBICTb Mi3HAHHS, CTAaBUB IiJi CYMHIB MO3UTUBICTCbKUM nadoc HAayKOBOCTI [5], a bpexT
IIparHyB NOBEPHYTH Bipy B HayKy, 3alepedyyBaB [AeKaJeHTCbKHUMU KyJbT ippalliOHaJbHOTO,
IIOHA-4yTTEBOIO, HeNi3HaBaHOro. /lekaZaHC BifKUaB Bipy y JIIOAUHY, il po3yM 1 MOXKJIUBOCTI,
a bpexT oHOBJIIOBaB NPOCBITHUIbKMU ONTUMI3M i F'yMaHi3M KJIaCUYHOTO peasni3Mmy. JlekajaHc
CTBep/>KyBaB MOBYaHHS i 6e3/igd/bHicTh, BpeXT 3ak/iuvkaB A0 aKTUBHOI i, mifHOCAYU
3HaYeHHd I[paBAMBOr0 BHUCIAOBJeHHA. /lekaZjaHC MOBepTaBCA A0 POMAHTUYHOIO KYJbTY
MUCTEINTBA, a bpexT nparHyB nmiAnops/iKyBaTH HOro 60poTb6i 3a 03/J0POBJIEHHS KUTTSA Ta
B/JOCKOHAJIEHHs] CyCHiJIbCTBAa. Y CBOEMYy aHTHJeKaJeHCTBI bpexT OyB peasictoM Ta
MOJZIEPHICTOM ofpa3y; BUCIAOBJIIOWYM cBO€ 3axomyieHHsA i II. b. Iesnui, i O. banb3akom,
CTBOPIOBAB XY/OXHIN CBiT, HOBAaTOPCbKHU-YHIKaJbHUN Ta BOJHOYAC IOB'SI3aHUU 3 YCi€lo
MUCTELbKOIO MapaJUrMOI0 Nepiioi NoJI0BUHHU XX CTOJIITTS, BOXK/JIMBUM B IJIaHI 1i M04a/1bLIOTO
po3BUTKY [4]. | B LbOMy mJaHi NPOAOBXKYBaB Tpajulii BeJMKHX MUTLIB MUHyJoro - B.
Illekcnipa Ta W. B. I'eTe, umii Xy#oxHiii MaclitTa6 GyB 3yMOBJIEHMH caMe BiJKPUTICTIO /0
HaKOi/bII pi3HOXapaKTEPHUX TeH/IEHI[ik y TparHeHHi N06a4YUTH i BIATBOPUTHU MOBHOTY Oy TTS
y BIIi3HABaHIN A/ pelUIieHTIB Pi3HUX 4YaciB Ta HApPOJiB MHUCTELbKiN KapTHHI CBiTy. Taki
HAaCTaHOBU IpuBesd bpexTa [0 CTBOpEHHS OJHOrO 3 BEJHUKUX XYJO0XKHbO-eCTETUYHUX
INPOEKTIB CBiTOBOI icTOpil MUCTelTBA — eniyHOro TeaTpy [6].

dopmy/sII0BaHHA MeTH ¥ 3aBJaHb PO3BigAKU. MeTolw CTaTTi € XapaKTepUCTHKaA
OCHOBHHUX aCNEeKTIB Xy/Z0)KHbOI'O Ii3HAHHA, 3J[iNCHIOBAHOTO B MPOCTOPI MUCTELbKOTO CBITY
BeprosibTa BpexTa, BU3HAayeHHs HOro OCHOBHUX BEKTOPiB Ta NPUHLMUMIB, 1[0 HabyBaau
0CcO6JIMBOT0 3HAYEHHS B Xy/I0’KHiN Ta COLIOKYJIbTYPHIN cATyalii nepuioi nosioBuHU XX CT.

BuKJ/aJ, OCHOBHOro Marepiajay JAOCHiJKeHHA 3 OOGIPYHTYBAaHHAM OTPHMMaHMX
HAYKOBHUX pe3yJIbTaTiB. [I[parHeHHs "nycaTu npaBay", 10J1al04u TPYAHOILI HAa [IbOMY HIJIAXY,
Ha AyMKy BpexTa, BucioB/eHy y 1934 poui, 6yJ10 BiinoBi A0 Ha BUKJIUKU Yacy, HEOOXiAHICTIO
YKOPCTKOI 60pOTHOU 3a JIIOJUHY i >KUTTS JIFO/ICTBA HE JIM1e B yMOBaX MOLIMPEHHS HALlUCTChKOI
ifeosorii Ta npuxoay ¢paumusmy A0 BaAaAH, aje Uy "KpaiHax Oyp:kyasHUX cBo6on" [1: 29]. Lle
noTpebyBaJio MY>KHOCTI Meplll 3a BCe, CTABUJIO MUTLA Y psi/iv 6OPIIiB 32 3MiHEeHHS AiMCHOCTI. |
nepedopMaTOBYBa/I0 KOHLEINIil0 MUCTELTBa, SIKe BCe OiJbllie BTpayaJo O3HAKHU
CyOCTaHLia/IbHOCTI, IEpeTBOPIOBAJIOCh CIIOYATKy Ha BUPOOGHULTBO "KyJiiHapHOI" NpOAYKLii
JU151 33/10BOJIEHHS CMaKiB po3nelleHol KOMPOPTHUM XKUTTSAM OyprKya3HoI My06J1iKY, a MOTIM Ha
3aci6 iHdopMaliHO-TPONAaraHAUCTCHKOTO O0OCAYTOBYBaHHSA  3JI0YMHHO-JIIO/[0XKEPCHKOI
BJIa/iU. MyxHicTb BpexTa noJisirasia B yCBiJJloMJIeHHI HEOOXi/JHOCTI AUCTAHIilOBATHUCS i 111010
"cuJIbHUX", {Ki MiIKYyNOBYIOTh Ta 3HUILYIOTb, HE OaXKAlOUMW 3HATU MPaBAY MPO XUMEPHICTh
BJIACHOI CUJIY, i 010 "c/1abKux", siKi, ICHYI0OUM B pe3KUMi I0Pa3KH, He X0UyTh IPaBAUBO 6A4YUTH
CBOE€I MPOBUHMU y BJIACHOMY 0€3CUJLIi, BTpayaloTh 3/JaTHICTb KPUTUYHO AWBUTUCH HA cebe B



CUTYyallil THOOJIeHHS Ta Nepec/ilyBaHHsI.

My>XHOCTi BUMaraB NPUHIUII MUCTELbKOI He3aaHIraXKOBAHOCTI, BiZiMOBa BiJi TOHOpapy,
CBO€EpifHe BUMNAJIHHA i3 MPOCTOPY Cy4aCHOTO CYCIiJIbCTBA 3 HMOr0 CUCTEMOK y3aKOHEHOI
HNPOJAXKHOCTI y NPOCTip CycNizIbCTBa MalOYyTHBHOTO, CTBOPIOBAHOI'0 y TaKUM CIOCI6 X04a 6 Ha
piBHi ysiBAOBaHOTO ifeany. TiibKM Tak MOXHa OyJl0 NPUWATH [0 PO3YMIHHSI CYTHOCTI
damm3My, He 3aJIMLIMTUCA B NOJIOHI NOUIMPEHUX BiZICTOPOHEHUX MipKyBaHb PO HbOTO, fKi
OTOJIOIIYBaJIU Lie KOHKPETHO-ICTOpUYHe fBHILEe Heli3HAaBAHOK CTUXIMHOKI CHUJIOI0, XBUJIEHO
He3p03yMiJIOT0 BapBapCTBa, 1110 OXONWJA OKpeMi KpalHU 3 HeBiJOMUX NPUYUH: "damusm €
Cy4acHOI0 icTOpHYHOI0 (pa3010 pPO3BUTKY KamiTasi3aMy, ¥ y IbOMY CeHCi BiH - Jewio i HoBe i
cTape OAHO4YACHO. Y QallMCTChbKUX KpaiHax KaliTaJi3M iCHY€E Temnep Jivlie K ¢palusm, i ToMy
6opomucsi npomu dawusmy MO}ICHa Jauule K npomu kanimaaiamy, kanimaaiamy Haubiabw
Henpukpumoezo, y 1020 Halibinbw HaxabHil, Hcopcmokill ma demazoziuHili popmil" [1: 33].

BpexT He 604BCA 3alTHM HAATO JAaJIeKO y XyZ0’KHbOMY Ni3HAaHHI NMpaBJAU MpPO KUTTH
Oyp>Kya3HOro CyCHiJIbCTBa, IKOI 6 BiZpa3/iMBOI0 BOHA He BUIJIs/aja, He 60SIBCS po3Ka3aTHu
YyydTayaM i rzisgjaqyam Mpo Te, YOro BOHU BOJIIIK 6 He 3HAaTU. MyKHIiCTb Ni3HaHHA JUKTyBaJja
3aKOHM MUCTeLbKOi CBOOOJM, SIKOI JApaMaTypr KOPHUCTYBaBCA IiJi 4ac yCbOr0 TBOPYOrO
npoiiecy - BiJi BU60Opy MaTepiasly A0 BCiX 0COOGJIMBOCTEMN peaJiizallili NMCbMEHHHUIbKOT'O Ta
peXXucepcbKoro 3aZyMy, HaBiThb TOJi, KOJM WOTo aBTOPCbKa cBo6oAa OyJia, 3h4aBasocs 0O,
obMe)xeHa HeOoOXiJHICTIO MpaloBaTH 3 yXKe BiJOMUMHU TBOpaMH, nepepobitoBaTi ix. Tak, y
n'eci "TpurpomoBa omnepa" cB0o60Ja BHUABJSETbCA Yy MNapoOAiMHOMY IlepeoCMHUCIEeHHI
HOMYJISPHOTO XKaHpy, TpaHcdopMaliii Horo y BiANOBiAHOCTI /10 eKCiepUMeHTaJlbHUX HACTAHOB
eniyHoro TeaTpy, BigxoAi Bif TpaauLiiHOro Ta ouikyBaHoro. bpexTt nparue pepopmu Teatpy,
3/laTHOTO TeaTpaJli3yBaTH BCe, 10 3aBroJHO, HAOJMXKal4M [0 CMaKiB MyOJIiKK Yyepe3 caMm
MeXaHi3M CLieHIYHOro BTiJIeHHS. ABTOPCbKOMY HOBAaTOPCbKOMY MadocCy 3 WOro mMparHeHHs M
Jl0 TapaJi0KCaJbHOTO 3aroCTpPeHHs CylnepevyHOCTed 3a KOHTPACTOM BiANOBija€e XUMepHa
po36iliHUIbKa CBO60/1a TOJIOBHUX I'epOiB I"€CH, 1110 3i CTPaXiTJIMBOIO JIETKICTIO TepecTynarTb
yepe3 ¢opMaJsibHi CYCIiJibHI 3aKOHU Ta HOPMU MOBEJIHKH, CTBEP/KYIOUM CBOE MpPaBO Ha
3JIOUMHHY CBaBOJIIO, AKa Y3rOJKYETbCA 13 MOCYTHIMU XapaKTepUCTUKaMU CyCHiJIbHOr'O
yCTPOIO.

ToTasibHa 3JI0YUHHICTB, MOXiHA BiJi HOLIMPEHOI HA BCiX MPOAAXKHOCTI, CTA€E PEeAMETOM
XyZI0’KHbOT'0 OCMUCJIEHHS1 Y HOBAaTOPChbKil ¢opMi n'ecu:

XOP: IllaHoBHI, He MJIeKalTe TiJIbKU CIO/iBaHb:

JlroarHa x 60 >KMBe 3 OAHUX JIUII 3J10/isAHb! [3: 86].

JlpamMaTypr MakKCMMaJIbHO 3aroCTPOE€ CylepeyHoCcTi MK BepxaMd Ta HHU3aMU Y
CYCIJIbCTBI, 06 MOTIM IX aHy/II0BaTH, MOKa3aBILUM, L0 NPeJCTaBHUKU 3JUJEHHUX HU3IB
HaMararTbCsl IEPETBOPUTH CBOE iCHYBaHHS Ha YCNIIIHUM 6i3Hec, 11106 HiYUM He BiApi3HATHUCA
BiJi MOXKHOBJIQZIHUX Ta baraTtux. Mekic Ta />xeHHi, BOMBLS U MOBis, HA BiAMiHY Bij repois
KJIACU4YHOI peasiicTuyHOl jaiTepatypu XIX CT., 110 Hamarajucs, Hanpuk/aaj y pomadi @. M.
JlocToeBcbKOro "3/104MH i Kapa", 3a/IMIIUTHCS JIIOJbMU 3a OyJb-IKUX 00CTaBUH, BOCKPECUTH
Ta BiZICTOATH CBOIO JIIOJCbKY CYTHICTh, y bpexTa cniBalOTh 30HT NP0 3JIOYUHHICTD AK EAUHY
YMOBY BM>KMBaHHSI Y CYy4aCHOMY CBiTi, MpO >KOPCTOKY HEOOXiHiCTb BiJKHHYTH MOpaJb,
3HULIYIYH JIIOOOB SIK J0OPOSIKICHY OCHOBY JIIOJICbKUX B3AEMUH:

bo sk »xuBe smoauHa? KoJsiu nmoctifiHo

1 Kypcus b. BpexTa.



[HIYy JIFOAMHY My4UTB, )Xepe, 06Kpajae?

[1me »xuBe JIr0JlMHA, 60 HACTIHHO

[Ipo Bce sito/icbKe Ha cBiTi 3a6yBace [3: 86].

['o/10BHMM repoH, YUl CJI0Ba NIPO NPOLIEHHSA 3By4aTb 3BUHYBAYeHHSAM Ha aJipecy BCIX,
pATYeTbCA y piHasi, IK MOKHA 3[4,0ralaTUCh, JIMIE 3aBASAKU F'YMaHi3My JipaMaTypra: fKILOo y
JleHb KOpoOHallii aHIJIINCbKOI KOpOoJiIeBM W MO)KHa Oy/10 6 CHOJiBaTHUCS Ha BiIMiHYy CTpaTH,
JIBOPSAHCBKUH TUTYJI, MA€ETOK, IeHCid, AKUMU KOpoJieBa 00JapOBye€ NOMUJIYBaHOIO, -
BiaBepTHM ¢apc Ta 3HyuaHH4d. lle ana Bpexrta stoAcbKe XUTTH 1 JIlO[CbKa OCOOUCTICTb
3aQ/IMIIAITHCA L[IHHICTIO, HABITh Yy TAKOMY CIIOTBOPEHOMY TOTA/IbHOXO 3JI0YMHHICTIO BUIJIAA],
1ie BiH nparHe NOpATYHKY /1S JIIOAWMHY, HaBITh AKILO 1[0 JIOAUHY KIU4YyTh "Mek Hix".

Mo>kHa moMiTUTH, 10 BpexT (MOXK/JUBO, BIOBHI HE yCBiZJOMJIIOIOUM 11bOT0) MAPOJAI0E
BJIACHI TBOPYi HACTaHOBHY, SIKi epebyBaJIy K pa3 y cTaHi pOpMyBaHHS, BHOCSAUYU y TBip MeBHi
eJleMeHTH MeTaJiTepaTypHOCTi, TpaloyUCch 3 MaTepiajoM, MepeTBOPIOIYM MOro Ha KpHBe
Ji3epKaJio A1 BaacHoro TBopyoro "g". CkaxiMmo, Mictep IliveM po3MipkoBye npo HEOOXiAHICTD
"cucteMu" y BeJleHHi ClipaBM, MOr0 HACTAHOBU KebpakKaM MiCTATb PUCH aBTOMNAPOAil 11040
MOETHUKHU OYy>KEHHS: OJAWH i TOU caMuil 6i6JIiIMHUN BUC/IB, TOBTOPEHUN OAaraTOKpPaTHO, HE
INPUHOCUTL 6araTo MOXXepTBYyBaHb; IPaTH PoJib Kebpaka NOTPiOHO, BiZICTOPOHIOIOYUCH Bif,
BJIACHUX CTPaXJaHb, Ki He BUKJUKAIOTh CIiBUyTTH. banaut Mekic Ha ouyax [loJuii, auis kol
pO3irpyeTbcs BUCTaBa BeCi/JIfl, NEPETBOPIOE 4YYXKy CTAWMHIO Ha PO3KilllHe NOMeILIKaHHS,
BUKOPHCTOBYIOUM BKpaJieHi pedi ¥ CTpaBU SIK CBOEPIJHUN PEKBI3UT. A y po3MOBi 3i CBOIMU
"KoJieraMM" MOCTIMHO 3aKJUKa€ ix "BUMTHCA". Bpaxkaroya npaBja Npo KUTTS CyCHiJIbCTBA,
MOro MpUXOBaHY 3JI0YMHHICTb He MACKYETbCS, a MiJKPeCJAETbCA 00pa3oM TrOJIOBHOTO
nepcoHaka, MOro 0COOGUCTICHO BHUPA3HICTIO. Y OJHOMY i3 30HTIB NMepcoHaXKi 6araToOKpaTHO
NOBTOPIOIOTH, 110 "JIOJAWHA - TBap, a CBIT - O6puakui” [3: 67], pobasyu L0 NOABINHY
XapaKTePUCTHUKY racjoM CBOIX AiH. [l KpUMiHa/JIbHUX aBaHTIOp Mekica 3/104MHHA CYyTHICTb
CYyCHiJIbCTBA TAaKUM e MaTepiaa JJid AidJbHOCTI, K AJs MUTLA - NOpeJMeT XYAO0KHbOTO
ni3HaHHA. 3BICHO, Take IMOPIBHAHHA HAJA3BHYaWHO BiJJHOCHe M IOKJIHWKaHe aKLeHTYBaTH
pO36iKHOCTI, a/pke MHUCTellbKe PO3yMiHHA HENPUEMHOI MpaBAY NMPO CJAAOKICTh J0Jei Ta
abCypAHICTb CYCNiJIBHOTO YCTPOIO AUKTYE HEOOXiIHICTb 60POTHCS MPOTH OJHOTO Ta iHIIOTO, a
He CIeKy/JI0BaTU Ha HUX. Y TaKWM Hecno/jiBaHUM cnocib6 BpeXT okpecsoe KOpAoOH Mix
JeKOPaTUBHUM MUCTELTBOM, IO OTPUMYE TIpolli BiJj KpHUMIHa/JII30BaHOrO CYCIHiJIbCTBA,
NPUKPUBAIOYU UOT0 3JI0YMHHY JiAbHICTh, | MUCTETBOM NIPAaBJUBHUM | YeCHUM, L1|0 IOPUBAE 3
Oyp>KyasHUM CyCNiJIbCTBOM, He GaXkato4yu 3apo6J/IATU Ha IPUEMHHUX [JIs1 HbOTO JIECTOIAX.

My»HICTb MUTLSI MOJISITAE 1 Y 3[JlaTHOCTI yCBiIOMJIIOBAaTH NpaBAy Hpo cebe, KO O
HENIPUEMHOIO i BUKPUBAJIbHOIO BOHA He OyJsa. 3a TOYHUM BuUca0BOM €. ETkinga, "kpamum i
Halbi/bIl NepeKOHJMBHMM KpPUTHUKOM bpexTa-TeopeTuka BUCTYNUB bBpexT-fgpamartypr i
pexucep” [10: 24]. BaxiuBUM y IIbOMy CTOCYHKY € He JIMIIe KPUTHYHA HACTaHOBA, L0
06epTaETbCA MUTIEM Ha HbOTO CaMOro, a He BUKJIIOYHO Ha HABKOJIMIIHIKA CBIT Ta iHLIKMX
Jnoeil. BaXXJIMBUM € HaMaraHHs NepeBipUTH YMOTJISIHICTb CyI?KEHD | aOCTPAKTHICTb MO3U LN
KOHKPETHUKOIO MPAaKTUKH, iCTUHOIO KUBOI Jisl/IbHOCTI, MOB’sI3aHO]I i3 B3aEMO/Ii€0 3 iHIIMMU —
YyATa4YaMM, KOJHW HJeTbCA NPO HANMCAaHHA JpaMaTUYHUX TBOPIB, BEJMKHUM TeaTpaJbHUM
KOJIEKTUBOM 1 Tr/g/la4yaMy, KOJM WAeTbCd IMpO NOCTaHOBYy BuUcTaBU. [liasoriyHa
iHTepCcy6’eKTUBHICTb MUCTELbKOI JisJIbHOCTI € 3alopyKol MpaBAUBOCTI MucTelTBa. "l
NHUCbMEHHHUK | YUTay NPUXOAATDH [0 Mi3HAHHA NPaBAU CIIJIbHUM LIJISAXOM, — BBaXKaB bpexT. -



[cTUHHO XOpollle MOKHA CKa3aTH, JIMIlIe KOJU Ao6pe yyell, i uyew ictuny" [1: 36].

Cama MOXJIMBICTh IMi3HAaBaTU MpaBAy, poO3yM, 3HAaHHA Ta /pKepesa M MeTOAU ixX
OTPUMaHHS CTalOTh IpeMeTOM po3ayMiB bpexTa, a/i>ke lyMaTH JiloZilel He IPUBYAIOTh, a THX,
XTO AyMae, nepecaifyoTsb [1: 43]. Ha fioro nor/sz, Nolwyku NpaBAM € CKJIaJAHUMH, a 6ifa
6araTbox 6e3BiANOBIJa/JbHUX JOAEH, KOTPi BUCJOBIIOIOTbLCA "abCTpPaKTHO, BUCOKOMAPHO i
HeTo4HO" [1: 35], moJsisfirae y ToMy, 1110 BOHU He 3HAKOTh MPaB/IM i He CHPOMOXKHi i1 yCBiOMUTH.
s nboro Tpe6a BMiTH BiZipi3HUTU rOJIOBHE BiJ APYTropsiZHOr0, 6aYMTH B3aEMO3B’I3KH MiX
SIBULLAMHU, CHPUMMATH KOXKHY OKpeMy NpaBJy B KOHTEKCTI BeJIMKOI npaBau 6yTTs. Ha fymky
MUTILA, Bi/[HAXO/A>KEHHS MpPaB/U BUMarae 3HaHHA ¢inocodii (giaseKTHUUHOrO MaTepianizmy),
€KOHOMIKM Ta icTopii, YMiHH BHUKOPUCTOBYBATH [OCBiJl, NMOYEPINHYTHH 3 KHHKOK Ta
npakTuyHoro UTTA [1: 32-33]. HeoOxifHicTb HabGyTTA MOJIOGHOrO 3HAHHA NPUMYILYE
HaBYaTUCA Ta MUCJIUTH CUCTEMHO, He [TOKJ/I3aAal0YMCh Ha BUNIaZ0K. BilacHe, TBOpYa AiA/IbHICTD
BpexTa BiJi mo4yaTKy i 0 KiHIg OyJia AUAAKTUYHOO, CKEPOBAHOO Ha MOCTIKMHY CaMOOCBITY,
opraHisailito HaBYaHHSI YYaCHUKIB TeaTpaJibHOTO MNpoliecy ¥ 3abe3nedyeHHs HaBYaJbHOTO
BIUIMBY Ha I/sdjadiB. [lboMy ciyryBaiu TeopeTU4Hi npayi Bbpexta, Mogesi BucTaB, HoOro
eCTeTUYHI MNPUHLUMUOM Ta IMoeTUKa TBOpiB [8]. BpexToBe mparHeHHs MaKCUMaJbHOI
panioHasizanii MUCTelITBa lepeAbaydasio BiMOBY Bi/Jl eMOIill Ta MepeXUBaHb, 1[0 PO3XUTYIOTh
CBiIOMICTb Ta NOPYIIYIOTh il HOpMaJbHY po60TY. A TaK0 BUMarasio NpaBUJIbHOTO PO3YMiHHSA
cebe, 6e3 4YOro yHEMOXJMBJIETbCA Mi3HAHHA NOpaBAU Npo IHWHKX 1 CBIT, B SKOMY
PO3ropTa€EThCH XKUTTHA JIIOAUHHU.

[IpaBaa mpo cebe - HaWTsHKYa [/ KOXKHOI JIIOAWHHU. 3aBXAW MpocTiuie i Jjeriie
YXWJUTUCA Bif 11 BIAKPUTTA, 3aXUCTUTUCH XMUMepPaAMHU PATIBHOTO AJd TOPAOCTI Ta eroismy
caM00OMaHy, Hi>k IPUUHATH CATYaLlil0 BJAaCHOTO OYTTS TaKOl0, IKOI0 BOHA € Hacnpas/i. OgHa
CIpaBa, 1110 JIIJAWHA PO cebe AyMag, i 30BCiM iHIlle — SK0I0 BOHA 6QUUThCS iHIIMMHU Y NpoLeci
CHiJIbHOrO NepebyBaHHS y CBiTi, IK BOHA NPOXOJMUTb 4Yepe3 >KUTTEBI BUIPOOYBaHHS, sIKi
OLIiHKM OTPUMYE BiJi TUX, XTO nops/. Y onoizanHi bpexra "[lopanenuii Cokpat" npaBay, Ky
3Ha€ Npo cebe JIIOJMHA, HE PO3YMilOTh HABKOJIUIIHI, HEIPAaBUJIbHO iIHTEPNPETYOYA MOTUBH il
noBeziHKU. COKpaTa BU3HAIOTh [epOEM BCi TPOMa/IIHU MiCTa, TOMY 1110 BiH He BTIK 3 110J151 6010
y Ha/3BUYaMHO CKPYTHIWA cUTyallii, 6araTo B 4OMy BU3HAYMBIIMA MEPEMOXHUHN [Jis1 TPeKiB
pe3ysibTaT OUMTBU Ta BiMHM B LijJioMy. AJjie caM repod yCBiJOMJIIOE, 10 NPOCTO He MaB
MOXJIMBOCTI BTEKTH Yepe3 OPaHEHHs, siKe Telep MOMy JOBOAUTbCA NPUXOBYBATH, 1[0 MOT0
Jlii 6y/iM 3yMOBJIEH]I, TOJIOBHUM YMHOM, CTPAXOM BTPATUTH UTTS. HaliBuiy oninky Cokpat
OTPUMYE BiJi MOJIOIOTO IpaBUTeJIsA AJNKiBiaZia, KOJU BpelITi-pellT 3HaX0AUTh y CO6i MY>KHIiCTb
CKa3aTH [paBAy, CIPOCTYBABILIU NIPaBO HA yCJaBJIE€HHA:

"- Cnyxau, AskiBiaZie, - ckasaB BiH pilly4yuM, 6aJbOpUM Tr0JIOCOM, — Hi MpPO SAKY
X0pOOPiCTh Y IbOMY BUIIa/IKy He MOe O6yTH il MOBM. §l Bifipa3y k, K novyasacs 6UTBa, TOOTO
AK mepeAi MHOK BHUPHUHYJMU 3 TyMaHy Ieplli 4yXi COJIJAaTH, KAHYBCA HaBTIKH, B TOMY
HampsMKY, 1110 ¥ Tpeba, TO6TO Ha3aj,. Ajie HACKOYMB Ha TepHUK. TaM 51 3arHaB KOJIIOYKY B HOTY
i flani Bke He 3Mir 6irtu. J nouas, sk MajJeHUN, BUMaxyBaTH MeuyeM HaBKoJIO cebe i Majio He
BJIYYUB Yy KiJIbKOX CBOiX. 3 po3maydy § o4yaB L[OCh KpUYATH NpPO iHLII 3aroHu, 106 nepcu
MNOBipUJIM B HUX, X0U TO OyJia AypHA 3aTisl, 60 BOHH, 3BUYAWHO, HE PO3YMIJIU MO-IPELIbKOMY.
Asie M, BUJIHO, TeX OyJio JiiuHO. BoHH, MabyTh, NPOCTO HE MOTJIM BUTPUMATU MOIO KPUKY
nicJjig BCbOTO TOrO, 110 IM Z0BeJIOCh JOKOHYBATH ITiJ| 4ac HAcTyIny. BOHU Ha MUTb 3YIIMHUJIUCH,
a TUM 4acOM HacCTUIJIa Haua KiHHoTa. Oue i yce" [2].
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AnKiBis [, cipaB»XHil lIaHYBaJIbHUK Ta YBa>KHUU ClTiBpo3MOBHUK COKpaTa, YBiHUYE MOT0
JIaBpOBUM BIiHKOM Yy Bi/ITOBiAb Ha LMpe 3i3HAHHS, OCKUIBKU NpaBja Nnpo cebe, mo3bassieHa
OyAb-IKMX TNPHUKpPAC, € NPOSIBOM CIPABXHbOI MYXKHOCTI, OiJiblll 3HAYyIL0l, Hi>XK repoiyHa
noBeZiHKa Ha MoJii OGUTBU. BpexT peTesbHO aHa/li3ye "MexaHiKy' repoiYHOro BYHHKY,
pO3BiHUylOUM Mip Npo 06e3po3CyJHY CMIiJUBICTb, M030aBJISAIOYM IPYHTY O€3MiACTaBHY
repoisarito, 1Ka 4acTo € pe3yJIbTaTOM KOJIEKTUBHOI caMmooMaHU. CoKpaT Hi40ro He poOUB, 11106
BBECTHU CIIIBIPOMAJiiH B OMaHy, BOHM CaMi NPUIMUCYBaJIM THM 4YM IHIIMM HOro BYUMHKaAM
nadocHe, ijea/ibHe NOSICHEHHS: HEe BTIiK 3 M0Jis1 6010, TOMY 1[0 XOTiB GOPOHUTH pifiHE MiCTO;
BiAMOBJIABCAL BiJi ycC/JaBJieHHs 4epe3 nanudiaM, HebGakaHHS BCTYNATH Yy NPOTUPIYYSA 3
BJIACHUMM NepeKOHAaHHSMHU; He MIilIOB 0 apeonary 4yepe3 NparHeHHs He3aJIe)XHOCTI U T.II.
BpexT nokasye, mo y CokpaTa 0yJia MOXJIMBICTb HaJaTU CBOIM MOBeAiHLi HenpaBJUBOIO
NOSICHEHHS, MpPEeJCTaBUTU cebe y Kpauomy cBiT/i. Pinocod 60iTbcA HacMilmlok Micta i
IJIy3yBaHHS APY>KUHH, He X04ye JaTh HeJ0OpPO3WUJIMBLAM NPUBIJ A/ 3acyJ KeHHs, HaBiThb
NpOAYyMY€ BapiaHTH CBiZjoMO XUOHOI iHTepnpeTanii cBoix BUMHKIB. CipaBxHiM repoem CokpaTt
CTa€E TOJi, KOJIM IPOrOBOPIOE BUKPUBAJIbHY NIpaBAY Npo cebe, BiAKMHYBIIN CIIOKYCY 30pexaTH.
Xoya He0OXiJHO BiJJl3HAYMTH, L0 CYTTEBUM (aKTOPOM B Mpoleci NpUHHATTS MPaBUJIbHOTO
pillleHHs cTa€ 6isb Bij MopaHeHHs, ¢i3MYHA HEMOXKJIMBICTb AOBTO Liek 6isib MPUXOBYBATH,
3a/JIMIIAYUCh 6e3 fonoMoru. bpexT nokasye, 1110 BUMOBJI€HA pilly4YrUM i 6aAbOPUM Tr0J10COM
npaBJa BUABJSETbCA PATIBHOIW He Jjuule Ajs ocobuctocti CokpaTa, MOro BHYTPILIHbOI
rapMoHii, ane ¥ aas ¢isUYHOro 3/10pOB’s i, MOXJIKMBO, HaBiTh XUTTs: (iHAJbHUU OOMiH
pemikamu Cokparta i KcanTinnmu cBiguuTh, 110 mpaBjia 6yKBaJbHO BiABesa Bijg ¢inocoda
3arposy cMepri.

P0o3MipkoBy0OUYH PO 34aTHICTh YCBIJTOMUTH i BUCJIOBUTH NIPaBAy Npo cebe K HalBUILUN
BUSIB My/ZIpOCTi, BpexT He BUIIaIKOBO 3BepTAEThCSA caMe /10 06pa3y CokpaTa. /laBHbOTpelbKUN
dinocod y "nepcoHaxkHOMY MUCJeHHI" [9] BUSHAYHUX AiA4iB CBITOBOI KyJIbTYPH aKTyasli3ye
TaKi MOTHBHY, fIK MOLIYK iCTUHU Yy AAiasio3i, Mi3HaHHS caMoro cebe sIK HalCK/IaAHillle 3aBAaHHS,
MY>XKHICTb y3roJpKyBaTH TEOpPEeTUYHI MIpKYBaHHA i3 XUTTEBOK IPAKTHUKOI, YECHICTb Yy
BUCJIOBJIEHHI, ipOHiA Ta caMOipoHiA y npoleci nisHaHHA, AUJAKTUYHA CIPAMOBAHICTD XXUTTH,
NparHeHHs JIOTIYHO OOIPYHTYBaTH Oe3cMepTs Ayl fK BHUILY LiHHICTb (TOOTO BHECTHU
palnjioHa/ibHe HayaJo HaBiThb y ippanioHasbHy npob6semy). Bci i MOMeHTH BaxJ/WBI AJisd
O6pexTiBCbKOI KOHLeNTyaJsi3alil MOHATTS "npaBja”. B KOHTEKCTi OnoBiJJaHHS PO NOPAaHEHOT0
Cokpara npaB/a, 3HULIYIYU OpeoJI repoi3My, CTAaE OCHOBOIO MOPATYHKY JJis TOT'0, KOrO BOHA
CTOCYETbCS, BIiJJHOBJIIOE TapMOHiIMHY piBHOBary y JKUTTi, M0306aBJSIOYU 3aWBOrO
(He3acyxeHOI c1aBu) ¥ NPUBOJASAYU 10 HEOOXiJHOTO (pO3yMiHHSA i jonoMora 6J1M3bKUX).

[IpoMmoBUCTUM € 1 BXO/pKeHHs bpexTa y Tpajuuil COKpAaTUYHOrO Aiajsory, 3 fKUM
NoB’i3aHa MJiAHA JJid PO3BUTKY €BPOMNEMCHKOI JiTepaTypu B3aEMOAIA XyZ0KHbOTO Ta
dinocodpcbkoro MmucieHHs. [lucbMeHHUK NPSAAMO 3rajlye€ Ha MOYaTKy TBOpY Aiasoru [liaToHa.
dinocodcbka HacuueHicTb TBopUYocTi bpexTa mMasa, oTKe, i iy»ke JaBHE KOPiHHS, 1110 CATAJIO0
aHTUYHOI KyJbTYpH, i OyJia 03HAKO 4acy, a/ike 3arJnbJ/eHicThb y ¢pisiocodpchki npobieMu —
BUpa3Ha puca JiTepaTypu 400U MOJepHY, Pi3HUX TeH/eHLi# il po3BUTKY. 3BepHiMO yBary, 1110
O3HauyeHi BUllle MOTUBH po3pob.toBaHoi bpexToMm TeMu CokpaTa i 0COGJIMBOCTI aKTyaJsli3alii
HUM POPMHM COKPATUYHOTO Aiajory minops/KOBYIOTbCS BUPILIEHHIO OJIHIEl 3 leHTpaJbHUX
npo6JieM Y XyJ0’)KHbOMY CBiTi MUTIS — NMpo6JeMH BiiHU. 306pakeHHS OUTBU B ONOBiZaHHI
"[lopanenuii CokpaT" CynpoOBOJKYETbCS TaKOW MoApo6HLe, K TyMaH. lle wninkom
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peasiicTU4HA i BOJAHOYAC CHMBOJIiYHA MNOAPOOULSA, KA MiJKPeCJI0€ BifCyTHICTb 4iTKOTO
6ayeHHS AiMCHOTO MOJIOXKeHHS pevyell B cuTyalil BiHU. Lle rHOCeo/IOTiYHMN TyMaH, BUUTH 3
SIKOT'0 MOXXHa, JIMIle CIMPAaKYXCh Ha BJIACHI aKTUBHI Jil Ta iX YeCHUW aHaJli3, epeKuBariu
6i/71b BiJf OTPUMAHOrO0 y clipaBeAJMBiNA 6UTBI nopaHeHHA. [lopsg 3 COKpaTOM 3a NPUHLIMIIOM
KOHTPACTY NOKa3aHUM UOTo npuAaTeab codicT AHTiceH, AKHY, AK MOXKHA 3/10ralaTHUCh, HE MaB
MY>KHOCTI B3ITU y4acCTb y OUTBI pa3oM 3 iHIIMMH MelIKaHUSAMHU MicTa yepe3 "3acTyay’, 10
MUHYJIa 0/1pa3y MicJid NepeMory, 03BOJIMBIIY KOMY 3HOBY 3a IpO1Ii HABYaTU MOJIOAUX JIIOJ e
anre6pu. MipkyBaHHa CokpaTa Npo 3B’A30K NauUQIiCTCBKUX NEepeKOHaHb 3 CUTYaLi€l0
IIOPa3KW YW IepeMOrd JIeriTUMi3oBaHi MOro aKTUBHOI IMO3ULIEI0, 110 BHUABJIAETHCA
JliaJIeKTUYHOIO: CBiJOMUU CYIPOTHUBHUK BiliHH, pistocod Bce-Taku B35IB y4acTb y OUMTBI cepef
HallMeHIl 3aXUIeHO0I MiX0TH, pa30M 3 NPOCTHUM JIIOJ0M, [IJisl IKOTO BiH Jivile "HIBelb"; HOTO
NOpaHeHHsl Ma€ CyTO MOOYTOBUH i po3aiuHUN XapakTep; 3poOUBLIM 6araTo s epeMory,
BiH He 3aBJlaB IIKOAW >KOAHIM JIIOJWHI, 3aJMIIMBIIMCH BipHHMM CBOIM IepeKOHaHHSIM
(xapakTepHO, 1110 po3Maxyto4yu MeueM, COKpaT 60iThCsl 3a4eNMTHU CBOIX, a IEpeXKUBaHHS MePCiB
pO3yMig, sIK CBOi BJIaCHi).

3ayBaXUMo, 110 Npob6JsieMa BiMHM MOXKe OYyTH BHU3HAHA LEHTPAJbHOK y TBOPYOCTI
BpexTa, 0 Hel Tak 4M iHaKIIe AOTHUYHI yci iHIIi Mpob6JieMy, sIKi BiH MigHIMa€E y CBOiX TBopax:
coljia/ibHi, KJIacoBi, ijleosoriyHi, MOpa/ibHi, HAyKOBI, peJiiriiHi, ecteTu4Hi. BiliHa - royioBHa
peastisi cy4acHOCTi, MaclITab i xapakTep BiliHU 3yMOBJIIOIOTb CYyTHICTh iCTOPHUYHOI AiHCHOCTI,
NpUTaMaHHY il HOBY SIKICTb, IKy Tpeba yCBiOMUTH. "B Halli AHI BeJUKi KyJbTypHi KpaiHU
3aHYPIOIThCS 0JIHA 32 O/JHOI0 Y 6€30/JHI0 CTPALIHOTO BapBapCTBa, — MMcaB BpexT. - <...> BiiiHa,
SIKy BeyTb BCepeJIuHi KpaiHH, He 3yNHUHSIOUYUCH Nepes )KOAHUMHU XKOPCTOKOCTSIMHU, B OY/ib-
KA MOMEHT MOXXe NepeTBOPUTHUCH Ha 30BHIUIHIO BiMHY, BHACJiJOK 4YOro BiJi HAIIOro
KOHTHUHEHTY, MOXKJIMBO, 3aJIMIIAThHCS JIMIle HarpoMa/>keHHs1 po3BasiimH" [1: 31] CTBoprooyu
XYI0’KHIO KAPTHUHY CBiTY, MUTIi XX CT. HE MOTJIM irHOPYBATH TeMY BilHH, sIKa AYKe M0-pi3HOMY
po3pobJisiiacs, XyAO0XKHbO OINpalbOBYyBajach 3 BUKOPUCTAHHAM CKJaJHOI KOHiryparii
PI3HOMaHITHUX CIOKETHUX i OITMCOBUX MOTUBIB.

30kpeMa, MOTUB MOpaHeHHs1 (260 XBOpOOM), 1IiJIbHO MOB'I3aHUN 3 MOTHBAMHU 6OJIIO i
CMepTi, HasfsBHUHM i B MOJEpHICTChbKiN siTepaTypi, Hanpukaag B TBopuocTi ®@. Kadku. Bin
npucyTHii i B mpuTui "[lacakupu 3anisHuui”, i B HoBeJi "[lepeBTinienHs". Ha nepmuii norasz,
Kadxka B3arasni He muuie npo BiKiHY, y HbOr0 WAeThbcsd mpo "KaTacTpody" B 0AHOMY TBOpi
TEXHOTeHHOro, a B IHIIOMYy - pOJAWHHO-IOOYTOBOIO XapakTepy. Ase B 000X BHUMaJKax
KaTacTpoda BifjoOpakae 3araJibHUK CTaH pedyed Yy CYCHiJIbCTBI, HOBY SIKICTb »KMUTTS, SIKa
HiBeJIIOE JIIOAWHY, aJKe pyx BIepeJ [OYUHAE 3yMOBJIIOBATUCA HAYKOBO-TEXHIYHUM
nporpecoM abo/Ta eKOHOMIUHHUM 3pPOCTAaHHSAM, KOTPi B YMOBaxX Oyp:Kya3HOro CyCHiJbCTBa
Jly?Ke 3BY>KYIOTb MOXJIMBOCTI KOHKPETHOI JIIOIMHY, 3MEeHIIYIOTh 3HaY€HHS iHAMBIAYaJbHOTO
BUOOpPY, IrHOPYIOTb MOTpPeObU OCOOMCTICHOrO PO3BUTKY, HE MalOTh Ha yBa3i LACTA fIK
I[IIKOBUTOI camopeaJiizallii Ta po3KBIiTYy JIIOJUHH, JOCATHEHHS HEl MOJ[i€EBOI MOBHOTU OYTTS.
JlronuHa B Xyzo0kHboMy cBiTi Kadku cTpakjae Bii OTpMMaHOro BHAC/JiJJOK KaTacTpodu
IIOpaHeHH4 | IOMUPAE, TAK i He 3p03YMIBILHY, 10 1 YOMY cTas0cd. MoKHa NPpUIYCTUTY, 110 i caM
aBTOp, IKUM 3alOBiaB 3HUILIUTU BJIACHI TBOPH, He PO3YMIB Lboro. BifdyyBaB cTpaxiT/ivMBy
SKICTh HOBOI peaJsIbHOCTI, TeHiaJlbHO BUpa3uB 1i Cy0'€KTHUBHE MeEpPeXUBaHHS, ajie He 3Mir
palnioHa/IbHO YCBiJTOMUTH CYyTi TOTO, 1110 BiZI0yBa€THCS.

[lupicTe O6pexTiBCbKOI Bipu y Ccuy npaBAy, il AiaJoriyHO-KOJEKTHBHUM XapakTep,
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3/IaTHICTb 3MiHIOBAaTHU CBiJIOMICTb i TOBEAiHKY JIIOJIEd U Y TAKKUU CIIOCI6 caMy peaJibHICTb He
BUKJIMKA€E CyMHiBY. TUM 6isblile, 1110 MUTELb BAAETHCA 10 Xy[0KHbOI NepeBipKH L€l Bipu. ¥
onoBifaHHi "[lopaHenuit CokpaT" 10 CMIlIHOrO HE3HAYHe MOPAaHEHHS reposi, OTPUMaHe HUM
Ha 1oJii 6UTBU (y MPOCTOPi BiHM), MOTJIO CTAaTU NPUYMHOIO HOTr0 CMepTi, AKOU He MOUIYK i
BUCJIOBJIEHHS NPaB/JM, BilHANAeHO] y B3a€EMO/ il 3 iHIIMMH, pa30M 3 HUMHU. bijib B KOHTEKCTi
ONOBiJIaHHS BUCTYyIa€ paKTOPOM He 3aTbMapeHHs i KaniTyJis11il, a ICHOCTi CBiOMOCTi, TOGTO
NepeMUKAETHCA 3 HEraTUBHOTO ¥ IO3UTUBHE pycJio. Y bpexTa nopaHeHWH repou 3a/IMIIaeTbCs
>KUBHM 3aBJsIKU 3BEpPHEHIH [10 iHIIUX AYXOBHO-IHTEJIEKTya/IbHIN po6OTi, iKka BUBOAUTb KOTO
Ha BIJNOBIAHUMN CUTYyauil piBeHb MHUCJeHHSA | noBeAiHKU. [lopATYHOK OZHIEl JIIOAUHU CTa€E
NOTY>KHUM YHMHHHUKOM BIJIMBY Ha iHIIMX JIIOJlEH, O3[0POBJIEHHS CYCIiJIbHOI CBiZJOMOCTI,
3aBX/IY CXUJIbHOI /10 IOIMPEHHs CYMHIBHUX i1e0/10TeM Ta NOpo/»KeHHs MidiB.

Ocob6JinBe cTaBJIeHHd [0 NpaBAu bpexT ycnagkyBaB Bif peanictuyHoi niTepaTypu XIX CT.
Ta Mexi crouiTh. Lld Tpaauuia posrigjana NpaBAy KUTTA AK [OJIOBHY MeTy XYA0XKHbOI
TBOPYOCTI, aKLIEeHTYIOUM NlepeyciM ii MisHaBa/JIbHI MOXKJIMBOCTI ¥ [TIEBHOIO Mipolo, BiAMOBIAHO
Jl0 TO3UTUBICTCHKMX HACTAHOB, HAOJ/IMKal4HX Xy/|0KHE Mi3HaHHSA 0 HayKoBOro. PeasicThuyHa
JiTepaTypa, BiAKpUTa [0 ICTOPUYHOrO CHOPUHHATTA CbOroZieHHs, ¢isocodpcbKoi
npo6seMaTUKH, 1[0 HabyBaJla HOBUX BHUMIpiB 3aBJASIKM iCTOPUYHIA KOHKpETHIi, NpoHHsATa
ryMaHicTUYHUM nadocoM, po3rJisgjala npaBay y ocoobucricHoMy niai. [IpaBza 6ys1a msgxom
YCBiZJOMJIEHHSI OCOOUCTICHUX MTOMUJIOK, OKPECJeHHS CyCHiJIbHUX MaCTOK, CTBOPIOBAHUX Yepes
NiAMiHY JiMCHUX LIiIHHOCTeN QpasbIIMBUMH, JOCAIP)KEHHS TPUYHMH HEMOXKJIMBOCTI I0OCATHEHHS
JIIOMHOIO LACTA Y IPOCTOPi peasibHOr0 CyCNiJIbHO-ICTOPUYHOT0 KUTTHA TA HABITH 11 AYXOBHOIL
3aru6eJii BHACJIiJOK IPOJAUKTOBAHOrO CYCNiJIbCTBOM XMOHOT0 BUOOpYy. Ls npaBja BUKprBaia
CYCNiJIbCTBO, TMOSICHIOIOUM 3aKOHOMIpPHOCTI Moro (QyHKIiOHYBaHHS, 1 mpalioBasa Ha
KOHKpPETHY JIIJMHY, J0lOMarawyHu il Kkpauie 3po3yMiTu cebe, COpUSAIOUH il 0COOUCTICHOMY
Hapo/KeHHI0 Ta 3pocTaHHwo. Big O. banb3aka ta 0. C. [lymkina go I'. ®aobepa i @. M.
JlOCTOEBCHKOr0 peaslicTU4HA JiTepaTypa LIyKaja XyJAOXHI0 MNpaBAy B iM'd JIIOJAUHH,
0o6cTO0BaJIa LIiHHICTB JIIOJICbKOI 0COOMCTOCTI, Besia 3a Hel 60poThOy. 3BiCHO, e OyJia 3BUYaiiHa
JIIJUHA, 1 00pa3-xapaKTep y JiTepaTypi CTBOPIOBABCS HA ULIAXY THIi3allii, ajie y3arajbHeHHs
BibyBasioci Ha O0COOHUCTICHIA oOcHOBi. BiacHe, 1e i 3yMOBJIIOBAJIO CHJY KJIACHUYHOI
peasicTU4YHOI JIiTepaTypH, Ka 1| BUKOPUCTOBYBaJla pPOMaHTUYHUH JOCBi/, I BiAIITOBXyBaJIach
BiJ, HbOTO.

Y "HoBiM gpami”, mo0 akTUBHO po3BuBasiacad Ha Mexi XIX-XX cT., cTaBUIM SICKpaBUM
SIBUILEM JIiTepaTypH 406U JleKaJJaHCy, HAMIYa€eThC 1iKaBa TeH/IEHIIisl /10 BUXOAY 32 MeXi CyTo
ocobucTicHOro po3yMiHHsA npaBau. Hanpukinaj, B m'eci I'. I6ceHa "JIssabkoBU# AiM" BiAKPUTTA
LleHTPaJIbHOIO repOoIHel0 paBAyY L0/10 BJIACHOTO XKUTTA HE JIMILE CTA€ OCHOBOI HapOPKEHHA
ii ocobucTOCTi, ajle CHiBBiITHOCUTBCSA 3 CUTYaLli€10 iHIIMX NePCOHAXiB, KOTPi BUllepepKatoTh ii
Ha I boMy LLIAXY. MaroTbcs Ha yBa3i Kporcrtaz i ¢py JliHHe, 110 6yAy0Th HOBUM NIepiof, dKUTTSA
3 ypaxyBaHHSM 00y ToOi paHilie npaBAu Npo cebe Ta CBOE iCHYBaHHS, a TAKOX JAOKTOp PaHK,
KM MY>XHbO YCBiZJOMJIIOE MpaBJy NpPO 6GJU3bKY CMEPTb M X04ye 3BIJIbHUTHM IHIIUX Bij il
cnorasganua. Y b. llloy B n’eci "/lim, /e po36uBaioThcs cepls” BCi mepcoHaXKi BUBOAATH Ha
YUCTY BOAY OJWH OJHOIO, ajJie HiY0r0 He MOXKYTb 3MiHUTH Y BJACHOMY KUTTI. ¥ 11bOMY TBOPI
BiZOYBA€ETHCS Nepexif, Bij MmouykiB iHAMBiAya/lbHO-0COOUCTICHOI MpaBAU [0 YCBiAOMJIEHHS
npaBAU 3arajibHoOi, KOJIEKTUBHOI. lle BUMylleHHW# mNepexiJ, NPOJAUKTOBAaHUN BiHHOMO, 110
HaueOTO HECNO/iBaHO /1J1s1 IEPCOHAXKIB MOYUHAETHCA Yy PpiHAaJII.
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3 iHmoro 60Ky, mpo6JiemMa CJIIMOTH Ta iICTUHHOT0 6a4eHHs NMiZHIMA€ETbCA Ta BUPIIIYETbCS
y CUMBOJIIYHUX JApamax M. MeTepJsiHka, TakoX AOTUYHUX A0 3400YTKiB "HOBOI Apamu",
IIJIIXOM BUKOPHUCTAHHS MOMJIMBOCTEM Ka3KM Ta MPUTYi, 110 HaMiya€ aKTyaJbHUU [J4
MO/JIepHi3MYy LJISIX XyA0KHbOTO y3arajbHeHHs. Y n’'ecax MeTepJinka "Caini” Ta "Cuniit ntax"
BiZICYyTHE CTBOPEHHS NICUXO0JIOTIYHO AeTali30BaHUX iIHAWBiyali30BaHUX 06pa3iB NepCcoHaXiB,
HaTOMICTb HJIeTbCA B OJHOMY Ta JpyroMy BUIaJKy NpO BCix JitoJeH, Bce JwoAcTBo. [lock
nozi6He croCTepiraeTbcs i y eKcHnpecioHiCTUYHIN Jpami, ckaxiMo, y JI. AHApeeBa B I'eci
"XutTa noguaun”. HU3Ky noiioHUX NpPUKIAAiB, 3BiCHO, MOKHA 0YJ10 6 TPOJOBXKUTH.

[IparHeHHs1 nepexoAy BiJi iHAMBIyaJbHO-0COOUCTICHOI A0 KOJIEKTUBHOI HalliOHa/JbHOI
YM HaBiTh 3arajbHOJIJCHKOI mpaBAu - norpeba jiTepatypu XX cT. Ak6u npaspa mnpo
0COBJIMBOCTI 3araJIbHOJIIO/ICHKOTO0 icHyBaHHA y XX CT. He 6yJia BiHal1eHa, Il CTBO, HAlleBHO,
He BMKUJI0 6. MoxkHa 6e3 nepebisiblileHHS CKa3aTH, 1[0 YECHE Xy/J0XKHE Mi3HAHHS, 3/[iliICHEHE Y
NpoCTOpi JiiTepaTypH i MucTelnTBa XX CT., 3a6€3M€e4YunJI0 Mo4YaTOK CTOJITTS XXI, MpoJOBXKEHHS
icTopii. [ xo4ya mIAXK A0 NOAIGHOrO y3araJbHEHHS B MeXaX pi3HUX JiTepaTypHUX TpaAuLin
OyJ/iM BiAIMIHHMMH, CHMBOJI i IPUTYa, SIKi J0O3BOJISJIH, IK CKa3aB 6u bpexT, "MUCIUTH Gisbll
3araJibHUMHU KaTeropissiMu" [1: 53], 06’ejHyBa/11 Ay>xKe pi3HUX aBTOPIB, 1K i n0oTpeba BiAKPUTTA
HEMPUEMHOI i KOPCTKOI MpaBAyd NpPO JAWHY i JIIOACTBO, 31iHCHEHHSI aHaJ/i3y MOMUJIOK i
3JIOUMHIB, pYMHYBaHHs i/103iH 1 CTepeoTHNiB, 10 MPU3BEJH A0 TAKOr0 BUKPHUBJIEHHS
icTOpUYHOTO OYTTH, iK€ COPUYUHUIIO TOYATOK CBITOBUX BOEH i MOABY 3arpo3ud TOTaJIbHOTO
CaMO3HMUILEHH JII0/CTBA.

TakuM yuMHOM, Ni3HaBajibHa QYHKLiA JiTepatypu y XX CT. cyTO 06’€KTUBHO Habysa
0COOJIMBOTO 3HAaYeHHSs, X04a Ha MOYaTKYy Ta Y KiHIi [IbOro Mnepiofy, B KOHTEKCTi aKTUBHOTO
PO3BUTKY MOJIEpPHI3My Ta IOCTMOJEpPHi3My, BOHA II€BHOK Mipol 3amepedyyBajach, ajpKe
H110CS PO Cy0’€KTUBI3M, €CTETUYHI €KCIIEPUMEHTHU Ta MOIIYKH HOBUX JlOBEpPLIEHUX OpM,
dinocodpcbke camosarsiubJieHHs], TPy Ta 3aJ0BOJIEHHS Bif, Hei, mOrJisJ, Ha CBIT fIK TEKCT,
JIEKOHCTPYKIIito 1 T.1. He MokHa cKas3aTH, 1110 NidHaBaJ/ibHa QpYHKIif 3a/1M11Ia/1aCh aKTYaJIbHOIO
JUISl BiZIOBIAA/JIBHOIO Ta iCTOPUYHO CBiZJOMOTO MUCTELTBA, AKe MparHyJo He irHOpyBaTH, a
pO3yMiTH ¥ 3MiHIOBAaTU peasibHy AiNCHICTb, He 3a/I0BOJIbHAKYHUCh METOK "pO3MUCYBATH
HaTIOPMOPTAaMH CTiHU Kopab.ss, sAkui ToHe" [1: 32], a ecTeTM4yHa - JAJs MHUCTeLTBa
CaMOJ0CTaTHbOTO, L0 NpParHyJo i30JKBAaTUCh BiJ [JIMCHOCTI, 30CepelUBIIMCh Ha CYTO
MUCTEIbKUX 3aBAaHHAX i npouecax. [lofiioHa cxema OyJsia 6 He JiMIle CIPOIIEHHAM, aje U
CIOTBOPEHHSIM JiliCHOrO CcTaHy pedel. PeasicTHuHe MUCTELTBO IepecTaBajo OyTH
MHUCTELTBOM, IEPETBOPIOIOYUCH Ha 3aCib Mponaralu, CHCTEMHOTO i1€0/10TiYHOT0 BIJIUBY Ha
JIIJlel, TPUKJIAJOM 4YOro CJyrye JiTepaTypa coLiaJiCTU4HOTO peanidaMmy. [lpurHidyeHHs
ecTeTU4YHOI QYHKILII Beso 0 HEMOXJIMBOCTI peaJsizanii ¢yHkKIil nmi3HaBaJbHOI: JiTepaTypa
COLia/IiCTUYHOTO peasli3aMy NOCTYOBO MepeTBOpPIOBaiach Ha NPOCTip pabpuKyBaHHS OpexHi,
BUKJIMKAIOUM €CTETUYHY OTUJy y 4YMTauiB. 3 iHIIOro 6OKy, 6alyKiCTb MOJEpPHIiCTChKOI Ta
IOCTMO/IEPHICTCbKOI JliTepaTypu [0 peasibHUX Mpo6JieM, KOHIEHTpalisl Ha MHUCTELbKHUX
eKCIlepUMeHTax He JIUIIEe poOu/a eCTETUYHY I'PY WITYYHOO, COPSIMOBYIOYH il HA pyWHYBaHHS
Xy/Zl0’KHbOI LiJlicHOCTI ¥ daKTUYHYy JeecTeTu3allilo, ajle ¥ MepeTBOpPOBaja MUCTENTBO Ha
CBOEPiZHY i/1€0JIOTiI0 CYyCIiNIbCTBA CHOKMBAHHSA, IUMPMY JJi1 MOTO HENMOMITHHX Ha IOTJA[
cepelHbOCTAaTUCTUYHOTO CII0KMBaya 3JIOYMHIB IPOTHU JIAUHHU, IPUPOJH, KYJIbTYPH.

BpexT npopoye 6a4KMB Iie BXXe B MepioJ MXKBOEHHOTO ABAJUATUIITTS, KOJM B3aEMHUHHU
Mi)K NOpUOIYHMKAMM peasiCTUYHOI Ta MOJEPHICTCbKOI JiTepaTypd Oy/aud JOCUTH
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Hanpy:XeHUMHU. [IncbMeHHUK He NpUIMaB BY3bKOI'0 PO3YMiHHA peasi3My, CTBEPKYI04H, 1110
HAacTaHOBa Ha Bifo06pakeHHs JiMCHOCTI BUMarae WIKUPOTHU MOTJAAIB, afxe "cama JilCHICTb
IIMpOKa, OaraToMaHiTHA, CIOBHEHA CyNepeyHOCTeH; caMa icTopid [Ja€ Marepiaa naJjs
JIiTepaTypH i BOHa X BiiKuzae voro" [1: 54]. BiH akLieHTyBaB He6e3Me4YHiCTb HEMPaBOMIipHOTO
NPOTUCTABJIEHHS Pi3HUX TPaAUlik y JiTepaTypi, HanpukK/aaA, Mo JiHii 3micTt/dpopma abo
npaBAUBICTb/paHTaCTUYHICTh: "30BHI GopMaJibHi eJleMEHTH 30BCiM He € 03HAKaMU peaJli3My.
PenenTiB, 110 roAsiTbCA HAa BCi BUNA/IKU XKUTTS, TYT HEMAE i OYTU HE MOXKE; YAaCcTO Y OJJHOTO U
TOTO X NHUCbMEHHHWKAa CBIXKICTb GOpMH NEepeTBOPIOETHCA Ha THUJIE eCTETCTBO i siCKpaBa
daHTazig - Ha 6e3MiJHy TOHUTBY 3a NPUBUJAMHU. AJle HE MOXKHA K Uepes Ije 3anepedyBaTu
daHTa3ilo ¥ MauMcTepHicTh y HapuHi ¢opMu. lle o3HAya/so 6 3HU3UTHU peasi3M A0 piBHS
MEeXaHiCTUYHOTr'0 BiITBOPEHHS [JiMCHOCTI, SKMM 4acTO TpIllWJM HaBiTh HAaWO6iJbIl BUJATHI
peanictu" [1: 54], - nucaB Bpext y 1938 poui B po6oti "lllupora Ta 6araToMaHiTHICTb
peasiCTUYHOro MeToAy".

EcteTnyHa 1 mni3HaBasibHa QyHKLil JjaiTepaTypd, OyAy4d 06a30BUMH, TOJIOBHUMY,
HeBiJ'€MHI o/iHa BiA 0JHOI, IOMiHYBaHHS MepIIOi MOXKJIMBEe BUKJYHO B yMOBaxX BaroMocTi
Jipyroi, TOMy 10 TiJIbKA HOBa NpaB/a Npo JIIJWHY i CBIT MOXke OyTH BUpaXKeHa Y HOBiM ¢opmi,
BUMarae MnoluykiB i BUHalJieHHs Takol popmu. Sk 3ayBakyBaB BpexT, "BuUbip JiiTepaTypHoOi
bopMH AUKTYETbCA CaMOKO JIMCHICTIO, 2 HE eCTEeTUKOI, B TOMYy DaxyHKy U eCTeTHUKOIO
peanismy", afpke "€ 6araTo cnocob6iB ckasaTu npaBfy, i 6arato cnoco6iB npuxoBatu ii" [1: 55].
A OCKIJIBKM TOYHO i Bpakaloue [10-HOBOMY BUpaKeHa HeoOXxijHa NpaB/a NOTY»KHO BIJINBAE Ha
JIIJWHY, 33 UMY ABOMA QYHKILiIMU 3 HEOOXiIHICTIO BUSBJISAIOTD BCi iHIII, MOXiZiHI Big nepiiux
JIBOX: KOMYHIKaTMBHA, BUXOBHA, IPOTrHOCTHUYHA, Fe[JOHICTUYHA U T.I. 3p0o3yMiJio, 1[0 caMe
BUOKpEMJIEHHSI MUCTELbKHUX OQYHKLIA - TeopeTUYHa abCTpaklis, L0 HJe BCylneped 3
Xy/Z0’KHBOIO LIJIICHICTIO KOHKPETHOI0 MUCTELbKOI0 TBOPY, MOr0o 3JaTHICTIO BiTBOPIOBATHU
IIJIICHICTB CBITY Ta BIJIMBATH Ha 1[iJ1y JIIOJAUHY. AJle BifMoBa BiJi MoA[i6HOr0 TeOpeTHU3YBaHHS
4acTo cTtae GOpMOI0 MPUXOBYBAHHS CIPABXHbOTO CTAHY pevyei, TeX CBOEPIAHUM YXUISTHHAM
BiJl npaBaH.

TBopya cnagmuHa bpexTta y TeOpeTHUYHOMY Ta iCTOPUKO-JiTepaTypHOMY pO3IJAAi
JI03BOJISIE Jl0oJIaTU CTepeoTHNH. Tak, pauioHasniaM bpexTa, M0ro 3axomnjeHHsI MapKCU3MOM,
iieosoriyHa 3aaHraXoBaHICTh, NparHeHHd NiANOPAAKYBAaTH TBOPYICTb YiTKO BU3HAYEHUM
TEOPeTUYHUM MNOo3UlifAM (KOoHLeNii eniyHOro TeaTpy) Masa 6 MOCTaBUTH NiJ, CYMHIB HOro
OCOOUCTICTH caMe fIK TBOpPYY, BUBECTHU HOT0 JisJIbHICTb i3 TepeHiB MUCTeLTBa y MPOCTIp
CYyCIJIbHO-iie0IoTiYHOI 60pOTHOU. AJie 1IbOTO He BiJOYBa€TbCs, TOMY IO BCe, L0 3
XapaKTEPHOW JJi1 HbOI'O YeCHICTI0 pobuTh BbpexT y MucTtenTBi, 06'€KTUBHO BiANOBijAaE
CYTHOCTI MUCTeILTBA, 403BOJISIIOYA MUTILI0 6a/laHCYyBaTU Ha MeXi peasibHOCTI iCTOpUYHOI Ta
Xy/Jl0’KHbOI, 00’€AHyBaTH pi3Hi TpaAulil, BUXOJUTH 32 BJIaCHOPYY OKpecseHi kopaoHu. Came y
bOMY MPOSABJIAETbCA TeHiaJbHiICTb bpexTa Ta BeJUMY WOro emiyHOro TeaTpy fAK TaKOro
MUCTEIbKOTO MPOEKTY, IKUW Bi/[IOBi/laB HaraJibHUM MOTpe6aM CBOTO 4acy i OyB HaiJeHUH
3/IaTHICTIO 3a/IMIIATUCA aKTyaJbHUM JIJIsl HACTYIIHUX YaciB 3aBJASAKUM CUHTE3y BCiX HAafBHUX
TPaAULIHHUX Ta HOBATOPCbKHUX MOXJIMBOCTEH, OYB BiIKDUTHUM i CyllepeyJIMBUM, PyXJIUBUM i
MiHJIMBUM.

CaM TeaTp B KOHTEKCTi XyJlO’)KHbOro 6aueHHs bpexTa mocrae sik mpocTip B3aeMojil
MUCTELTBA 1 peasibHOI [iMCHOCTI, NPUYOMYy MHUCTELTBO TMOXOAUTH BiJ AIACHOCTI i
IIOBEPTAETHCSA [0 Hel yepe3 peasisalito cBOIX Lijield, a AilcHICTh NOTpeOye MUCTELTBA, aJ[Ke
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ONMUHSETHCA Ha NOpPOo3i KaTacTpodu ¥ yekae BiJy MUCTeLTBA NOPATYHKY. | 3HOBY oKpecJieHa
JAVHaMiKa, HaBiTb 3aHAZTO fACKPAaBO apTUKYJIbOBAaHA peaJiCTUYHUM, CYCHiJIbHO aKTUBHUM,
AUJAKTUYHUM TeaTpoM bpexTa, 3aBXAW XapaKTepHa /[JAd CHPaBXHbLOTO MHUCTELTBA.
Mucrenbka AiIbBHICTL He € 4YUMOCh (aKy/JbTaTUBHO 3aliBUM, Lle He BUTpaTHA PO3Kill
6e3Typ60THOI rpy, He Oe31IiJHA HAPLMCAYHA 3ary0JIeHICTh y MyCcTeJli eroiaMy, He 3aMKHeHa
B KOJIO TOHMTBA 33 BUTPATOI 3aUBUX XUTTEBUX cUJI. Kosu y BepsliHi KHMXKKHM 3anasiaiv Ha
BOTHMILI Mocepej, MicTa, a IX aBTOPU ONMUHUJIMCA MiJ, 3arpo3010 3HHUILEHHA Ta 3a0yTTH, y
B'I3HULIAAX Y BUTHAHHI, Lie cTas0 40 60JI0 O4eBUJHUM. /IMHaMiYHa B3aEMO/iA MUCTELTBA i
peasIbHOrO KUTTSA 3a3BUYal He TAaK O4YeBH/HA, He TaK MiJKpeCcJeHO BX/IMWBA y CIPUNHATTI
3BUYANHUX JIIOJleH, ajie i HEMOXKJIMBO CTAaBUTHU MijJ, CYMHIB, ajpKe JIIOAU HIKOJIM He OyAyTb
CEp03HO i pa30oM pOOUTHU Te, 1110 HE € AJIS1 HUX LIJIKOBUTOI0 OYTTEBOIO HEOOXiIHICTIO (3BiCHO,
HNJeTbCA IPO TBOPEHHS, a He pyWHYBaHHS, fKe 3aBX/JHW € perpeCUBHHUM BiAXWJIEHHAM BiJ
TBOPYOI TpaAuliii, HEBiJl'EMHOI BiJi TBOpeHHS icTopii).

BHICHOBKM ¥ NepCNEeKTUBY NOAAIbIIOr0 AOCAiAKEeHHA. Y IPOCTOpPi TeaTpy BUHUKAE i
BOJHOYAC 3HIMAETbCA KOPJAOH MDK CUEHOK 1 IJAJalbKUM 3aJloM, MDK TeaTpaJlbHUM
KOJIEKTMBOM | JIIOJABMH, fIKI JIMIIe HeBEeJHUKUU BiJIpi30K CBOTO peasibHOr0 4acy NpPOBEAYTH,
criorsigfiaroyy BuctaBy. EniyHui Teatp bpexTa, Ha nmeplui nor/asaj, nepepodadaB 0Co0JIUBY
aKLeHTaLilo [1bOI'0 KOPJOHY CBOEIO NiJICUJIEHOI0 YMOBHICTIO, IKa BUJIMBaJIaCA y Pi3Hi IPUAOMHU
CTBOpeHHs1 edeKTy O4yKeHHs (nmapaboJiiuHICTh eni3oBaHOro JiTepaTypHOro MaTepiaiy,
JUCTAaHLiMOBaHa 1100 MEepCOHaXIB rpa aKTOpPiB, 30HYBaHHs CIEHIYHOTO MpPOCTOpPy -
CTBOpPEHHS1 30HHM, Jie He3aWHATI aKTOpU O4YiKyBasid CBO€I ydyacTi y Aii Touo). Ane edekrt
O4Yy>KeHHSl CIpallbOByBaB IapaJlOKCaJbHUM 4YHWHOM, BTATYIOYU [JA[a4a Y MHUCTELbKUU
IPOCTip, NPOBOKYIOUU HOT'0 iIHTEJIeKTYaIbHY pOOOTY, OB'A3aHy 3 PO3yMIHHAM i OLJiHKOIO TOTO,
10 BiAOYBAETHCA Ha ClieHi, — He JiMIle B MJIaHI pO3ropTaHHs CLEHiIYHOI Jii, ase ¥ y muaHi
0CO6JIMBOCTEN OopraHisauii cueHiyHoro Aikctsa. ['/issgad 6a4uB, 1110 MiXK HOr0 CBITOM i cBiTOM
TeaTpa/JbHUM 3HUKAE MeXa, BUCTaBa BTArYBaJia MOT0 y CBOI KYXHIO, IPUMYIIYIOYU AyMaTH
pa3oM 3 aBTOPOM I1'€CH, peXKUCEPOM, aKTOPaMH — yCiMa yYaCHUKAaMHU TeaTpaJbHOI NIOCTAaHOBH.
BpexT cBijoMO BAaBaBcs /0 Halpi3HOMaHITHIIIMX 3ac06iB 33/ "MepeTBOPEHHS sKOMOra
6inp110] KiIbKOCTI rasiadiB (a6o ynTauiB) Ha ¢axiByis" [1: 70]. Bce npautoBaio Ha Te, abu
nepeHeCcTH KOHQJIIKT y CBIZIOMICTb IrJig/ja4ya, MaKCMMaJlbHO 3arOCTPUTH MOTO CTaBJIEHHA [0
peasbHOI KUTTEBOI MPO6JEMH, BUKJIMKATH [0 aKTUBHOI iHTeJieKTyaJlbHOI po6OTH, fKa
3MiHUTb HOro cBifoMicTb i moBefiHKy. | xoua ysa6JeHUMU rasjadaMu bBpexrta Oyiu
pPOGITHUKH, 10 YMET AYMKHU BiH JIIOOUB 10CAYyXaTHUCS, MBYIOUYUCh OPUTiIHAJBbHOCTI Ta TOYHOCTI
peakiil Ha XyJ0XHIO MpaBAy THX, XTO CaMHUMH >KUTTAM 3MylIeHUH OYB Mi3HATHU KUTTEBY
npaBJy, elliYHUM TeaTp OYB CIPSAMOBAHUM Ha Te, abX KOKHHUMU I/I1/1a4 Bil4yB CBOIO 3HAUYYIiCTh
y 3araJibHill po60Ti po3yMiHHS, a OTXKe, CBOIO BiAiMOBi/la/IbHICTh 3a Te, 1[0 BiIOYBAa€TbCA Y
KUTTI, IparHeHHsd 3MIiHUTH Te, 3 YUM HEMOXKJIMBO MUPUTHUCSH, 110 HeCe 3arpo3y 0COOUCTO AJ1A
HbOTO.

Tak npaitoe cnpaBXHE MUCTEL[TBO, 3BEPTAYUCH 10 KO>KHOI JIIOJUHU i [0 BCiX JIIOJeH,
NOTPeOyOYH 1yXOBHO-IHTEJIEKTYa/IbHUX 3YCUJIb KOXKHOT'O PelMIIiEHTA, a/i)Ke MOro y4acTb y
CHiZIbHIA PO6OTI Xy 0KHbO-eCTETUYHOTO OCATHEHHS! OYTTA € YHiKaJbHOW i HeoOXiJHOI.
3naeTbcsd, TeaTp bpexTa OyB 3aHAaATO €KCNAHCUBHUM, aJpKe IMiJANOPAJKOBYBaB OKpeMy
JIIOIMHY 3aB/IaHHSIM IIEBHOTO JIIO/CbKOTO KOJIEKTUBY, YiTKO BU3HA4Yar4H ii pyHKIIit0 B Mexax
[IbOT0 KOJIEKTHMBY, Ha/JAlUTOBAHOTO YCBIJOMUTH CYTHICTb JIMCHOCTI ¥ 3pOOUTHU BCe, 1100
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nokpawuTu ii. lle crocyBasocs i TeaTpaJbHOro aHcaM6OJI1o, 1110 OYyJI0 MiAKpecJeHO Ha3BOIO
O6epJiiHCbKOTO TeaTpy, i IsAAadviB, ki HeHadye MOOisi30ByBasvcs AJis y4acTi y 60poTh6i —
NpUHAMMHI TakKow OyJsia roJioBHA OpexTiBCbKa HAacTaHOBA. AJie BiiMOBiAHUM 1ik HAacTaHOBI
HOTJISA/, HA MUCTELTBO [J03BOJISIE OCMUC/IMTH MOT0 IK NPOCTip IepeTBOPEHHS OKPEeMUX JII0J el
Ha JIJCTBO fIK CBiZJoMy KyJIbTypHY CHIJIbHOTY, 1[0 IIparHe po3BUTKY, IOCTIKHOIO NepexXoay
Bif, ZIMCHOrO [0 HaJIeXXHOTO 4Yepe3 OKpecCJeHHS HasfBHOIO HEHAJIeXKHOT0 W OMOBJIEHHA
0a)kaHOoro, aJie MOKH 10 HeAiMCHOTO.

"My [03BOJIIEMO XY/JOXKHHUKY BHUKOPUCTOBYBAaTH BCH CBOI0 ($aHTasilo, BCIO CBOIO
OpUTiHAJMIBHICTB, BeCh CBill T'yMOp, BCIO CBO BUHaxiuBicTh" [1: 60] - y uiii ppasi napagokc
cTaByieHHd bpexTa 10 MUTLA: HOMY L03BOJIIETbCA OYTH BiJIbHUM, OCKIJIbKY BiH NOKJIWKaHUN
6paTH y4acTb Y 6UTBaX Cy4aCHOCTIi caMe sIK MUTelLlb. E1He 0OMeXXeHHs, iKe BU3HaBaB bpexT
JUIT MUTLA 1 MUCTELTBa, L0 3aBX/JU MNOTPEOYHOTh IiIJIKOBUTOI CBOOOJU, CTOCYyBaJoCs
300pakeHHs BilHU: "OOMeXXeHHs: »KOAHOI CBOOOAM TBOpaM JiTepaTypu i MUCTELTBA, SKi
NpOC/NaBJsATb BiliHYy ab0 300paxalTh ii HEMHMHYYOI YU CXBAJIOIThb BOPOXKHEUYy MiX
Hapoaamu" [1: 66].

EniyHuii TeaTp bpexTa 6yB KpU30BUM €CTETUYHUM SIBULIEM — CBOEPiJHOI MUCTELbKOIO
peakli€lo Ha KaTacTpodiuHe MPUCKOPEHHS HebOe3NMeYyHHUX MPOoLECiB, MacuITab HeraTUBHOIO
XapakTepy S{KUX IOCTIMHO 30inblIyBaBcsA. Ajie BiH 3a/MIIAaBC €CTETUYHUM SIBULIEM,
MUCTEIbKUM GEHOMEHOM — B LIbOMY IOJISITA€E MOTO JUBOBUXKHICTb. bpexTiBcbka ecTeTU4YHA
Mo6isi3alis o6epHyJsiacsd rpaHAi03HUM MUCTELbKMM CUHTE30M, MPOAYKTUBHICTb KOO MH i
CbOTOZIHI BNOBHI He YCBiZOMWJIMU. MOX/JIMBO TOMY, 110 He TaK rocTpo, K BpexT i noro
CY4aCHHKH, pearyeMo Ha KaTacTpoQiyHICTh HALIOr0 4acy, He TaK 4eCHO, 6€3KOPHUCJIUBO i
MY>KHbO LIYKAEMO NMPaBAY B TUX YMOBaX, Y AKUX nepebyBaeMo. "bpexT BBaXKag, 1110 TJIUO0KO 1
6araTo6iYHO PO3KPUTHU [JiMCHICTb MOXJIMBO Julle O06’€JHAaHUMHU 3acob6aMU YCiX pOAiB
JliTepaTypu: enocy, paMy, Jipuku. Big ernocy — onoBigb, 1110 NOEAHYETLCA 3 APaMaTHUYHOIO
dopMoto TBOpY B LiJIOMY; JlipUKa BKJIIOYAETbCA y 'eCY Y BUTJIsAAL "coHriB", - nucaB E. ETkiHz.
- TeaTp bpexTa siB/isi€E C0O6010 CKJIaZJHE CHHTETHUYHE MUCTELTBO. B nmomykax cuHTeTu3aMy bpext
HJle B HOTY 3i CBOIMM Cy4yaCHMKaMHM, HaMKpYyNHIIIMMHU Ipo3aikaMu Ta JpaMarypraMu XX
croaiTTs» [10: 21].

CuHTe3 emocy, JipUKM i jpaMy, L0 CYTTEBO PO3UIMPIOBAB MOXJIMBOCTI XYJ0XXHbOTO
Ni3HaHHS B MeXaX KOHKPETHOTO0 JIiTepaTypHOT'0 TBOPY, HAK/JIaJaBCs HA CUHTETUUHICTh CaMoro
TeaTpa/lbHOTO MMUCTeLTBa BIiJANOBIAHO [0 OpeXTiBCbKOro NPUHLUIY (eHOMEHaJbHOCTI.
JliTepaTtypa, My3uka, 00pasoTBopye i (OTOMUCTENTBO, aKTOpPCbKa rpa i cueHorpadis,
BUKOPUCTAHHSA 3ac00iB KIHOMUCTEINTBA — BECh Iel Xy/J0XKHil CUHTe3 y KBaApaTi Ta Kyb6i 6yB
CBOEpPiAHOIO MoOOGiji3aliel0 BCiX MUCTEUbKHUX CWJI, 3acobiB, mnpuiioMiB. "Mu 6yznemo
KOPUCTYBAaTUCSA yciMa >KUBUMHU 3acobaMu, CTapUMM ¥ HOBHUMHM, IepeBipeHUMHU Ta
HellepeBipeHUMHU, TaKMMH, 1[0 BUHUKJIU B MUCTELTBI ab0 Mo3a HUM, 11100 MOKa3aTH KUBUM
JIIO/ASIM 2KMBY JiMCHICTB y XynoxHiK ¢opmi” [1: 59], - nporosiomyBaB Bpext. /lo njboro Tpeba
JloflaTu 1ie "Mobinizanin” nonepefHUKIB — aBTOPIB ycCixX 4yaciB i HapoAiB, UMi TBOPU AaBaiu
NpUBIiA [IJis1 CTBOPEHHSA ApaM-00p060K, HATOBHIOBAIMCS HOBUMM CMHCJIAaMU Ta CMUCJIOBUMHU
BiZITIHKaMHU B Ipoleci BiANOBIJHOI Cy4acHOCTI JiTepaTypHOI Ta CLeHiYyHol iHTepnpeTalil. |
3HOBY bpexT, iku#i niJilaBaB CyMHiBY "Bi4Hi" 3aKOHU €CTETUKH, HE POOUTH HiUOT0 TAKOTO, 1[0
cynepe4yusio 6 CYTHOCTI MHUCTELTBA, a/)ke caMe TaK PO3BUBAIOTLCS, TOOTO NMPOJAOBXKYIOTh
icHyBaTH, MucTelbKi Tpaguuii. [HoZi OyBae Ba)KKO OJJHO3HAYHO 3PO3YMITH, YU Iie aBTOP
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CIIMPAETHCA HA TPAAULII0, KApJUHAJIBHO OHOBJIIOIOYH {i, 11100 BUPIIIUTU aKTya/IbHi XyJ0’KHbBO-
eCTeTHUYHi 3aB/aHHd, Y4 BOHA caMa MOOisi3ye aBTOpa, BJaJHO 3aKJUKAE HOro 10 y4acTi y
NpOJIOHTaLil Tpajulil y TemnepillHE Ta MaWOyTHE, 106 TrapMOHI3yBaTH IX, 3POOUTH
MOxIUMBUMHU. PeHOMeH TBopyocTi bpexTta Ta 0CO6GJMBOCTI 3AiMCHIOBAaHOTrOo y i Mexax
XyZ0’KHbOT'0 Ti3HAaHHA 3a/IMIIA€ 6araTo NpoCTOpy A/ PO3TOPTAaHHA AOCAIAHULBKOI AYMKU B
KOHTEKCTI MUCTELIbKOr0 Ta 3araJlbHOKYJIbTYPHOI'O PYXy BiJi MUHYJIOTO Yepe3 TelepillHe A0

Malb6yTHbHOTO.
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0. B. BOopKOBCbKa,

acnipaHTKa kadeipy repMaHCbKoi ¢isiosiorii Ta 3apy6i>kHOI J1iTepaTypu
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XUMEPHMH CBIT B IPAMI BEPTOJ/IbTA BPEXTA "BUJAIHHA CAMOHH MAIIIAP"
TA B POMAHI JIIOHA ®EMXTBAHIEPA "CUMOHA"

B cmammi npoaHanizoeaHo cmeopeHHs "xumepHozo" ceimy 6 dpami bepmoabsma bpexma
"BudinHusi CumoHu Mawap" ma e pomani Jliona ®@etixmeanrepa "Cumona”. "IppayioHasvhue”,
"HenpasdonodibHe”, "suzadane”, "He3suualiHe" - xapakmepucmuku, SKI Jexcams a O0CHO8I
noHsamms "xumepHicmys", JJusosudcHi memamop@po3u 3 nepcoHaxcamu, sKi ygi cHI Habysaromo
puc icmopu4Hux nepcoHaxcis, Wo ompumyrms nocua dismu came mak, a He iHaKwe, 3MIiUujeHHs
Yy uaci i npocmopi - 0CHOB8HI xapakmepucmuku "XumepHoi" npo3u 4u dpamu. B ocHosi n’ecu
bepmoavma Bpexma "BudinHa Cumonu Mawap" ma pomaHy Jliona @etimxsaurepa "Cumona”
JAexcums icmopisi npo KaHHy 0’ApkK, SKa cnoHyKa/a 20.108Hy 2epoiHto CumoHy do nodsuzie 8 im’s
pioHoi depacasu DPpanyii, npomu HimeybKux 3azapbHukise. b. bpexm cmeopreas ¢80t n’ecy y
6e3nocepHboMy KoHmakmi 3 PelixmeaHrepom, ase 8 pezyabmamiy asmopie gutiuiiu 3 dpyky dea
pi3HI mBopu, AKI Maroms pi3He KOHYenmyaJ/ibHe 0CMUC/EeHHS, A/1€ OCHOBHA idest SIKUX € CNi/bHA —
6opomvba ¢paHyysie npomu HiMeybKux OoKynaHmis. Beauke 3Ha4eHHS1 y 080X MeOpax Mae
MOmue KHU2u ma Momue CHy, siKki donomazaroms 3’edHamu ymogHull ma OiticHuli XxpoHomon.
Came 3 kHuzu OdisHaembcst CumoHa npo icmopirw KauHny d’Apk. Yei cni CumoHa Hacaidye pucu
)annu d’Apk ma eucmynae Ha 6opomuvb6y. Ak i XauHy d’Apk, CumoHy cmpauyrwomb ii i
cniggimuusHuku. Teopu 6yau Hanucaui 8 poku /Ipyzoi C8imogoi 8iliHU, MoMy 8e/nuKe 3HAYEHHS
gidiepae icmopu4Ha po3sidka - ides ma nepedymosu cmeopeHHss meopy. IIpocaidkoeaHo, sik
XuMepHicmb peanizyemuvcsl 8 enivHill dpami ma peaicCmu4HOMYy NCUXO0/A02IYHOMY POMAHI, 1 51K
nog’s3aHa 3 "egpekmom oyyxceHHs" 8 dpamax bpexma.

Kawuoei caosa: xumepHicms, XxumepHull pomaH, xumepHa dpama, Opsearcvka /Jlisaq,
)anna 0’Apk, bBepmoaom bBpexm, egekm ouysxceHHsi, eniyHa noema, Jlion PeilixmeaHrep,
peasicmuyvHuil pomaH, “CumoHa”.

0. V. Borkovska
THE CHIMERICAL WORLD IN BERTOLT BRECHT'S DRAMA "THE VISION OF SIMONA
MASHAR" AND IN LEON FEUCHTWANGER'S NOVEL "SIMON"

The article analyzes the creation of a "chimerical” world in Bertolt Brecht's drama "The
Vision of Simon Mashar"” and Leon Feuchtwanger's novel "Simon". "Irrational”, "improbable”,
"fictional”, "unusual” - there are characteristics that underlie the concept of "chimerical”.

Extraordinary metamorphoses with characters who become in a dream acquire the features
of historical characters, who are promised to act this way and not otherwise, a shift in time and

space - the main characteristics of "chimerical” prose or drama. Bertolt Brecht's play , The Vision
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of Simone Mashar”and Leon Feithwanger’s novel “Simon” is the story of Jeanne d’Arc, who
prompted the protagonist Simone to perform feats in the name of her native France, against the
German invaders. Brecht created his play in direct contact with Feuchtwanger, but as a result the
authors published two different works that have different conceptual meanings, but the main idea
of the both works is - the struggle of the French against the German occupiers. The motif of a book
and the motif of a dream are of great importance in two works, which help to connect the fictional
and the real chronotope. It is from the book that Simon learns the story of Jeanne d’Arc. In the
dream, Simon imitates the features of Jeanne d'Arc and fights. Like Jeanne d'Arc, Simon is executed
by her compatriots. The works were written during the Second World War, so the great
importance is played by historical studies- the idea and prerequisites for the creation of the work.
It is researched how chimericaly is realized in epic drama and realistic psychological novel, and
how it is related to the "V-effect” in Brecht's dramas.

Keywords: chimerical, chimerical novel, chimerical drama, Virgin of Orleans, Jeanne d'Arc,
Bertolt Brecht, V-Effekt, epic drama, Lyon Feuchtwanger, realistic novel, “Simon”.

0. V. Borkowska
DIE CHIMARE WELT IN BERTOLT BRECHTS DRAMA "DIE GESICHTE DER SIMONE
MACHAR" UND IN LEON FEUCHTWANGERS ROMAN "SIMONE"

Der Artikel analysiert die Entstehung einer schimdrischen Welt in Bertolt Brechts Drama
"Die Gesichte der Simone Machar"” und im Leon Feuchtwangers Roman "Simone". "Irrational’,
"unwahrscheinlich”, "fiktiv", "ungewdhnlich" - die Hauptmerkmale, die dem Konzept
"schimdrisch"” zugrunde liegen.

AufSergewéhnliche Metamorphosen mit Personen, die im Traum die Eigenschaften
historischer Personen annehmen, denen versprochen wird, so und nicht anders zu handeln,
Verschiebungen in Zeit und Raum - das sind die Hauptmerkmale "schimdrischer" Prosa oder
Dramas. Theaterstiick von Bertolt Brecht "Die Gesichte der Simone Machar" und Roman von Leon
Feuchtwangers "Simone" basieren auf der Geschichte von Jeanne d'Arc. die die Protagonistin
Simone dazu veranlasste, im Namen ihrer Heimat Frankreich Heldentaten gegen die deutschen
Eindringlinge zu vollbringen. Brecht schuf sein Stiick im direkten Kontakt mit Feuchtwanger, aber
als Ergebnis verdffentlichten die Autoren zwei verschiedene Werke, die unterschiedliche
konzeptionelle Bedeutungen haben, aber die Hauptidee der beiden Werke ist - der Kampf der
Franzosen gegen die deutschen Besitzer. Das Motiv eines Buches und das Motiv eines Traums sind
in zwei Werken von grofSer Bedeutung, die helfen, das fiktive und das reale Chronotop zu
verbinden. Aus dem Buch erfdhrt Simone die Geschichte von Jeanne d’Arc. Im Traum ahmt Simone
die Gesichtsziige von Jeanne d'Arc nach und kdmpft. Wie Jeanne d'Arc wird Simone von ihren
Landsleuten hingerichtet. Die Werke wurden wdhrend des Zweiten Weltkriegs geschrieben, daher
spielen historische Studien - die Idee und Voraussetzungen fiir die Entstehung des Werks - eine
grofse Rolle. Es wird erforscht, wie das Schimdre in epischen Dramen und realistischen
psychologischen Romanen verwirklicht wird und wie es mit dem "V-Effekt" in Brechts Dramen
zusammenhdngt.

Schliisselwérter: schimdrisch, schimdrischer Roman, schimdrisches Drama, Jungfrau von
Orleans, Jeanne d’Arc, Bertolt Brecht, Verfremdungseffekt, V-Effekt, Epos, Lyon Feuchtwanger,
realistischer Roman, “Simone”.
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IlocTaHOBKAa HAayKOBOiI NP06JieMU. B 0CHOBI NOHATTSI XUMEPHOCTI JIEXKUTh, SIK BiZJOMO,
"ippanionanbHe”, "HenpaBaono/ibHe", "Burasane”, "He3BuuaiiHe" [6: 58], "HenpaBuJibHE",
"HeHOpMOBaHe", mapajoKcajJbHe CTBOPEHHsSI HEMIMETUYHHUX Mojesier [6: 92]. ¥V "xumepHux"
TBOpax Bi/0yBalOTbCS JUBOBIKHI MeTaMOpdO3U 3 IepCOHaKaMH, 3MillleHHS MOAiN y Jaci ¥ npocTopi
[1]. TumoBUMM pUcaMU XUMEPHOI MPO3HU € BUKOpPHUCTAHHA MidiB, gedopMalisi XpoHOTONY,
penpe3eHTalil B TEKCTI XMMEPHUX 00pa3iB, HeYiTKa Mexa MiX peaJlbHUM Ta ippeajbHUM
cBiTamu [5].

Y napaMi - 11e CTBOpeHHSI 0COGJIMBOTO, YyJepHallbKOro, He3BUYAallHOT0, NOTBOPHOTO,
$aHTaCTUYHOTr0, IPUMXJUBOTO CBiTY. CBiTy aBTOPCbhKOI peasibHOCTI, IKMU iCHYE Jiille B ysBI
MUTLS | BTIJIIOETHCA 4aCTO y XyA0°KHI pOPMHU, B OCHOBI AKUX — JOMiHyBaHHS ippalioHaJbHOTO
Ha/l palioHaJIbHIM, HeaZJeKBaTHOI 0 Ha/l aleKBaTHUM. Ta TBOPEHHH TaKOI aBTOPCbKOI MoJesi
OYTTs He € CaMOIIiJIJIIO, A, LUBU/LIIE BUILOI0 Xy 0XXKHbOI JAOLIJbHICTD 334/ 6i/1bII TOYHOTO i
SICKPaBOro Bifjob6pakeHHs 1 po3yMiHHA mponeciB i ABUILL, fAKi BiZ0OyBalOTbCA B OTOYYIOYil
peaibHOCTI.

Jlo peui, caMe Taki BJIaCTUBOCTI XMMepPHOI jpaMH 1l0HaKOiIbIIe BifMOBiJal0Th TPUPOAi
i cyTHOCTI 6pexTiBCbKOTO edeKTy Ouy:KEeHH#, IK NPOBiAHOTO MPUHLHUIY eNi4YHOro TeaTpy i
erniyHoi  gpamartyprii. Osaekcanzp YupkoB 3a3Hauvae, mwo "EdekT ouyKeHHS"
(Verfremdungseffekt) y BpexTta moJsisiraB y MalcTepHOCTI “He3BUYAaMHOr0O 300paKeHHs
""edpeKT ouykeHHS" - 1e meBHa ¢Qopma
006'eKTUBYBaHHS 300pakyBaHUX sIBUII, 1[0 MOJIETUIYE iX yceb6iuHUM oryan i ouiHky. [nsgaay

3BMYaiHoro, a lmnsg ®pajkiH HaroJsouyBas:

BIi3HAE MpeAMeT 300paXKeHHs], aJie B TOM »Ke Yac CIPpUHMMa€E Moro o6pas sik [0Cb He3BUYAKHE,
"Biguy:keHe". [HaKlle KaKy4yd, 3a AONOMOToi0 "epeKTy O4yKeHHS" ApaMaTypr, pexxucep,
aKTOp MOKa3ylTh Ti ab0 iHLII >KUTTEBI ABUILA i JIIOACHKI TUIIH He B iX 3BUMAaUHOMY BUJ, KU
HaJ0KY4UB, a 3 0y/1b-IKOT'0 HECIIO/IIBAHOTO i HOBOTr'0 OOKY, 1110 IPUMYLIYE IJis/ia4a I0-HOBOMY
NOAUBUTHCSA Ha, 3/1aBajiocs O, ctapi i Bxke BifjoMi pedi, akTUBHillle HUMU 3alliKaBUTUCA i
rauoie ix 3po3yMiTu. "CeHc 1€l TexHIKU "edeKTy ouyKeHHs", - mosicHIO€ bpexT, - nossArae B
TOMYy, W00 BCEJUTHU TIJsJlaueBi aHa/JiTUYHY, KPUTHUYHY MO3MULiI0 MO BiJHOLIEHHIO [0
300pakyBaHUX noAin"? [8].

B ocHoBi gpamu b. Bpexta "Die Gesichte der Simone Machard3 " sexxuTb XxuMepHe
BiITBOPEHHS CBiTYy: roJIOBHA I'epOiHs YY€E T'OJIOCH YU 6GaYUTh BUAIHHS Ha SIBY, 32 JI0IIOMOT00
HUX aBTOp PO3KPHBAE OCHOBHY i/i€10, Ky peaJsli30BYy€E 3a JO0IOMOrOI0 IPUHIMUIIIB emi3anii Ta
icropusanii, XapakTepHMMM [iJi1 eNi4YHOro TeaTpy: CTaTU Ha OOpoTbOy NPOTH
JDKeNaTpioTU3My, 3a pifiHy KpaiHy, 6opoTucs i He 31aBaTucs! ['osioBHA repoiHs pomany Jl.
derixTBaHrepa “CMMOHA” TaK0X BCTA€E Ha 60POTHOY NPOTH MOXKHOBJIA/ILIB 3a PiiHY KpaiHy, i
IMIyJ1IbCOM 10 Ail C/1yKaTb KHUTH Ta CHU.

AHani3 ocTaHHIX AocaifKeHb i myoOuikanii. [luTaHHA XMMepHOI JjpaMu Mailbke He
pocaimxkeHi. [Ipo xvumMepHy JpaMy rOBOpUTb JApaMaTypruHd Ta JocaigHung gpamu Hepa
Hexxpana (H. MipomnuyeHnko) [6]. XuMepHa ApaMa TiCHO NOB’si3aHa 3 XMMEPHHUM POMaHOM,
akuil pocaigkyBand 0. baunmwunba [1], JI. Bosipcbka, B. Bprooxoseupkuii, 0. Bamenko, P.
['pom’sk, B. lanunenko, B. lonuuk, M. lnbuunbkui, H. Kobuiko, [l. Kypunenko [5], P. CemkiB,
M. Crpenbbuubkuii, B. [lanueHnko, B. YalikoBcbka Ta iH. TBopuicTb BeptosnbTa Bpexrta

2 [lepekJiaf 3 poCiiicbKOI.
3 Mlepeknan n’ecu “Buginnsa Cumonu Mamap”. Yacto nepeksazaoTs K “CHu CuMoHu Mamap”.
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BUCBiTJIEHa B YHCJEHHUX BUJAHHAX HiIMELbKHUX Ta BITYM3HAHUX JOCHIJHUKIB, 30KpeMa y
4YOTUPbOXTOMHOMY "BpexTtiBcbkoMy AoBigHUKY" Ana KHonda [14], nyo6aikaniax . ®pagkina
[8], A. 3aToncbkoro [2], O. YepsiHcbkoi [10], O. YupkoBa [11] Ta npejcTaBHUKIB HOTO
JApaMo3HaByoi wkouu: JI. 3akantoxkHoro, I. 3opHunbkoi, A. 3opHunbkoro, M. JliniciBinbkoro,
O. [Ipuwmenu, C. CokosioBcbKoi, JI. PeopeHko Ta iH. [lopiBHAJBHUM aHa/1i30M JOCTiP)KyBaHUX
TBOpiB b. BpexTta Ta JI. ®elixTBaHrepa 3akmanacsa €. Koposb [2, 3]. KpiMm Toro, B crarTi
BUKOPHUCTaHI KOMeHTapi, IKi CTBOPUB JJis1 CBOiX NOCTaHOBOK bepTosbT BpexTt (1933-1947
poku) [13].

MeTa JoOCaifKeHHA: NOoJIAra€ y CIoCTepeXeHHI 3a CTBOPEHHSIM XMUMEPHOro CBIiTy y
TBopax beprtosbra bpexrta "Buainua Cumonu Mawmap" Tta B pomani JlioHa PelixTBaHIepa
"CuMoHa", aHaJ/i3i CTBOpPEHHS XMMEPHOCTI, M y peaJiiallii aHa/1i30BaHOr0 GeHOMEHY B eiuHii
JApaMi Ta peasliCTU4HOMY [ICUXO0JIOTIYHOMY pOMaHi.

BuKJaJ, OCHOBHOro Marepiajay JAOCHiJKeHHA 3 OOGI'PYHTYBAaHHAM OTPHMMaHMX
HAYKOBHUX pe3yJ/IbTaTiB. [feq HanvcaHHsA T'ecy y BpexTa BUHUK/IA il 4ac Koro nepebyBaHHS
B QiHnAHAll, nig 6e3nmocepeaHiM BpaxKeHHSAM Bij, 3axomnieHHs PpaHuii Hauucramu. [loxia Ha
®paHI1il0 3aBepIIUBCA peXUMOM NpunrMHeHHs BorHio 22.07.1940. Bxke 07.07.1940 Bpexrt
3aHOTYBaB: “MoJioZila ppaHuykeHKa B OpJieaHi, ika 06C/JyroBye 3a BiZICyTHOCTI cCBOro 6paTa
3amnpaBKy, Mpi€ yBi cHi i HasiBy cTaTu XKaHHO0 'ApK Ta nepexuTH ii foJit0. HiMiii HacyBaroTbhcs
Ha OpJieaH. 'ostocy, siki KaHHa 4ye, € T010CH HApoAy, IKUWA YOCOOJIIOIOTh KOBaJ/Ib i CeJITHUH.
BoHa npuciyxaeTbcs 0 LUX roJociB i pATye ®paHLilo BiJj 30BHILIHBOTO BOpOra, ajle BOHA
nepeMoXkeHa BHyTpimHiM”. [14: 475]. Came B 1bOMy NOJISITAE OCHOBHA ifes icTopil, sfika
3HaM1L/1a CBOE BifjobpakeHHs n'eci "Buainaa Cumonu Mamap”. 3BepTarouuch 10 iCTOPUYHOTO
o6pa3y, bpexT B nepiiy 4yepry xoue 3’sCyBaTHU SKUH OTAEHHUU CEHC KPUETHCS B LIbOMY 06pa3i-
cuMmBoJi [10: 154].

3a /ImutpoM 3aTOHCBKMM, bepTonbT BpexT BUKOPUCTOBYE TPAaJULIMHUN CIOXKET IPO
KanHny n’Apk, asie B pyKkax aBTopa icropis npo KanHy A'Apk nepecTtae 6yTH Julle XyA0XKHIM
npuioMoM. ['/i11a4 BigMidae cxoxKicTh ApiOHUX 3/1I04MHILIB 3 MicTeuka CeH-MapTeHa i BeJIMKUX
3JI0YMHLIB 3 Bimii, npo mo cBifuuTh HaBiTh 36ir iMmeH: PeTeH - [leTeH, i "nmpu gomomosi
KapuKaTypHOro kamitaHa ®eTeHa "3aMHKa€eTbcA JiaHLIOr 4aciB", i repuor BypryHcbkup,
3pagHUK XV-ro cTosiTTd, nofae pyky Mapuwasnosi @ininy [leTeHy, KoTpui 3paZuB, K i KOro
nonepefHuk, @paunuito Ta HapoA. Kanitynsnisa [leteHa i ioro cotwo3 3 [iT/iepoM He 3/1a10ThCsA
BUIIaJIKOBUM ab0 €IMHO PO3YMHHUM KPOKOM, NPOJUKTOBAaHUM 0O6CTaBMHaMHU. lle icTopuyHO
"HopMaJsibHa" MOBeJjiHKa KOPUCTOOOUBUX eKCIayaTaTopiB. | Tak O6yze 3aBX/U, TOKU BOHU
iCHyBaTHMyTb |1 3a/IMIIaTUMYyThbCA NpU BaaAi. "CBiT Tpeba 3MiHUTU" — 10 TAKOTO BUCHOBKY
niBoAUTh BpexT cBoro yuTaya. Tak AaBHIH, TpaJUI[iMHUH CIO’KEeT cTaE HOBUM" [2; 145].

An Knon¢ 3a3nauvag, o y gpami b. BpexT nokasye, ik "k/1iTKa KOJIEKTUBY BiJIKpuJacs,
birypu ApaMu BUHUKAIOTh 3i cxeMa 60poTbOM ABOX KJaciB". CxoXKe apryMeHTYE J0CAiJHUK
BpexTa MapTin EcJiH, 1o 1eit TBip € "0JHUM 3 HaWM AKIlIUX i Tpopo4Yux", a TAKOX "OJAHUM 3
HellKianuBux". Xoya B TBOPI SICKpaBO BUpaKeHa JipaMaTH4yHa Ko0Jii3is, Ha AyMKy /JeiiMca
JlifioHa, "apamMa npo CuMoHy Mamap He € eniyHorw" [12: 479]. 3arayioM, Npo6GUBA€ETLCSA AYMKA,
mwo Bpext po3pobJisie "moeaHaHHA 60pPOTHOU 3a HalliOHAJbHY CAaMOCTIMHICTB i coljiasibHe
3Bi/IbHEHHsA" 1 TMoOKa3ye, L0 "MPOTUCTOSIHHA KJACiB BUSBJSETbCA CHJbHIIIMM, aHiX
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NPOTUCTOSTHHA Hauin" [12: 479].

lnnsa @pagkin 3a3Havae, wo "icropisa XKanuu a'Apk i ii 3arubenb B pe3yabTaTi 3pagu
KoJ1abopanioHicTiB XV CTOMITTA HIOWU CAyKUTb AJd TJsjadya TUM MipuajoM gob6pa i 3.a, 3a
JIOIIOMOT010 SIKOTO BiH J]a€ OLiHKY i yXBa/II0€ MOpPaJIbHUM i NOIITUMHHUUI BUPOK Cy4dacHil "n'aTik
koJioHi" [8].

Jluue micsas cBoro nepeizay A0 AMepuku y rpyadi 1941 poky b. bpexT cTBopUB ecki3
n’ecu "annHa g'Apk 1940", a 19.12.1941 Bxe icHyBaJ/IO 1eB’ATh CLi€H, 3 AKHUX YOTUPHU — CHU. 3
HoTaToK PyT Bepsiay4, Mu aisHaeMocs: “BpexT posnoBizaB ictopito CHMOHH, a 1 BBOAHMJIA
enizoAu npo cHU. fl nucana, MOB y IMXOMaHIli, TOMY 1[0 IOBMHHA OyJia IaTH Te, 1110 bpexT Mmir
BUKopucToByBaTH” . [I'eca HasuBasnacsa Tenep "Tosocu", i bpext B “Kypnani” Big 19.12.1941
Ha3BaB ii "['osiocu Hapoay", To6TO, "XKaHHa 3pobuJia Te, 110 Nijika3yBaB il HApoJ, TOMY L0 Y
BillHax MK JIBOMa KpalHaMHy MalOThb CIIiJIbHI IHTepecH He JiMlIe 3aBOMOBHUKH, ajie U NTaHy04i
kJacu. ['ocoaapi Ta po36iMHUKU CTOATh MJIiY-0-TJIiY IPOTH TUX, XTO HEe BU3HAE BJIACHOCTI —
narpioTiB" [14: 475].

[loganbiia po6oTa Haj M'eCol0 MpoJAOBXKUAacA Yy chiBnpauli 3 JlioHom PelXTBaHTepOM.
30.10.1942 BpexT obroBopo€e 3 HUM nocTaHoBKYy n'ecu "Die heilige Johanna von Vitry (die
Stimmen)"5. "B cHax po3ry6JsieHoI 0co6u 06pa3u MaTpPiOTHYHOI JiereHJU HAOYBAKTh PHUC
3aBOMOBHHUKIB, i BOHA B3HAE, fIK, YOMY i K JOBro 3aBOMOBHHUKU OyAyTb BECTH BiHHY'. Y
MaIIMHONKMCAaHOMY TeKCTi cjioBo "die Stimmen"® 3HMKag, i TeKCT pykonucy Mae Ha3By "Die
Gesichte Simone Machard. Ein Stick in acht Szenen von Bertolt Brecht und Lion
Feuchtwanger’". [14: 476].

Y 3arosioBok apamu BHHeceHe cioBo Gesichte ("Buainnsa") ("Die Gesichte der Simone
Machard"), mo 3a 3micToM HabauwxeHe A0 KaHpy BUAiHb (Vision) [4: 207]. Kpim Toro,
BepTosbT BpexT y aBTOpPCbKHUX KOMeHTapsx, HoTaTKax i crarTax ("Zu Gesichte der Simone
Machar": "Die Visionen der Simone Machar"8 [14: 179-184],

"Die Traume der Simone Machar“? [14: 185]) nosicHI0€ cBOi MOTJISIAH 11[0/I0 TOCTAHOBOK
CBOIX II'€C Ha CLeHi, la€ pekoMeHalii /18 npodeciiHUX aKTOPIB, € YiTKe pO3MeXXyBaHHS:

Die Trdume der Simone Machar:

B cuieHax cHiB CuMoHHU (BisioHepku [13: 217]) BIpoA0OBXK IBOX THXKHIB, B OCHOBI JIEXXUTb
ictopis Kanuu a’Apk, sfika Big0OyBaJsiacs, K CBifUUTh icTopif, Ba poku (1428-1431) [14: 478].
"CHH, B skux CuMoHa nepexuBae jerenly Cartoi ’KaHHU, MoxHa /15 My06JIiKY, siIKa He 3HAE
JiereH/ly, IOKa3aTU Ha BEJIMKUX MPOEKLiFaX fK JlesIKi ClleHU 3 KHWXXKH, MOXKJIMBO, y BUTJIA/I
rpaBlopu 1o aepeBy". s nepuioro cHy: "[I[pu3BaHa sHrosioM BpsATyBaTU ®paHuito, KaHHa
06’eaHye Hapoau, B MicTi Pelimc koponye Kapsa VII koposaem". lasa apyroro cHy: "llicas
6vcKy4ux nepemor KaHHa niJiHeceHa [0 piBHA 3HaTi. Ajle BOHa Ma€ CUJIbHUX BOPOTiB NpH
JIBODI, siKi 6akaroTh nepemup’s’”. [lyisg TpeTboro cHy: "Uepes 3pajy Boporom YKaHHa nepegaHa
JlyXOBHOMY CYyAy, IKMU 3acy/pKye ii Ha cMepTh” [12: 185]. [lo peui, npu nocTaHOBLi I'€ECU Ha
JlesIKUX ClieHaX NpU 300pakeHHi CHIiB 4K BHU/IiHb peXUCepU BUKOPUCTOBYBAJIU JISlJIbKU [14:
484].

4 JlaHCcbKa aKTpHCa, pexXucepka, i mMucbMeHHUIs, BifjloMa cBo€to cniBnparieto 3 b. BpexTom

5 CsiTa ?KaHHa 3 BiTpu - nepeksag Okcanu bopkoBcbkoi

6 “ronocu”

7 BuninHsa Cumonu Marmap. I[T’eca y BocbMu ciieHax bepTosibTa Bpexra Ta JleBa @elixTBaHrepa
won

8 Jlo "Bayenb Cumonu Mamap": "Buginas Cumonu Mamap”
9 "Cau CumoHu Mamap"
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KopoHyBaHHA B nieplioMy CHi € T0OJIOBHUM. COH MOKa3y€ TaKUM YMHOM BiZIMiHHOCTI MK
peajbHUM Ta ySIBHUM JJid TJigjada. BifnoBifHO, ClleHU CHIB CyNpOBO/KYE "HENPUPOAHIN
ctuib" [14: 479], Tak 3BaHa "Traumsprache” — moBa yBi cHi [14: 403, 432], 110 € NpUKJIaA0M
JUis icTopusanil Ta o4YyKeHHf. [HIIKMMHU cioBaM, “y Bidyasizanii BifMiHHOCTENH Mix
peajbHUMHU CLieHaMHU Ta CUeHaMU BUJiHb (CHIB) i mocTa€e 1eHTpaJbHUNA epeKT O4yKEHHS
n’'ecu”. 3a JONMOMOTOI0 LIbOr0 MPOLECYy NPAKTUYHO M0Ka3aHo, K B peaJIbHUX CLieHaX AUTHHA
30BCiM BHNAJIKOBO Ta 6e3mocepe/HbO MepeiiMae Ha cebe PoJii, BU3HAUYEHI TOJIOBHOIO i/1€€10
TBOpY [14: 479].

Die Visionen der Simone Machar9:

Y BiliHI ®@paHuii 3 HiMmeyynHowo ¢ppaHLy3bKi BilicbKa 3a3HAOTh IOPa3KH, 300paXKyETHCS
JiBip roTesito "3MiHa KOHel" MaJsieHbKOro MicTeuka CeHT-MapTiH, Jie iijie po3MoBa PO A0JII0
®panuii: "I kosM 6UTBa MoYajacs, Hall NOJIKOBHUK CiB y MallWHY i NoixaB y TUJ. A 32 HUM
noixa/ii /iBi BaHTaXiBKM 3 BUHOM Ta DXelo. /[Ba MiJIbHOHHU co/ZiaTiB YeKa/d KOMaH/U i Oy/iu
roTOBI BiIJaTH )KUTTA 32 6ATbKiBIIMHY. AJle oApyra BiiCbKOBOr0 MiHiCTpa He Mopo3yMisiacs
3 MOJAPYrow MpeM ep-MiHiCTpa, i Hisikol KoMaHAu He O0ys10"11 [14: 380]. KoxxeH mykae cBii
HOPSATYHOK — XTOCh y TOMY, 11106 J06pe MOIiCTH Ta BUMIUTH, XTOCh Y TOMY, 11106 BPAATYBaTH CBOE
MaKHO, XTOCh 3apO00JISIE MiJ Yac BiKHU Ha Oi>KEHIAX Ta CoJJaTaX, a XTOCh LIYKa€E BiAMOBIiAi Ha
CBOI NMTAHHA y KHM3I... KHUra npo nmaTtpioTusMm, Npo CMiJIMBUM BYMHOK, PO JIIOAUHY, KA
CIPOMOXXHa BHUCTYNHUTHU Ta MNiAHATH HapoJ Ha 60poTbOy: "Y Taki 4acu ... KOPUCHO
o3HaloMuTHCA 3 icTopieto Ppanuii. HuHinHg Mosioap 3a6ya, 1o Take @panuid... [lounTaiiTe,
KM 6yB ToAi fyX. bor cBifgok, OpsieaHcbKa /liBa MorJsia 6 ctaTu HaMm y npurofi” [14: 384]. 1 ua
Micisl BpSITyBaTH pifHy 3eMJIIO IPUIAJla€ Ha AiBUMHKY-NiAJiTKa, CHMOHY Maiuap, AiBYUHKY "3
HAIBHOIO JUTSYOI IICHUXOJIOTiED 1 YHUCTOI, MOBHOK »KEPTOBHOI TOTOBHOCTI Jit0GOBiI /0
6aTbKiBUMHU" [8]: caMe ili BBUXKAETbCS STHIOJI, SIKUH Ma€ pucH ii 17-piyHoro 6para, 1110 3apa3
Boro€ Ha ¢poHTi. AHros HasuBae ii Johanna, Tochter Frankreichs? i Haka3ye migHATH Ha
6opoTbby ®PpaHiito. XKaHHa HajArae 06/1alyHKH Ta 6epe B pyku Med. BoHa ClIy>KUTb KOPOJIIO
Kapny: 6’e B 6apaban gJig Toro, o6 3ibpatu Hapo/: "BuxoabTe, 4oBHsApi CeHu! Buxoabre,
koBasii CeH-/leHi! Tecni JlioHa, BuxoabTe! Bopor HabaumxkaeTbcsa!" [1413: 407] OpsieaHcbka
JliBa kopoHnye kopoJis Kapuia, a5 Toro, o6 06’egHaT Hapo @paHiii.

CHuU i sABa y n'eci po3MexoBaHi: KO)KHUM COH BBEJIEHO SIK CaMOCTiHHY cueHy. | Bce x
KOMITO3UL[iIHO CHH 1 [AiACHICTh BUSBJSIOTD KOHIENTyaJbHY €HICTb. [lilOBUMHU 0cO6aMU CHY
CTAalTh JIIOAH, 3HaloMi CUMOHI HaABYy. Mep MicTeyka, Jie 3HaXOJUTbHCA IOTeJb, IIOCTAE AK
kopoJib Kapu1 VII, xa3siH roTesito — nepeTBOPHOETHLCSA HAa KOHeTabJ1sl, KOro MaTH — Ha KOPOJIEBY
[3ab6esy, a AHroJ1 cx0kUK Ha 6paTta CUMOHH, IKUU JOOPOBIJILHO MilIOB HA QPOHT, TOLLO. Y
BU/[iHHI 30€piraloThCs SIK 30BHIIIHI pUCH, TaK i BJAaCTUBUU KOXKHOMY peaibHOMY T'epolo CIocio
NOBEJIHKHU. Y CBOIO 4Yepry, CHU BIJIMBAKOTbh HA AIWCHICTb — HagBy CMMOHA TaK0X 3JiMCHIOE
MicCil0 NOPATYHKY 6aTbKiBLIMHHY, K TO HaKa3aB JiBUMHI AHTroJ 3i cHy [3: 207]. BoHa BigcToM0€
npaBa OiXKeHI[iB, 60peThCs 3 BJACHUKOM JIBOPY, AKWM HaMara€ThbCsl BUKOPUCTATH MallUHU,
111006 BMBECTU CBOE 6AraTCTBO IepeJ 3aXOIJIEHHSIM HiMElLbKMMU OKYIMaHTaMH /JBOPY, a He

10 Buainusa Cumonu Matap
11 Tlepekaag n’'ecu b. bpexta "Cuu Cumonu Marmap" 3 HiMenpkoi - Okcanu bopkoBcbkoi
12 KanHa, JoHbKa PpaHLii
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HaZlaTH MalllMHHY, 100 BUBE3TH B Oe3MevyHe Micle 6iKeHLiB.

OT:xe, Boporu B MicTi, i CHMOHa CIIOCTepirae, K rocrnoap ABopy NPUTOIa€ HIMELIBKOTO
KalniTaHa, IPONOHYIYM HOMy HalcMayHili icTBa. "Halui HiMelbKi rocTi 4eKaloThb BiJ, HaC X04
6u npoctoi BBiuaMBOCTi. [lo peuyi, HiMELbKMA KOMEHJAHT BXe O00i3HAaHUU Npo Te, LIO
30epiraeTbcs Ha OAHOMY LierJITHOMY 3aBoJi. MoxnBo, Lie Bac HanoyMuTh lllaBe? [, MoxiuBo,
e J01acTb BaM Tpiliku anetuty?" [13: 447]. "Bouu npoaatoTh @paHiiito, ik cBoi AesikaTecu!”
Pemapka: "Reich und reich gesellt sich gern" [13: 447] - 6aray 6araya 6a4uTh 3JjaJIeKy — caMe
i cinoBa aagedka 'yctaBa yye CUMOHa miJi yac cHy HasfiBy. BoHM OBTOPIOIOTHCS, 0C/1a0JI€HO i
MexaHi4yHO. BoHM 3MyllylOTb AiBYMHY 3pO3YyMITH, 10 AYMKaMHU i JiAMU NaHIBHOTO KJacy
KepyThb He IaTPiOTHUYHI IepeKOHaHH4, a »Kara 3UcCKY, 3a/J11 1KOro MO>XHa HaBiTh NOEAHATHUCH
3 BoporoM [3: 209].

3HOBYy 0’e 6bapabaH, sikui fapyBaB CUMOHI siHroJ1. Bin onoginjae CuMony: 3emss1 @panuii
- To il 6apabaH, i B IUXy roAWHY Lied 6apabaH, 3emMasa PpaHiii, ryae, mob migHATH HAPO/,
®panuii Ha 6opoThoy [13:180].

Jlani 306pakeHO BU/JIiHHS HasiBy: Mep B 06pasi kopoJsisa Kapua, kanitaH @eTeH B 06pasi
repuora BypryHacbkoro, HiMellbKM{ KalliTaH B 06pa3i aHI/1iCbKOro MOJIKOBO/LS 3 MEYEM Ha
KoJsliHax i MagaM Cyro B 06pasi koposieBH I3a6esu rpatoTh B kapTu. HIMELIBKUMN KATIITAH:
CKiZIbKM KOWITYHOTh Bauwi Aesikatecd, Magam? MAJIAM CYIIO: Xto 3xae? /JlecATb THCAY
CpiOHSKIB, MaHe... HIMELU:KI/IPI KAIIITAH: /[lsakyo, MaziaM, 3a Te, 1[0 B Bifpa3y K HaJaJjad B
Hallle po3Nnops/AKeHHs Ballli 3anacu 6eH3uHy. M1 npuiMaeMo HOTro He TOMY, 110 BEpMaxT M0Oro
noTpebye, a TOMy, 1110 1ie JOBOJAWUTh Ballly JJ06py BOJIIO J10 ciiBnpali. Pemapka: Xopac (mpsice
CumoHy 3a nseve, 8 moll yac sk Himeyb npodosixcye paxyeamu epouwi). TEOPT: "Cumona! Tenep
TH BXXe 6ayuil CHU 3 BigkputuMmMu ouuma" [13: 449]. B neit yac 6apabaH, IKMH 3By4YaB
ocjiab/sieHO BJaJIMHI, MepecTae 3By4yaTH. BigkpuTi oui o3HayawTb iCTUHHE NpPO3piHHA
Bi3iOHepKH, siKa OCTAaTOYHO YCBi/JlOMMUJIa KOPUCTOJIOOCTBO i 6e3NPUHLMIIHICTD TUX, KOMY BOHA
kosiuch Bipuna [3: 209]. Pemapka: He6o 3a6apsusocsi y 6azposull Koaip. Yci 3ynuHsarombcs i
3acmuezatoms Ha Micyi. [lanexi subyxu. [13: 453] - nanae uerJssHUM 3aBoj,... LlersisiHui 3aBof,
Ha AKOMY 3HaXOJWThCSA 3alPaBKa, i NP0 KU BKe JOMOBJISATHCA rocno/api Ta 3aBOMOBHUKHU
SIK Npo xabap, niAnaauaa AiBYMHKA, NOYYBIIU FOJIOCH SIHTOJIA...

B yeTBepTOMy cHi CuMoHa (XKaHHa) nocTae nepen, AyXoBHUM cyfoM. Cys cTaBUTDb Mif
CYMHIB Ti roJsiocy, siki BoHa 4yJia, i SKMM BOHa CJii/lyBajia y CBOili 60pOoTb06i MPOTH BOPOTiB.
['onocu Miu Big Bora uyu Bif AusiBosia? [3abesia HAaMaraeTbcs JUCKPEAUTYBATH NAaTPiOTHYHI
Aii CUMOHHM, HIOUTO sAHros, HakaszaM skoro CHMMoOHa cjiflyBajia, € JAPYropsAAHUM i
HeaBTeHTUYHUM: [14: 482] "Ein richtiger Weinschwemmenengel und Gossengabriel” 13 [13:
469] Pemapka: CumoHa dusumbvCsi, Npu20/A0MUIEHA, HA YCMIXHEeHUXx cyddis, nomim cidae
HABWNUHbKU | 8 HeCMSAMI hoyuHae 6umu no 3emai. [Ipome HiY020 He YymHo, i dax 2apaxca
3aauwaemscst nopodcHim. CHMOHA: "®paHyy3vka 3emas 6isvbwe He 38yuums! BoHa 6iibwe He
3gyyums!” 1 Tinbku MAJIAM CYIIO: (miaxoas4u o Hel). Y4 3Ha€W TH B3arasi, XTO YOCOOJII0€
®panni? [13: 470]. Taka @panuid, Je iflelo NaTpioTU3My MiAMIHEHO iHTepecaMU NMaHiBHUX
KJIaCiB, MOBYHUTD y BiJIIOBi/ib Ha Mi/JHECEHUN 3aKJIUK repoiHi. Y Bi3ioHepCbKOMY CIPUWHATTI
CruMOHM 3pajia 3 60Ky eroiCTUYHHUX 6araTiiB-CMiBBITUYM3HUKIB i BJacHe 6e3CUJLIA JOPiBHIOIOTh
pO3pUBY 3 piflHOIO 3eMJiel0 - 3BiAcu OGaWayka HiMoTa ocTtaHHbol. [3: 208] Tomy came
bpaHLysy, Il CiBBITYU3HUKH, 3P KYIOTH 11, Bifi/jatouu ii B 3aCTiHKK 60XKeBi/bHi.

13 CrpaBxkHiM AAHrou mimHKy! ApxaHres ['aBpwuis i3 ctiyHoi kaHaBu!
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BigMiHHICTE MK MCeBAONATPIOTU3MOM TIOCIOJApPiB Ta CHPaBXHIM MNaTPiOTU3MOM
CMMOHHM , pa3ioya: BoHa OyJia B roTesi €AMHOI0 JIIOJAWHOO, sIKa BUKOHAJa CBill 000B’A30K;
CMMOHA NJIaTUTb 3a CBill MaTPioTM3M BTpaTOl ocobucToi Bosi [14: 482]. Ii >xepToBHicTB
CTBEP/XKYE SAHT0J1 Y IPOPOYHMX CI0BAX:

Tochter Frankreichs, fiirchte dich nicht. Jouka ®panuii! He 6iiica Hidoro!

Keiner wird dauern, der gegen dich ficht. Hiwo He 3710MUTB AyXy TBOTrO!

Die Hand, die dir antut Gewalt, TBil Bopor He BiuHui! CMepThb Horo 6J1¥
Wird verdorren alsbald. BincoxHe pyka, 1110 6'€ Tebe.

Wo sie dich hinschaffen, das gilt gleich Hexali 6yieun T ogHa cepej, TEMPSIBU
Wo du sein wirkst, ist Frankreich. Und nach Ane ®paHuis Bctoau Tam, Je TH.

einer kleinen Zeit [ 3Hall — HaCTaHyTb CKOPO YaCH:

Steht es auf in Herrlichkeit. BockpecHe ®@paHuiis, Besndi noBHa.*

Bci 6auyaTh Hebo, fike Mae yepBOHe 3abapBieHHs [13, c. 485]: 6ixeHui mizmaauau
CIOPTUBHUU KJ1y6, B AKOMY BOHM MOMIilllauCsl, i IKMU He [icTaHeTbCd HIMUSM, i TAKUM YUHOM
CIify0Th oroJsoueHoi gsHroyioMm crparerii "verbrannten Erde": der "agitatorische Nerv des
Dramas" (cnasieHoi 3emJ1i: ariTaljiiHoMy HepBY Apamu) [14: 483].

OTxe, B spaMi b. bpexTta "Buainaa CumoHu Mamap" po3KpuBarOThCSA [jBa CBITU: MEPILIUHA:
YMOBHHUH, XUMEPHHUU: Yac cepeHbOBIYYS, B IKOMY »KUBYTb KaHHa A ApK, AHT0J1, KOHEeTabJIb,
KopoJsieBa [3abena, repuor BypryHACbKWH, aHIJIIACBKAN MOJIKOBOJELDb, fAKI HOCATH
cepeHbOBIUHI 06/1afyHKU. CaMe 1iel CBIiT BIJIMBAE Ha JIiCHUH, peaanI/II‘/’I,_CBiT yaciB /lpyroi
CBITOBOI BiliHH.

Ille oguH xuMepHUM 00pa3 - ue Ppannisa. Came npo Hel ynTasa CUMOHA B CBOIM KHUXKIL],
sIK po "Hakkpauie Micie Ha 3emui” [13: 382, 383], came 3apaziu CBO€EI 6aTbKIBIIMHU TOBUHHI
BCi 06’eiHaTHCA ... DpaHI1lis 3BYUYUTH i Ni/HIMA€E BCiX HAa 60POTHOY, OKK He NPOSBASETHCH 3UCK
MOXHOBJIaALIB — ToAl PpaHLia 3aTHUXA€E, ypaxkeHa BipycoM 3pajiy, 3BepXHOCTI, Buroau. Came
Taka @paH1ig He YUHUTDb CynpoTUB. | came Taka PpaHLig cTpadye TOro, XTO BiZIpi3HAETHCA BiJ
yCiX — YUCTOTO, ile1HOTO, TOTOBOr'0 HAa CAMOII0KEPTBY, a TAKO0 CIIPOMOKHOI0 MiZIHATHA HApO/,
Ha 60pOTHOY.

[ B TakoMy IJIaHi Ha/|I3BUYaWHO BaroMoro ceHcy HabyBa€ MOTHB 6apabaHy, HOT0 3pUMHUU
06pas, 1oro peasibHe iCHyBaHHSI Ha KOHY. ABTOP HECIIPOCTA HAroJIollye HEOJHOPA30BO y M'ECi
npo ue [13: 383, 397, 455, 456, 461, 471, 483]. Y HaUKpPUTHUUHILII MOMEHTI CIO’KeTy 3BYUYUTb
6apabaH - 3aKJIMK J10 60pOTbOH, /10 HECKOPEHOCTI.

Asie 6apabaH¥ € i y 3arap6HUKiB, y HauucTiB. CUMOHA 6a4uTh ixHi 6apabaHu, 06 TATHYTI
IIKipolo 3akaToBaHUX €BpeiB. ClleHa HabyBae XMMEpPHOr0 3BY4YaHHS: CUMBOJI NOCTA€E SIK
IPOBOKATOP XUMepHOCTi. TaKUM YMHOM 300paXKyHOThCS i BJacHe 3arapOHUKU y BU/IHHSX
CumoHU. BoHU nocTaoTb y BUTJIsA/I MapllaJiB i KaTiB i3 BUNlaJieHO0 CBAaCTUKOIO Ha Jiobi, 110 B
KOHTEKCTi emi3oay cmiBBiHOCUTBCA i3 KieliMoM 3Bipa B "OxakpoBeHHi loaHHa Borocsosa".
HemwacTs, 10 NpUHOCKUTH BOpOT, 306paxkeHO MeTadOpUUHO i rinep6osizoBaHo. | B TakoMy
BUIIaJIKy € BCi MiJiCTaBU CTBepPJKYBaTH, L0 Llell XxuMepHUU cBiT y bpexTa Bif0yBcs He 6e3

14 [lepeksag - Okcanu bopkoBcbKoi. fIHros 3 pucamu 6pata CuMmoHu Matap, KU 3’ABIS€THCS 11 YBI CHI,
roBOpPUTbBipLIaMU 3 QYHKIIEI0 «30HIIBY», BaXIMBOI CKJIaZi0BOi CTBOpeHHs edeKTy 04yKeHHH y TBopax b.
bpexrta
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BILJIUBY 6i6JiikHOrO "OfKpoBeHHA": "JItoJel KOCATBH, a 3epHO 30upatoThb. ToMy TaM, KyAd BOHU
NPUXOJATH, Le3alI0Th MiCTa, a TaM, 3BiJKH BOHU WAYTh, JUIIAETbCA roJa nycreas” [3: 207]:
MEP. lllo Tu 6aunuy, ’Kanua? CUMOHA. Boporu iiayts! Tpumaiitecs! [lonepeay - 6apabaHIuK
3 BOBYUMM T'0JIOCOM, HOro 6apabaH 06TATHYTHUH €BpechKOIo 1IKipotw. Ha Horo nuedi - myJika
3 06siMy4ysaM 6aHKipa Poma 3 JlioHa. 3pa3y 3a HUM We denbamapuiad [lanin. Bid Wae mimky,
TOBCTUM 6Jla3eHb B CEMU MYHJHMPaX, | Hi B OJHOMY 3 HUX He CXO0XXUHW Ha JwguHy. Hag oboma
JIMSIBOJIaMM KOJIMILeTbCA 6a1/jaxiH 3 razeTHOro nanepy. f Bizpa3sy ymnizHaja ix. 3a HUMHU iy Thb
KaTu i Mapmanau. Ha iIX HU3bKUX J100ax BUIla/ieHA CBACTHKa. A 32 HUMU — TaHKH, rapMary,
NOTArU i aBTOMOGi/II 3 BiBTapsAMM i 3acTiHKaMHU. Yce 1ie Ha KoJiecaX i MIBUJKO PYXa€ThCH.
[lonepeny WayTh 60MOBI MalllMHY, a 033y MallMHU 3 HarpaboBaHUM J06poM. Ycix atoaen
KOCATD, a XJ1i6 36MpatoTh. ToMy TaM, Kyiu BOHU NPUXOAATH, pylIaThCA MiCTa, a 3BiJKM BOHU
HUAYTh, 3Q/IMIIAETHCA ToJia MycTesd. Ase Tenep IM KiHenb, TOMy IO TyT KopoJsb Kapia i 4,
caykHuugd [14: 407].

Jpama b. Bpexta "Bugiinna Cumonu Mamap" 6y/1a HagpykoBaHa y 1943 poui, a y 1944
no6ayvuB cBiT pomaH JlioHa PelixTBaHrepa "CuMoHa", B AKOMY Ir'0OJIOBHY repOiHIO0 TAKOX 3BaTH
CuMOHa, noAil TakoX po3ropTarThbcs y poku [Jpyroi CBiTOBOI BiiHM y ¢ppaHIy3bKOMY MICTi
CeH-MaprTeH, siKy HaBOJHIOWOTb 6ieHIli. CHMOHiI ®PelxTBaHrepa m'ATHAAUATh POKIB (aBTOp
300pakye ii TPOXU CTaApIIOI, IKa MOXKe BAyMJIMBO YUTATH, aHa/Ai3yBaTU Ta NPUHUMATH CBOI
pimeHHs). CUMOHa Mpaloe Ha 3amnpaBli y CBOTO JAs/bKa i Miina/toe 3anacu 6eH3HHY, 11100
BOHH He MONaJIM B PYKU OKyNaHTIB. 3’CyBaBILIH, XTO 3HULIUB NajbHe, CUMOHY PelixTBaHI'epa
KU/Ial0Th B TIOPMY, Il TaK0 3aCy/?KYIOTh CHiBBITYM3HUKHU QpaHLy3H.

Ax i B. bpexT, JI. ®elixTBaHI'ep MOKJAB Y OCHOBY poMaHy JiereHAay npo KauHy a’Apk, ane
3p0o6MB aKILeHT Ha NcUJorisalii o6pa3y rosoBHoi repoiHi [2: 149]. Jlerenaa npo XKaHHy 1’ Apk
peasi3oBaHa y TBOpi 3a J0IOMOI'0X0 MOTHUBY KHUTHU [2]. CUMOHA JIIOOUTb YUTATH, i TaK caMo K
i 6pexTiBcbka CuMOHa Maiap, caMe 3 KHUTHM BOHA Ji3HAETbCA JereHay npo Kauny a'Apk: “1
BOHA HaMaraJjiacd 3BiJIbHUTHU MicTo KoMnbeH, ajie cBOI K, IOKM BOHA 6uJjacd 3a MiCbKUMU
CTiHaMH, 3aMKHYJIM BOpoTa i HiJHAAMA MicT, mo Jo3Bosuao rpady JIrokceMOyp3bKoMy,
NpUOIYHUKY aHIJIiNLIB, y3ATH ii B mosioH. | BiH mpojaB ii aHriiduaM 3a JecaTb THUCAY
Cpi6peHMKiB, a aHIJIiNLi nepefanu ii g0 pyk inksisunii. Ii cyamau B 1431 poui, i npouec
TArCHYBCA 3 9 ciuHd no 24 tpaBHA. | il 3acyaunu o0 cMmepTi yepes crnasoBaHHA. CTparta
Bifnoysacsa 30 TpaBHS TOTrO X POKY, i 6y/10 ToAi KaHHi eB'ATHAALATD POKIB i YoTHpU Micsni”
[8: 336].

ABTOp AeTanbHO onucye ictopito KaHHU A’ApK, a TaK0oX, SIKMU BIJIMB BOHA MaJia Ha
roJIOBHY repoiHto Moro pomany: XKanHa a’Apk npuxofuTb CUMOHI yBi cHi. CHMOHI roTy10Tb
3asi3Hi 006/1aAyHKY, i Kk 1 2KaHHa 'Apk, 3 npanopoM B pykax CMMOHa CloYaTKy NPUXOAUTh
nepekoHye godina: "He MoxkHa rpabyBaTH BCe TiJIbKM HE3aMOXXHHUX, MUJIOCTUBUU AOQiH,
Tpeba BUBEPHYTHU KHIIEHi y THUX, XTO Ma€. BUKypuTH BaM ix Tpeba... AKIIO BU 1IbOTO He
3po6uTe, TO i BU B KiHIli KiHI|iB Oy/leTe Tak caMo BiazaHi i npojaHi, sk Mmu" [8: 351] i 6opeTbcs
3 HUM B pouJi XKanHu g'Apk: "CuMoHa BifuyBa cebe Ay»e caMOTHbOW0. BoHa ycBifjoMII0E, sike
Ile HEMMOBIPHO Ba)KKe 3aBJJaHHSl — BeCTH OOPOTbHOY 3a CJAOKUX i MPUTHOOGJIEHUX MPOTHU
MOTYKHOTO 00'€JHAHHS IBOXCOT POJAMH i IBOX MiJIbHOHIB paHThe" [8: 358].

MoTuB CcHy TicCHO mepenJiiTaETbcsd y poMaHi @elxTBaHr'epa 3 peasibHicTI0. MuTenp He
BUBOJIUTb CaM COH Y KOMITO3ULiHHY CTPYKTYPY SIK OKpeMUH pO3/1iJ, TOYHIillle, He HA3UBA€E HOT0
CHOM; 1[0 Lie COH, YMTa4 B3HAE, KOJIU BiH NpPOsIBJSIE cebe Y BCi CBOIM XMMEPHOCTI: y HbOMY Y
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pouii 2Kannu a’Apk 4yu 6oruHi [lepeMoru 3'siBasieTbcsd 06pa3 ['eHpieTTH - noApykkU CHMOHHY,
sKa BXKe MoMepJia, aBOKATHU AUBJAATbCA Ha CUMOHY "CTpallHUMU NTALIKHUMU O4YUMaA", i OChb-
OCb 3aKJIIOIOTD ii BeJIMU€e3HUMU rocTpUMHU A3bo6aMu” [8: 360]. CuMOHI po6isiTh 00JIAZYHKH, |
BOHA Ha mnoJjii 6010, 6e3cTpauiHa i misecnpsiMoBaHa: "BoHa moyuHae roBopuTH. BoHa He
npoJiyMaJjia CBOI NPOMOBY, He 3HAE, 1110 CKaXKe B Ieplly Yepry, i NoJeKy 1 HaBiTb He 3HAE, Ha
sIKil MOBi BOHA TOBOPHUTb, BOHA Bi/lUyBaE JIUIIIE, 1110 CJI0BA JIJIIOThCS CaMi co6010, 1110 Tenep ik
nano rosoputr” [8: 360]. Ii czioBa neperykyioThbcsa 3 Bi6niiHMMu onoBigaMu: "BoHa roBOpuTh
npo ABicTi ciMelcTB. ByB 6GyiaropofHMM BUHOrpaAHUK, PpaHljis, i ocb HajseTizia capaHa i
HAaKWHYJIacs Ha IPeKPacCHUM BUHOTPA/HUK | HAKJIMKaJla HA HbOTO HEYUCTD 3i BCbOTO CBITY. —
Yomy BU TepnuTe Take? — 3anuTye CMMOHa. — BUKypuTe 1X CipKOw. A dKII0 HE MOKHa
iHaKlIe, TaK BUPBITH 3 KOpeHeM XBOPI JIO3U | CHIAJITh IX, | BpATYHTe IPpeKPACHUN BUHOTPASHUK,
o iMeHyeTbca ®paHuieto. He mkoayiTe Ti cokupu i He xkainiiiTe BorHw". CBoi moJBUTH
CuMoOHa 3Bepllye B NaM'sATb Npo CBOro 6atbka, [I'epa [lnaHuapa, kUi npeacTaBJeHUN K
Obopellb 3a MpaBa NPOCTOI JIIOAWHHU, i SIKUKA 3arMHYB BHACAIZJOK CBO€El [iJIBHOCTI MPOTHU
eKCIlJIyaTaTopiB NpocTUX adppuKaHLUiB, kosu CHMOHI 6yJio nulle n'ATh pokiB. Bona 6araTto
po3ayMye npo 6aTbKa, YacTO 3rajJly€, CniBCTaBJsIE 3 ii AgabkoM [IpocrepoM, B IbOMY TaK0X
N0JIAITA€E NICUXO0JIOTi3M pOMaHy — BCi nocTynkyu CUMOHM MalOTh CBOE MOSICHEHHS.

Ak i BpexTt, ®elixTBaHrep 306pakye npoTUCTOSIHHA PpaHuii i HanucTiB. Ane PpaHiis —
Ile MaTpioTH Ta eJiTa, i Bxke y cBoill kHU31 npo XKaHHY A’ApK aBTOp 3MiHIOE BEKTOP, KOJIH
BBOJIUTD iflel0 ceBA0oNaTpioTU3My i 3paZy NpaBASYMMU KjaacaMu e B yacu KaHHuU ' Apk:
"Koposb, 10 3acMydeHHs i 00ypeHHs JKaHHM, BiApa3y »K HicaAg KOpoHalii BCTYNMUB B
neperoBopu 3 Boporamu. BiH kazaB Mupy, Mupy 3a OyAb-Ky LiiHy. BiH BiB nmeperoBopu 3
HaW3aKJIATIIIKMM 3i CBOiX BoporiB repuoroM byprynacekuM. KanHa 6Jiarasa i 3acTtepirasa
noro, Kapsn npopmosxyBaB TopryBaTucsa. BypryHzaeub BUABAAB HOMy Ipe3upcTBo, Kapia
TOpryBaBcs. | 6araTo BUCOKONOCTaBAeHUX PpPaHIy3bKUX BEJIbMOX, 3 HalOIJIbIINM 3aB3AATTAM
HACJiyl04Hd CBOEMY KOPOJIEBI, BeJIM IEperoBOPU 3 BOPOraMH. fIK Hi CIpUAT/IMBO CKJIaJanacs
BilicbKOBa 0OCTaHOBKA, JBiCTi CiMelCTB BiAJaBasy mepeBary BUTOPTYBaHOMY MHpy, a He
nepemo3si. 2KaHHa, a pa3oM 3 Heto CMMOHA, He po3yMisa, 10 uxX GpaHily3iB MeHIllle BCbOTO
1ikaBuJio 6s1aro @paH1ii, BOHU NEKJIUCA BUKJIKYHO Npo BjacHe 6J1aro” [8: 362]. TobTo, icTopis
IOBTOPIOETHCA: 32 YacH JKaHHU ’ApK B 60p0oTh0i 3a MOKHOBJ1aA LI 00'€JHYIOTHCS 3 BOPOraMH,
abu 36eperTu CBO€E A06pO... | ToAi NPOTUBHUKOM CTaE€ JIIOJIMHA, sIKA BiJi HUX BiZipi3HAETHCS, a
NpPOTHMBHUKA NOTPiIOHO CTPaTUTH!

Came 3 kHuru CMMOHa B3HA€ Mpo MPUYMHY cTpaTU KaHHU A'ApK, fiKa OyJjia TaK0oX
nepejilaHa AyXoBHOMY cyay. Bupok 3By4yaB Tak: "[lifkopsitounch BUAIHHSM, 1110 OYyJM i, BOHA
nifinasjaa mij Baajy 3/MX i 6iciBcbkUX AyxiB. OAATHYBIIM 40JIOBiYMU OJAr, BOHA MOpPYILUJIA
3amnoBigi €BaHresia 1 posnopsAKeHHd KaHOHIYHOro npasa. CTBep/Kyr4M, L0 CBATA
KatepuHna i cBATa Maprapura ropopuju ¢ppaHiy3bKOl, a He aHIJIIACbKOIO, OCKIJIbKU Oy/u
npuxuabHULAMKA PpaHIiii, BoHAa KOLIYHCTByBaJjia i mopylulyBasia 3amoBifjb J060BiI [0
OJIMXKHBOTrO.. 3arpoKyluu aHIJIiHLSAM CMepTIO, BOHA BUSBWJIA CBOK >KOPCTOKICTh i
KpPOBOXepJIUBicTh. [IOKMHYBIIM 6aThKiB, 1100 BifpaBUTUCA [0 CaMO3BaHOMY JlodiHa, BOHA
NOpYyLIKJa FOCIOAHIO 3aM0BiAb: WIAHYH 6aThbKa i MaTip cBO. BBaxkarouu cebe oO6paHUIEO
Boxxolo, BOHa TUM caMUM 3allepeyye aBTOPUTET LIEPKBU i BUKPUBAE cebe K epeTUYKy" [8:
468].

delixTBaHI'ep 0COOJMBY yBary NpU/iJsi€ OMUCY MCUXOJIOTIYHOTO CTaHy repoiHi: BOHa

29



po3ayMye HaJ Ao0Jier0 ObKeHLIB, HaJ, [loJiel0 cBoro 6aTbka. CHMOHA JIIDOUTH YMTATH, i caMe 3
KHUTH JIyHa€E MOTHUB "XTO, K10 He TU? | Koy, K He Tenep?". BoHa nepelMa€eTbCs A0J€10
®paHuii, i npoaAyMye nsaH nijnany 3anpaBKu. ABTOp ZleTaJlbHO 306paxkye ctaH CUMOHU mic/is
il repoI4HOro NOCTYIKY, @ TAKOXK, AK Ha Il IOCTYNOK BifgpearyBsaJu il poaudi - gaaeKo [Ipocnep
Ta Moro MaTu [3abesa, ajgxe CMMOHA WJja B AOCTAaTKy: "'MoHpeno - Biiia [lnaHmapiB -
3abe3mneyeHa BCIM B HAJJIMIIKY", i CBITY MPOTHUCTABJSETbCA CBIT iHLIMWH, CBIT OikeHLiB: "Y
CBOEMY CBITJ/IO-3€JIEHOMY CMyTacTOMYy IJIATTi, 3 06'€MUCTUM KOLIUKOM B pyLi, CHMOHa JJOBro
JIUBUJIaCsl Ha NIPUMapHUU KJIyOOK, B AKOMY INepeMillla/iucs MallWHU, BO3HY, J10AU. BoHa He
MorJia BiAipBaTucs BiJi 0OTsK/IKMBOro BujoBUIA. OXallHO i MUJIO OAsiTHEHA, 3abe3neyeHa
HaJ[iNHKM JaXxoM i psiCHOIO ’Kelo, BOHA BiJluyBaJia, 110 11 Bif/isise r/1MboKa npipBa BiJi TUX, XTO
OyB y Hel lepe/; 04MMa, i BiJ4yTTa NPOBHMHY, BUIPOOYBaHe Helo paHilue, nocuauaocsa” [8: 293].

O6pas ®panuii nepefaeTbes yepes ii cnpudHATTS CUMOHOMO: 3 0/JHOTO 60Ky, @paH1lisa -
TO AepxaBa 200 cimel, a 3 iHmoro "®panuisa - To yactuHa Tebe" [8: 310, 313]. [ "koau TyT
3anaxHe nopoxoM, CUMOHa TaKo Oy/ie MOB3TH 3a FTOPe3BiCHUMH BOMAacTaMu poguHamu?" [8:
313]. "BoHa cuauThb 6€3 Aisia, HABKOJIO THIIIA i HOPSA0K YIOPSAKOBAHOT0 Oy/IMHKY, Ilepe] HEel0
KpacMBHUUM MUPHHUU cafi, [ie KOKeH KYLIUK MiACTPHXKEeHUH | MONUTHUH, 3 JII060B’10 BUpOLleHa
KO>XHa TPOsiH/a, a TaM - 30as1aMmy4deHa, po3Tep3aHa Ppanuia” [8: 365]. ®paHiiia 6opeTbcs, ii
06pa3 cynpoBOKYIOTbh TaKTH "Mapcesnbe3n": "Aux arrnes citoyens” [8: 321, 333, 362, 371],
"3po3ymisio, icHye kJjacoBa 60poThb0Oa, IJIMOOKI coliajsbHI NpOTHpiuus, aje ifjes BITYM3HU
HenopymHa" [8: 303].

XynoxHA JeTalb - 300pakeHHs ofary CHMMOHM: BOHa OJfITHEHA B CBITJIO-3eJsieHe
CcMyracTe IJIaTTs, sike o06a€eThcs il TiTLi [3a6ei, asie Kosu BcTynae B 60poTb6y, CuMOHa
oJifiTa€ TeMHO-3eJieHi 6prokHu [8: 355, 366], He 3Baxkar0yu Ha 3a60POHY TITKHM iX 0dAraTH, sKi
KanHa ' Apk, Bcyneped yCciM OTOYYHOYHMM, HOCHUJIA Y0JIOBIUMI 3pyyHui oadr [8: 337].

KaHHy cnanuayd Ha BOTHMLLI SIK €peTUYKY. Ane 4yoMy Hi Bpext Hi ®PeulxTBaHIep He
3aKiHYMJIM CBOI TBOPH CaMe TaK, sIK OYyJI0o CKa3aHo B JiereH/ii? HanmeBHe ToMy, 1110 "x04a KaT, 3a
HaKa30M aHIJIMIIiB, He XaJliB MacJa, CipKH i Byrisuig, 106 cnajauTtu Tijio JiBY, BiH 106a4uB, 110
cepue ii 3asumunI0Cca HecnajeHUM. MapHo cTtapaBcs BiH Horo 3HuIuUTH. o BiH He po6us,
BOHO 11apisio i 6usocs B noneni” [8: 474] [IpeacTaBHUK KOPOJIst aHTJIIHCbKOT0, BUPYLIAOYU Ha
ctpaty 2KaHHY, cBATKYBaB i paZiB. [loBepTalo4UCh ke i3 CTpaTH, BiH, BECb 3MY4YEHUU | CYMHUY,
cKa3aB: "Mu 3aruHysu, 60 MU cnajau/au cBaty" [8: 474].

3a /IMmuTpoM 3aTOHCHKUM, "yCe, 1110 Bi0yBaeThbcsA 3 CHMOHOMO — Iie IOBHA aHaJIOTis TOrO,
o ctanocd 3 2KanHoro. Ak i 2Kanny, CUMOHY 3pe1lTo0 3paJpKyIoTh il CiBBITYU3HUKU. TakKUM
YHMHOM, BHYTPilIHbO icTopiss CuMoHHU - e icTopia XKaHHu 1’ Apk XX cTouiTTa". YuTay po3yMie,
1110 ycCe, 1110 BiA0yBaeThbCcsA 3 CUMOHOI0 — 1€ IOBHA aHAJIOTis TOro, o ctajocs 3 2KaHHoto. Yutay
3[10Ta/lyETbCSA, XTO AKi poJii BUKOHYE; TakKa 3/J0raJjka 1mno3baBJisie ydTaya HebaKaHUX AJIs
Bpexta TpuBor 3a pgoso CUMOHHU i "[03BOJISIE IM HEYXUTHO CTEXUTTHU 3a PO3rOPTAaHHAM
TPETbhOr0 — i HAMBAXKJIMBIIIOrO - ileHHOro MJIacTy TBopy" [2: 144].

Kpim Toro, HecnpocTta cnoyatky b. bpexT msianyBaB Ha3BaTu cBow m'ecy "[osiocu™:
"T'onocu, siki KaHHaA 4ye, € rojocd Hapojy, sIKi YOCOOJIIOIOTh KOBaJib Ta CesiiHUH. BoHa
IPHUCAYyXa€eThCS [0 LUX roJiociB i pATye @paHLio Bij 30BHilIHbOro Bopora" [14: 475], To6To,
CrvMoOHa € yocob6JIeHHSIM HapoAy, Hexal 30BCiM [0Ha, aJie Hapo/, He MOXXHa CTPATHUTH, i HaBiTh,
3anpotopuBiiM CHUMOHY [0 O0OeBiJibHIi YW [0 B'I3HULI, MOXHa JHlle JAaTH LAaHC ii
JIOpOCJIiIIaHHIO, @ TAKOX LIaHC Ha MepeMory roJiociB.., 4d Hapoay? To6To, 3aiuiiaoyu
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BiikpuTUM ¢iHas, BpexT mae MOXKJIUBICTH 33ZyMaTUCs NPO MPUUYUHM Tparejii, B yomy i
nosisirae edpekT ouykeHHs [11: 42]. [ Hexal il mocTynkaMu KepyBaB ippallioHaJIbHUY, YIBHUU
CBIT, AKM NPOABJIABCA Y BUTJIA/I BUJIHHA YU cHy, CHMOHa MoBeJia cebe K iCTUHHA aTpioTKa
pigHoOl 3eMui.

Y JI. QelixTBaHI'epa BeCb JIQHIIIOXKOK aHaJi30BaHUX €JIEMEHTIB Xy 0KHbOI CUCTEMH
(0o6bpa3 6aTbKa - CHOKeTHA JIiHiSI CHOBHUiHb — MOTHUB KHUTHM) CTA€E MeHIl QPYHKI[iIOHAJbHUM i
palioHai30BaHUM, aHXK aHAJIOTIYHUM KOMILIEKC y ApaMi bpexTa, a MOTUB KHUTM HabyBa€
NOM SIKIIEHUX, iHTUMHUX puc [2: 151]. ¥ roauHu cymHiBiB i Bigyaro CHMOHaA TaKOX
3BEPTAETHCA [0 KHUTH, 3 SIKOI B3HAE MPO MOAaJbIIY y4acThb BCiX, XTO cTpaTuB KaHHY 1'ApK:
"@®paHuis 6araTa 6e3cMepTHUMHU iMeHaMU 6araTboX »KiHOK i Y0JIOBIiKiB, CO/IJATIB i Aep>KaBHUX
Jlisi4iB, BYEHUX | BHHAXiZJHUKIB, XyZJ0>KHUKIB 1 MoeTiB. Asie Bcix OJMXK4e i Jopoxye cepIiio
dpaH1y3bKOro HapoAy /iBa iMmeHi: Hanosieona bonanapra i Kanuu a’Apk" [8: 507]. "Kosiu 6 B
JIBOX TUCSYAaX IpoMaj, 3po00UJIN Te X caMe, 110 3pobusia BoHa B CeH-MapTeHi, AKOU pyHHYyBaIu
BCe, YUM BOPOT MII' CKOPUCTATUCA B CBOIX LjiyiAx, PpaHLito He BAa10cd 6 TOCTaBUTH Ha KoJliHA"
[8: 508]. Ase ii Halikpawui Apyr Mopuc BTik B A/>KHMp, BOHA 3aJIMIIAETHCA OJHA, Bifj/laHa Ha
CTpaTy CBOIMH K CIIBBITYU3HUKAMM.

Y BpexTa nozii po3ropTaroThCs IMHAMIYHIillIEe, KOXKEH COH € CIIYCKOBUM MeXaHi3MOM JJ1s
noJlaJblIUX AiH, iMIyJbCOM AJs Aii, i BU3HAYa€ MoAasblly Jil0 roJoBHOI repoiHi. CUMOHI
BpexTa siviie ofUHAAUSATD POKIB, i B ii AUTSAYil HAIBHOCTI HEMAa€E 3UCKY, BUTOJ U, OpexHi. BoHa
6auUTh JIIOJIeW KPaCUBHUMU i

BHCHOBKM 1 NNepCleKTUBH NOAAJIBIIOr0 JOC/iKeHHS.
XuMepHicTb - 1je $opMa OCMHUCJIeHHs (BTiJIeHHs) Ti€l 4K iHIIOI TeMH, 06pasy, CIOXKETY.
CoH, cuMBOJI, a/t03ii, 6y Ab-IKHUM Xy10>KHiM 06pas, MocTaBJeHUHN B iHIIIMUM POCTIp, AAKi iCHYIOTh
napaJsieJibHO, MPOBOKYIOTh XMMEPHICThb. Bci mpuiloMu, Bce Te, 1[0 He € XXUTTENO/iOHE B popMax
YKUTTS, IEPETBOPEHHS KUTTS B yMOBHUX pOpPMax Ha XyJ0’KHE 300paKeHHS, MIPOBOKYE MOSABY
XAMEPHOCTI K CKJIaZJ0BOI YaCTUHMU eliyHoi paMHu.
B npawmi b. BpexTa "Bujiinaa CuMoHu Maiap" XMMepHIiCTb A0CATAa€ThCS:
e BBeJleHHAM B JipaMy o6pa3y KaHHu [ Apk, 1106 CHPOBOKYBAaTH 4YHTaya
(rnsigava) Ha po3AYyMH, 3 Li€I0 XK METOI MUTelb BBOJUTh B ipaMy MOTHB CHa Ta
MOTHB 6apabaHa, sKi TaK0 NPOBOKYIOTb Ha PO3AYMH;
e [IO€JHAHHAM /IBOX IIJIaHIB — Cy4acHOro (/1 aBTOpa) Ta iCTOPUYHOI0 — IIJIAXOM
4acoNpPOCTOPOBHUX 3pYyLIEHb: HA NIOYATKY KOXKHOTO0 eNli30ly aBTOP TOYHO BKa3yE 4ac,
KOJIU BiZ|0YBa€TbCA is, AKUM NOENHYETHCA 3 enoxor CepeHbOBIUYA; CydacHi Ta
ictopuuHi 06pas icHywTh napasenbHo: CumoHa - XanHa, ®inin lllaBe -kopoJsb
Kapa VII, Anpi Cyno - koHeTab6.Jib, Mapi Cyno - kopoJieBa [3a6esna, OHope ®eTeH -
repuor bypryH/iCbKuu;
e QJII03iAMH Ha MOJIITUYHHUX OCib;
e TMOEJHAHHAM J[iMCHOTO Ta YMOBHOIrO 4acy (YMOBHHUM 4ac — y BUTJISAAI CHIB UM
BU/IiHb). CLleHU AiMCHOrO0 Yacy Ta CHY YM BU/IiHHS YiTKO po3MeXeHi, BUHa4YalThCs
0COOJIMBOCTI [Ji1 300paXKEHHsI CLieH YMOBHOTO IJIaHY: yBi CHi repoi roBopsiTb
"MoBoto cHa" (Traumsprache);
e [OEJHAHHSAM PUC iCTOPUYHOIO Ta Cy4aCHOIO CBIiTYy: cepeJJHbOBIYHI 00J1alyHKU
II0JIOM Ta MeyY OJsArHeH] MoBepx modpepcbKUX KOMOIHE30HIB, Y Mepa KOpOoJIiBCbKa
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MaHTIif HaKMHYyTa 0BepX MifpKaka, IpU KopoHalil kopoJid YKaHHa BUMMA€E KOPOHY
3 OIJIM3HSHOTO KOIIMKY, HiMeLlbKUN KamiTaH - B JiaTaX, a CMMoOHa - y BUIJIAJI
OpJieaHCBKOI AiBH, OTOYe€Ha COJIJaTaMU B YOPHUX KOJIbYYyrax 3 YEepPBOHUMHU
CBAaCTUKaMHU; YBI CHI, B AKOMY NIPOBOAUBCA cyZ, Haf, CuMoHO0-KaHHO, IPUCYTHIN
[iTaep.

Jpama bBepTtosibTa bpexta "Busiinasa CumoHu Maiap” He € XMMepHO10, ajie Y Hill TUTOMY
Bary 3ailiMa€ caMe XMMepHe 300paKeHHs CBiTy. XMMepHICThb B emiyHid JpaMi € oAHUM i3
NposiBiB ePeKTY OUyKEHHS, OCKIJIbKU J103BOJISIE IOJUBUTHUCA HAa 3BUYaliHE HE3BUYHO.

Ha Bigminy Big gpamu b. Bpexta "BuginHga CumoHu Mamap"”, B pomani JlioHa
deiixTBaHrepa "CUMOHA" eJleMeHTH XUMEPHOCTI /J03BOJIIIOTHL JIMILE PO3MMUPUTU 0Opii
PO3KPHUTTS IICUXO0JIOTiI TOJIOBHOI repoiHi. XMUMEPHICTb CTOITh Ha C/IYK0i Yy MUTISI-peasticTa.
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KaHAUaT QiJIoJIOTiYHUX HAYK, AOLEHT,
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CYYACHE NIEPEOCMUCJ/IEHHA MUHYJIOT'O (HA INIPUKJIAAI POMAHY "XKIHKA B
BEPJIIHI")

Pozensidaembcss  komniaekcHa npobaema, SKA OXONJAIE CYKYNHICMb NUMAHHB,
noe’si3aHux 13 NepeoCcMUCAEeHHAM ICMOPUYHO20 MUHY/1020. B ocmaHHi decsimupivuus
8id6yucsi nesHi mpaHcgopmayii, ocobaus8o Ha pisHi peyenyii MuHy.1020, WO OA€E 3MO2y
2080pumu npo dewjo Modu@ikosaHull noa.s0 Ha icmopito ma ii 81006paxceHHs 8 XYOOXHCHIL
Aimepamypi. 38epmaembvcsi ocobausa yeaza Ha @GemiHHUll choci6 nepenpovyumaHHs
HayioHaabHoI U ceimoesoi icmopii kpi3b npu3my 6ydeHHO20 xcumms U npusamHoi cgepu
6ymms. Takull nioxid demoHcmpye cneyuiky HiHou020 c8imozaasidy Kpi3b no8csikdeHHe:
misecHicmb ma wodeHHa pymuHa. IlpoanasaizoeaHo mpaeivHut doceid 8iliHU 3
BUKOPUCMAHHAM 8€/AUKOI haaimpu AK0JcbKux peakyii ma modesell nogediHKU 8 cmpecosill
HebydenHili cumyayii. [lokazaHo He ¢pakmozepagiuHy icmopir /[lpyzoi c8imoeoi siliHu, a
npasdugy icmopito Himeywbkoi dcinku Mapmu l'iaaepc Ha npukaadi ii wodennuka ")KiHka 6
bepaiHi”.

Kawuyoei caoea: icmopisi noscsikdeHHocmi, Makpoicmopis, mikpoicmopis, "KiHka 8
bepaini”, Mapma T'ianepc.

S. 0. Varetska
MODERN RETHINKING OF THE PAST (FOR EXAMPLE OF NOVEL "WOMEN IN
BERLIN")

A complex problem is considered, which covers a set of issues related to the rethinking of
the historical past. In recent decades, there have been some transformations, especially at the
level of reception of the past, which allows us to speak of a slightly modified view of history
and its reflection in fiction. A set of issues related to a comprehensive study of a phenomenon
of war in an anthropological dimension is considered. Special attention is paid to a feminine
way of re-reading of the national and world history through the prism of everyday life and the
private sphere of being. This approach demonstrates the specifics of the female worldview
through everyday life: corporeality and daily routine. A tragic experience of the war is
analyzed using a large palette of human reactions and models of behavior in a stressful non-
routine situation. Not a factual history of the Second World War, but the true story of the
German woman Martha Gillers on the example of her diary "Woman in Berlin" is shown.

Key words: history of everyday life, macrohistory, microhistory, "Woman in Berlin”,
Martha Gillers.

S. 0. Varetska
MODERNES UMDENKEN DER VERGANGENHEIT (AM BEISPIEL DES ROMANS
"FRAU IN BERLIN")
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Es wird ein komplexes Problem betrachtet, das eine Reihe von Fragen im Zusammenhang
mit dem Umdenken der historischen Vergangenheit umfasst. In den letzten Jahrzehnten hat es
insbesondere auf der Ebene der Vergangenheitsrezeption einige Wandlungen gegeben, die es
uns erlauben, von einem leicht modifizierten Blick auf die Geschichte und ihre Reflexion in der
Fiktion zu sprechen. Besonderes Augenmerk wird auf die weibliche Art gelegt, National- und
Weltgeschichte aus dem Blickwinkel des Alltags und der Privatsphdre neu zu lesen. Dieser
Ansatz zeigt die Besonderheiten des Weltbildes von Frauen im Alltag: Korperlichkeit und
Alltag. Anhand verschiedenster menschlicher Reaktionen und Verhaltensmuster in einer
ungewohnlichen Stresssituation wird die tragische Kriegserfahrung analysiert. Gezeigt wird
nicht die faktische Geschichte des Zweiten Weltkriegs, sondern die wahre Geschichte der
Deutschen Martha Hillers am Beispiel ihres Tagebuchs "Frau in Berlin”.,

Stichworte: Alltagsgeschichte, Makrogeschichte, Mikrogeschichte, "Frau in Berlin”,
Martha Hillers.

Y KpH30Bi ¥ NepesioOMHI Nepiogu po3BUTKY JIIOJACTBA, K CKaxkiMo, nangemisa COVID-
19 nepeocMHMC/IIOETBCA 3aMKHYTHUW NpPOCTIp BJIACHOrO JOMYy Ta LMKJ/IiUHe OyJeHHe
icHyBaHH4 iHAUBIAyyMiB. Teopist 6yZleHHOTO )KUTTS YH iCTOpisi MOBCAKAEHHOCTI (everyday
life history, Altagsgeschichte) HabyBaroTb ocTaHHIM YacoM YKMMaJioi 3al]iKaBJIEHOCTI cepe/,
cydyacHux inocodiB, couiosioriB, KyJbTypoJiOTiB Ta JiTepaTypo3HaBliB. IcTopis
NOBCAK/JEHHOCTI BUBYA€E chepy JIIOACbKOrO OYyTTA y OyAb-IKUX KOHTEKCTaxX: iCTOPUKO-
KyJIbTYPHUH, COLjia/IbHUM, €eTHIYHUM Ta iH. Y LJeHTpi yBaru nocTae KOMIJIEKCHE BUBYEHHS
3BUYHOTO, pYTUHHOIO XXUTTH NpeACTaBHUKIB Pi3HUX COLiaJIbHUX BEpPCTB, Y TOMY YMCJIi
eMOIliiHi peakuil Ha pi3HOMaHITHI >XWUTTEBI O06CTaBUHU W MOTHBU IOBEJIHKHU.
TeopeTHUYHUM NiAIPYHTSIM MOKHA BBaXKaTH HampaloBaHHS peHOMEeHO0JIOTiYHOI KOJIH, !
30KpeMa npalii HiMmenbkoro ¢isiocoda Enmynaa 'yccepas [5] Ta aBcTpilicbKoro coliosiora
1 pinocoda Anbdpena lwona [11: 129-137]. InTepec po niei npobaeMaTUKU AaTYeETbCA 60-
70-TumMu pokamMu XX CT. caMe B Iied mepioj 3'IBJASETbCA 3HA4YHaA KiJIbKICTh NHpallb
npucBsiuyeHux 1ii Temi: Hop6ept Eniac, ®epnan bpogens, Mapk Biok, b. Banbaendensc,
A.Jledpebp TaiH. OfHI BUeHi JOCTIAKYIOTh NOBCAK/EHHICTh Yepe3 OJMHUYHI NPOsIBY, a iH1i
BUBYAIOThb TPYIy JiIOJAEW, IM BaXKJUBI Ti BiJHOCMHHU, AKI BUHUKAKOTb Yy CHIJIKYBaHHI U
B3aeMo/il. TakUM YHHOM Bii0YBa€ThC 3MiHa MOTJISA/IB 111010 POJIi MOBCAKAEHHOTO XXUTTS
B icTOpii po3BUTKY JIIOACTBA, Y AaHIUM pO3BiflLi NpulliibHA yBara 3ocepe/i>KeHa caMe Ha
nepeysioMHi ¥ npo6JsieMHi mepiogu, Taki sK peBoJlOLii, BiHHHW, NepPeBOPOTH TOIIO.
®panuy3bkuii ictropuk PepHaH bposenb TpakTyBaB

"MUHYyJIE SIK IOBiJIbHE YepryBaHHs Mepio/iiB "BeJIMKOI TPUBAIOCTI", 1110 BKJIOYAIU U
NOBCAKJEeHHUH NOOYT JIIoAeH, a iCTOpito MOBCAKAEHHOCTI BBaXKaB OPraHiYHO0 CKJIal0BOI0
MakKpoKoHTeKcTy" [3: 286]. Buenuit 6araTo yBaru npuJijiiB y CBOiX JOCJIiI>KEHHAX TOMY
sk odiniliHa KyJIbTypa BepXiBKU clipuiMaJiacs J0/bMU 3HU3Y, HAroJo0llyBaB Ha TOMY, L0
Croci6 KUTTS Jitojel, IXHIM NOBCAKAEHHUH NOOYyT 6e3nocepefHbO BIJIMBAE Ha IXHIO
MeHTaJIbHICTb. TakuM MeToJ, AOCJiJKEeHHS, a caMe JleTaJlbHe BHUBYEHHS JIIOJCbKOrO
Ni3HaHHS, MCUXOJIOTii, Il MOBeAIHKU 3a/Jis1 pO3yMiHHA "AyXy 4yacy" OTpUMaB BU3HAHHS
cepel, MefiieBicTiB Ta focaigHukiB HoBoro vacy [3: 315]. IlociiioBHUKU 6GpoJies1iBCbKOI
KOHLeNUii mimsyM gani ¥ 3anponoHyBaau NoHATTA "Mikpoictopii® (Kapso TiH36ypr,
/xoBaHHi JleBi Ta iH.). "BOHM BBaxasiu, 10 MNpeJMeT HAYKOBOTO 3allikaBJIEHHS
CTAHOBJIATb He MOLIMpPEeHi ABUINA, a YHIKaJbHI, €IUHI y CBOEMY pOJi, BHUIIAJKOBI,
CTOCYETBCS Ile OKPeMOI JIIOJMHU UM Ipynu Joaer" [9]. BiacHe Takuid MikpoicTOpUUYHHI
nixiJ; [03BOJIIE OJIMXKYe PO3TJSAHYTH OKPEMY ICTOpil0 MNOBCAKAEHHOTO >KUTTS B
MaKpOKOHTeKCTi. ¥ HiMeuuuHi 3’aB/€TbCA e O/HE TJAyMadyeHHsI TAKOTrO PO3yMiHHSA K
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"icTopis 3um3y" (Geschichte von unten), sike crmoyaTKy NOXOJWUTb He 3 aKaJeMiyHOTO
cepeloBMIIA, a BiJl TPOMAJACHKUX YrpylyBaHb, AKi 3BepTAlOTh yBary iCTOpUKIB caMe Ha
iIHAUBIAyasIbHUNA JOCBiA, KoHOro. OAHUM i3 3aBAaHb BOHHU /[isi cebe BbOaydaau
nepeliMeHyBaHHS BYJIMLb Ta 30epekeHHsI MaM'sITi NIpo 3JIOUMHU HalliOHaAJI-COLiaJiCTiB y
KO>XHOMY KOHKpeTHOMY MicTi HiMe4y4ynHH, BaXKJIMBUM OyJIO He CTEPTHU 3 aM'ATi K 3a0yTH,
a NOCTIMHO HaraZyBaTH MOJIOJLIOMY MOKOJIIHHIO PO TaKi ABHUILA B icTOpil JIIOACTBa.

TakuM ynHOM yxe B 1990-THUX poKax BUHHKAE 1iiJ1a Tedisi HayKOBIIiB, IKi pOKYCyOTb
yBary Ha MiKpoicTopii, P)kepeJIbHO 6a3010 I/ HUX MOCTATh 3/e€06i/bII0ro perioHaibHi
apxiBy, 30kpeMa 1ie Anbd Jlroatke, Fanc Menuk, Pixapg Ban [lronbMeH, Jlytc HitxamMmep Ta
iH. TakUM YMHOM WZeThCSA He JIUIIEe PO HOBUW paKypcC 6auyeHHS KapTUHU MUHYJIOTO, a PO
OPUHUUIIOBO IHIIMKA NiAXiJ [0 HOTO0 PeKOHCTPYKLil. ByeHi-MiKpoicTOpUKHU mnoOYaau
aKLleHTyBaTH yBary He IMpPOCTO Ha 3BHYHOMY NOOYTi, a [JOCHAiKyBaTH [OCBIJ
eKCTpeMaJIbHOTO BU>KMBaHHS B YMOBax BiliH, peBOJIIOLil, Tepopy YU rosoAoMopy. Aabdp
Jlroke y cBOil HaykoBil po3Bigui "lllo Take icTopis MOBCAKAEHHOCTI?" CTBEPAXKYE:

"HaliBaxk/1MBillle y BUBYEHHI iCTOPii MOBCAKAEHHOCTI — Ile BUBYEHHS JIIOAWHU B Npalli
1 03a Helo; Lie JeTaJIbHUM ICTOPUYHUH OINUC BJIALITOBAHUX i 3HEJ0JIEHUX, OAATHEHHUX |
roJIMX, CUTHUX i FOJIOJHUX, po36paTy i cniBmpani MiX JIIOJJbMH, a TaKOX IXHiX JylIeBHUX
nepeXuBaHb, CIIOTa/liB, TI0O0BI i HEHABUCTI, a TAKOX i HaAil HA Mal6yTHE. lleHTpasIbHUMU
B aHaJli3i MOBCAKAEHHOCTI € >KUTTEBI MPO06JIEeMHU THUX, XTO B OCHOBHOMY 3a/IMIIUJIUCS
6e3iMeHHUMH B icTopii. IHAUBIAN B TaKUX AOCAIIKEHHSAX MOCTAKTH i Iil0YMMHU 0cO06aMHy, i
TBOPLUAMHU ICTOpIil, BOHU Ti, XTO aKTUBHO NPOAYKYE, BiATBOPIOE I 3MIHIOE COLiaJILHO-
NOJIITUYHI peasii MUHys0r0 1 chorofeHHsa" [8: 77]. B HaykoBuil 0006ir ictopuka
NOBEPTAETbCA MaJleHbKa 'JIIOAWHA', Led IMponec OiJbll BiJOMHUH SK ICTOPUKO-
AHTPOIOJIOTIYHHUYM MOBOPOT. OTOXK, TAKUM YUHOM aHaJi3y€eETbCA MOBCAKAEHHE iCHyBaHHA
nepeciyHoi JIIOAWHM, a He BU3HAYHOI OCOOUCTOCTI, PO3KPUBAETBHCA ii >KUTTEBUU
MIKpPOCBIT,BU3HAYalOTbCS CTEPEOTHUNM MOBEAIHKM M MHUCAEHHS TK. 3B 'MOBYa3HOI
6inpLocTi”.

Y>ke MUHYJI0 6i/bllle SIK MiBCTOJIITTS 3 MOMEHTY 3aBepllieHHs Jlpyroi cBiToBOI BilHY,
OJJHAaK Lg TeMa 3a/IMIIAEThCA aKTYyaJbHOI U [0 HUHI, Tpari3aM M KaxiTTd LbOro fBULIA
pPi3HOCTOPOHHBO MpeACTaBJEH] B XyI0XKHiH JiTepaTypi, pisnocodii, KiHoMmucTelTBi TOI1IO.
Y noJti yBaru foc/iiixkeHHs epebyBa€e peasibHa icTOpis 3 )KUTTSA "MaJieHbKO1" JIIOAUHH, IKa
0COOMCTO TMepeXxusa MoAioHI kaTakaisMU. 3o0kpeMa B GOKYCi OCTAE XKUTTENUC KIHKHU-
HiMKeHi, 1[0 O6yJI0 HAa Yac HaAMMCaHHS TBOPY AOBOJII PiAKICHUM SIBUIEM, ajiKe OYTHU
KEepTBOI 3 OOKYy JepaBH OKyMaHTKM A0 1990-Tux pokiB - 1je TabyiloBaHa TeMa B
HiMEIlbKOMOBHOMY MNpocCTOpi. 34e6inbiioro icTtopisi po3moBiJaETbCS 3 TOYKU 30py
Y0JIOBIKiB, *)KiHOYI icTOpii, AKi 6yJIM HA TOM MOMEHT MAaCOBHUMH, 3aJTUIIUJIUCS 6€3iMEHHUMH,
aK 1 moaeHHUkoBi 3anucu "Kinka B bBepJini", 3po6JsieHi aBTOpKoOw, sKa Mmoba)kaJa
3a/IMIIMTUCS aHOHIMHOMO, ayke ii icTopist HiYMM He BiApi3HsJIacs BiJ MisibOHA MO/1iOHUX.
Y nepeamoBi ynTaemo: "Te, 110 aBTOpKa nobaxkasia 3aJIMIIUTUCS aHOHIMHOIO, 3p03yMiJIo,
MabyTb, KO>KHOMY YU TaveBi. ByiacHe, ii peasibHa 0cob6a He Ma€ MPUHLUMIIOBOI0 3HAYEHHS 1€
M TOMY, 110 300paKeHO TYT He I[iKaBUH YHiKaJbHUN BUINAJ0K, a CHIJIbHY NOXMYPY J0JII0
He3JIlYeHHUX KiHOK. be3 1jMX 3anuciB XpOHiKa HallOro Yacy, Ky J0Ci Mauxe 3aBX/A 1 BeJu
CYTO 3 YOJIOBIYOI MepCneKTHUBY, byJia 6 0JHOCTOPOHHBOW W HenoBHOW" [7: 14]. llikaBuM
3a/IMIIAETHCS TOU dakT, mo Bce ) y 2003 pori 6y/10 onpua0JHEHO iM'T aBTOPKHU — 1ie
Mapra lsnnepc (y utro6i Jdidi-Tinnepc). OTox Masio MUHYTH 6ijibliie SIK MiBCTOJITTS, 11100
BCe X IPUXOBAHEe CTaJI0 BIAKPUTHUM, PiBHO 3a CTIJIBKHU POKIB JIIOACbKEe CYCIJILCTBO A03pijo
Jl0 TOro, 1106 HAa3BaTH pedi cCBOIMU iMeHaMU. BapTo 3ayBaKUTH, 1110 B TEKCTI HEMAE aHi
3BMHYBa4eHb YU 3aCy/KeHb 0Y/1b-KOr'0 YU CBOIX UM BOPOTiB, aHi AUAAKTUYHHUX [IOBYaHb,
1je 0COOUCTe CBiYEeHHSI MOBOEHHOI pea/ibHOCTI 6e3 »KOAHOI NpeTeH3ii Ha YHIKaJIbHICTb.
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OfHak caMe Take CBijYeHHSA IeMOHCTPYE NIPOCTY iCTUHHY — yCi 3arapOHUKHY YU IepeMOXKILi
BeJlyTh cebe 0JJHAKOBO, HE3aJIEXKHO BiJ] HAalliOHAJIbHOCTI YM peJirikHol NprUHaIeXKHOCTI. |
caMe Iii ABUIA NOCTATh Y GOKYCi OCHIPKEHD iCTOPIl MOBCAKAEHHOCTI.

[lepiua ny6Jutikariis moJeHHHUKa 3’ BJASETbCSA He HAa OATbKiBIIMHI aBTOPKY, a B Hblo-
HopKy aHT1ificbK0I0 MOBOI0 1954 poKy. TeKCT BUSBUBCA HACTINILKY Pe30HAHCHUM, 10 BXKe
1955 idoro BugarwTb y Besukih BpuTaHil ¥ 3rofjoM mnepek/JaZal0Th LIBeACHKOLO,
HOpPBE3bKOI0, HiIepJIaH/IChKOI0, iTa/liNChKOI0, AMMOHCHKOIO, iCIaHChbKO, PPaHIy3bKOIO Ta
¢iHcbkor0 MoBaMmu. Y HimeuuuHi Bmnepiie I ApPyKyHOTh y MaJIeHbKOMY HiMelbKO-
mBelapcbkoMy BUAaBHULTBI ['esibMyTa Koccogo 1959 poky, ofHaK HaBiTh HE3HAYHUU
HaKJ/aJ, BUKJWKAaB Oypx/vMBe 0OypeHHS B TOr0O4aCHOMY CyCHIJIbCTBI, a/i)ke Oe3iMeHHa
aBTOPKa CHAIlJII0KUJIA TiAHICTD 1 4YeCTh HIMeLbKUX KIHOK. [ 3akuany, 1o Taki MOMeHTH
3 KUTTS BapTO NPOCTO 3abyTH, 3aX0BaTU IJIMOOKO B cObOi I He BOpPYIIMTH OiJjblie
TpariuHoro MuHyJsoro. "Hivoro AuBHOrO, 1110 Mic/s TakKoi XBUJIi KPUTUKHU U 1€ IbMYBaHb
aBTOpKa, IPUX0OBaHa 3a aHOHIMHUM CTaTyCcOM, He JiMIlle He PO3KpHUJa BJAacHOI 0cobH, a U
BUCJIOBWJIA Oa)KaHHSI He NepeBUAABAaTU CKaH/AAJbHUN TEKCT 3a cBoro »utTtsa" [10: 292]-
3ayBaxKye y nicasaMoBi PokcosisHa CBATO, epek/afayka TBOPY YKPalHCBKO MOBOO.

[lepiog HoTaTOK oxomute 4yac 3 20 kBiTHA mo 22 4yepBHS 1945 poKy B MOMEHT
okymnauii bepJsiiHy passHCcbKol0 apMmi€w. Y kHU3i y popMi 1oAeHHUKA ONHUCaHi JeHb 3a
JIHeM Oy/JiHI HiMeLIbKOI MOJIOZ,01 KiHKH, OepJIiHCbKOI KYPHaJIiCTKH, 11 TPOXHU 32 TPUALATS,
siKa BifipisHsJacs BiJi 6araTbox iHIIKX JIUIIEe TUM, 1110 60Jal TPOXH BOJIO/iJIa POCIHCbKOIO
MOBOIO, 1110 JlaBaJio i MepeBary y COiJIKYBaHHS 3 PaJsHCbKHMU COJiJATaMM, 11100 iHOAI
NopsATyBaTU cebe YU KOTrocb 3 OJIM3bKHUX. YMOBU, B SIKMX IepeOyBa€ repoiHs - Iie
eKCTpeMaJlbHa TpaHU4YHa CUTyallisd, MOJeJsib MNOBEJIHKHA JIOJEH 3a TaKUX O0OCTaBHH
3yMOBJIeHA 30BHIilIHIMU ¢akTopamMu. "KoMmuiekcHe pociigxeHHs1 (GeHOMeHYy BiHHU
HacamIlepeJ, B aAHTPONOJIOTIYHOMY, a He CYyTO BIHWCbKOBOMY, IOJITUYHOMY 4YH
€KOHOMIYHOMY BUMIipi, CTBOpIO€E NepelyMOBH [Jil BUSAABJIEHHA W XapaKTePUCTUKHU YCIEel
naJiTpU JIIOJACBKUX peaklii, mepeXxuBaHb, MOTUBALLIMHUX IMMOYJIbCIB, @ TaKOXK MOJeJer
NOBeJiHKH i ’KUTTEBUX MPAKTUK B YMOBAX, 1110 CYTTEBO Bi/Ipi3HAITHCS BiJf MUPHOI0 yacy"
[6: 19]. Came Taky abCOJIIOTHO TUIIOBY MOBEAIHKY SIK Ha TOU 4yac i onvucye Mapra lisiepcy
CBOEMY L10/IeHHUKY. OZJHaK LI}0 peasbHiCTh, IPOJEMOHCTPOBAHY 3 >KIHOYOI'0 TiJIECHOIO
CHoJly, He 3aXOTiJIO MPUHUHATHA TOrO4YacHe CYCHiJIbCTBO. AJPKe B CUTYyalil BiMHU 4 Yy
HallOMy BUNIQZKY OKyIalii Ha MeplnH [JIaH BUCTYIAIOTh TaKi JIIOJCbKI XapaKTepUCTUKH
SK CTpax, roJI0j, cupara, 3HeBara Tol10.

BnacHe 3 mepuiux CTOpPiHOK TBOPY MU Ji3HAaeMOCH, 10 YepBoHA apMisl MOCTYNOBO
HabsmxaeTbes A0 bepainy. OnoBifjauka Jo6pe yCBiIOMJIIOE, 110 1ie TPOCTO MUTAHHSA Yyacy,
BOHa pO3MipKOBye TMpo OyaHi, K cKaximo: "JItoAu KaTyloTb cebe 6e3rjy3AuMU
3aNMTaHHAMU. fl K X04y AyMaTH JIMILIE PO CbOr0JleHHSs], PO HalHarajbHiwi cnpaBu” [1:
18] a6o npo Te, 110 B ii mnoMelnIKaHHs Bay4Yusaa 6omba "Tenep Kou Hidoro 6isbliie HeMaE i
B MeHe 3a/IMIIMJIace TIJIbKY Basli3a 3 KyIIKOI0 CTapOro OJAry,  I04yBalCs r0JIOK i JIETKOIO.
Hilo He € MeHi Ha/Ie)KHUM, @ TOMY M€eHI HaJIEXKUTb yce, CKaXKiMOo — 111 4yy»ka MaHcapga' [1:
8]. 3 nux ¢pa3 NOMITHO K WBUJKO 3MIiHIOETHCS CTEPEOTHUIIHE MHUCJIEHHS NepeciyHUx
rpoMa/isiH, KOJIKU BOHU NMOTPAIJISIIOTh Y KPU30BY CUTYyallito. "Tenep yce HaJE€XUThb YCiM.
Jltongu 6inblie He MPUB'A3YIOTHCA A0 pedyed i He 6ayaTb BEJMKOI Pi3HUII MK CBOEIO i
yy010 BjacHicTio" [1: 19]. Te, mj0 B MUPHUHM 4Yac € aOCOJIIOTHO MPUUHSATHOK HOPMOIO
NOBEeJIiHKW BTpayva€ CBil CEHC y nmepesilaMHUN nepiof,.

OmnoBigb chokycoBaHa B IiioMy Ha ofHOMY paioHi bepuiny. [lepes penunieHToM
NOCTAa€E 6araTOKBapTUPHUU OYJMHOK, /e epexXOBYEThCSI HEBeJIMKA KyIKa CyCi/liB, BOHU
HaMararThbCs BHXKUTHU B 1ie HeJsierkuu yac. [lig yac 6ombapayBaHb yci 6i>kaTh B NmigBas -
e €AVHe Micle, Aie yci 60/1ail TPOXHU MOYYBaKTh cebe 3aXULIeHUMH. "Horo odiniiHa Ha3Ba
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- boMbocxoBulle. MU XK Ha3MBaeEMO HOro MO0, MiZi3eMesyIAM, KaTaKOMOaMHu CTpPaxy,
6paTcbkoto Morusow” [1: 22]. | gKI0 HAa NOYATKY 10JAEeHHUKA JII0U CYCKAThCA CIOU
JIULI iHOZ, TO BXe JJOCUTb CKOPO Mi/iBaJl IEPETBOPIETHCSA HA MicClle iXHbOI'0 MOCTIKHOTO
NpoXXUBaHHA. | IK BeJleTbCsA B JIIOACHKIA CHiJIBHOTI 0oJjpa3y MOYMHAE BJIALITOBYBATHUCS
NeBHUU PO3MOPAAOK Ta iEpapxid MOMiXk ciBMelIKaHUAMU. ['epoiHs po3MipKOBYE 3 bOTO
npuBoAy: "... y IbOMy HiJiBasi MaHye AyX NOPAAKY i sagy. MabyTh, Lie B caMii npupoai
gwauHu. [leBHO, ntogu QYHKLIOHYIOTH Tak ilje 3 KaM'sHoro BiKy. CTaZjHi TBapuWHHU 3
IHCTUHKTOM 30epeKeHHs BUAY. Y TBapHH Lie 3aBXKJU caMlli — 6yrai 1 >kepe0b1ii, BoXKaku. Ase
B [[bOMY MiJ|BaJli lopeyHillle TOBOPUTH PO KOOMJI-BOkKA4OK" [1: 29-30].

Cnang OnoBigadyka Ma€e A00Opy OCBiTY, BOJIOZi€ KiJIbKOMa MOBaMH, [0 BiKHU BOHA
aKTUBHO MO/I0POXKyBaJsia 6araTbMa KpaiHaMu i HaJiexkaJla 10 KoJla iHTeJIeKTyaJIbHOI eJliTH
BepJiiny, npoTe 3apas B ILijid cuTyalil 6e3BHUX0/ji, BOHA CTaJia OJiHi€l0 i3 cipoi 6e36apBHOI
Macu. Koy BoHa onucye /1o/ieil B nifiBajli, BOHa Aye o0pe po3yMig, fIKa iXHs poJib y LIil
cuTyaljii, BOHU CTaJM HiKOMy He moTpioHUMH. "KpiM Toro, e KiJibKa iHIIMUX JIOJEH,
HENOMITHUX i 6e36apBHUX. MU - CMITTS, 1110 BUSIBUJIOCS HEMOTPiOHUM aHi Ha GPOHTI, aHi B
ono/siyeHCbKUX 3aroHax @osbkcmtypmy” [1: 25]. B iHIIoMy BUnaaKy, KoJiv BxKe B OYAUHKY
Xa3sgWHYIOTb POCISIHYU, aBTOPKA CTBepAkye: "Mu 30BciM 6e3npaBHi, Tpodei, saiiHo. Hai
THiB crpsiMoBaHO Ha Agosibda” [1: 95]. "Mu B rimbokoMy, rimbokoMy JiakHi. KoxkHa
XBUJIMHA KUTTA - A0poroo 1iHow. [loB3 Hac npoJsitae 6yps. A MU - K JIMCTOYKH, IO
TPINOTATh Ha BiTpi: He 3HAaeEMoO KyAu Hac BigHece" [1: 78]. YcBigomJieHHs BJIacHOI
HIKYeMHOCTI U HeNmoOTpiOHOCTI MPOJUKTOBAHE CAMHUM >XMUTTSAM. 3 TaKUX Ppas NPOCTUX
JitoJled BUOYZOBYETHCS 6aueHHsI BeJIMKOI icTopii moBoeHHOT HiMeuynHU.

OCHOBHUM TJIOM OIOBIi/Ii € L[OJAEHHE XXUTTS IepoiHi, IKa KOXXHOTO JIHS BUPYLIA€E HA
NOLYKU 604ai IKOICh 1XKi, ToJ10/] CTaBaB 3 KOXKHUM JJHEM HECTEPIHIlIKMM, a TAKOX TOTrO,
YHUM MOXHa 0yJio 6 3irpiTucs — ByTriJjif, ApoBa YU noJiaMaHi Me6Ji. BoHa Takox onucye
CBOI BilUyTTS1 TBAPUHHOIO CTPaXy U Kaxy, [Ki il 1poiMaloTh yCAKUU pas, K 3’ ABJISIEThCSA
6e3nocepesHs 3arpo3a XXUTTIO.

"BoM6U; CTiHU 3axuTaucs. Moi nasblij, 1[0 BYENUIKCS B PY4KYy, i AoCi TpeMTATb.
CHiTHIJIA, HaYe mic/ag BaXKKoi npati. Panime g ina B migBasi rpy6i ckubku xJ1i6a 3 MacaoM.
Asie micsg Toro pasy, sk 6oM6a BayduJia B Mii AiM i BHOUI 1 AonmoMarasia BijKkonyBaTu
JIIOZeN 3-MiJ 3aBaJjliB, MeHe He NOJIMIIAE CTpaxX cMepTi. CUMNTOMU Liopa3y OJHAKOBI.
Cnepuly niTHi€e 6iJisT KOpeHiB BOJIOCCS, TOAi 1110Ch HiOU JipsIBUTh MeHi CHUHHUNA MO30K, Y
ropJii NoYMHAE AepPTH, B POTi Mmepecuxae, a cepiie BUOMBAeE cuukonu" [1: 27]. Came Taki
BiIUYTTS € HA MOYATKY OMOBi/i, MPOTe BXKe 3a MicAllb Yacy NOpir CApUNRHATTS Hebe3MeKU
3HUXKYETHCS, KOJIM Ha NepLIMi MJaH BUXOAUTb MOYYTTA roJsofy. "B M'scHy uepry no
['edTepa Bayynsa 60Mb6a, NPOCTO MOCEPEUHI: TPOE 3arubJ/IUX, AeCATEPO MOPaHEeHUX. Asle
yepra U AaJi CTOITb... Bci cTOATH HeNmopylHo, 4K Myp; i Lie Ti caMi JIIOAH, AKI paHille
CTPIMroJIOB MYa/Jid B OyHKep, LOMHO AeChb y LieHTpaJbHid HiMedyuuHi 3’aBagTbCca TpH
JiTaku-BUHHUILYBayi" [1: 43]. OnoBifgayka 3MaibOBY€E TOTOYACHE XKUTTS TaKKUM, IKUM BOHA
oro 6a4dTh, HE A€ KOJHHUX OLIIHOK YU 3aCy/)KEHb, BOHA Hauye CKaJiblleJleM po3pila€
peasibHiCcThb. [loBeiiHKa Jit0/1eM 3MIHIOETbHCS, KOJIM 3 IBJSIETHCS NOTPeba B 1Ki UM BOAi, AKO1
KaTacTpodiuyHO He BHCTAyasio, y TEKCTI MPOJEMOHCTPOBAHO K LIBHU/AKO BTPAvalOThCs
Oy/ib-sKi MOpa/IbHI MPUIMUCH, SKILO HAa NepIIMi MJaH BUXOAUTb MOYYTTH roJyoay. "bpak
BOJIM BUTAHSIE HAC i3 ycCix Aip. BOHM BUNIOB3al0Th 3Bi/lyCiyib: BOOTI OPYAHI LIMBIJIbHI, }KIHKHU
3 6e30apBHUMU 0OJIMYYSIMU, TIepeBaKHO JIiTHI, aJi>ke MOJIOAUX MepexoByrTh. HeroseHi
YOJIOBiKM; Oi/i TaHYIpKU SK CBilUEHHS KamNiTyJisLil, NOB’sA3aHi HaJ, JIIKTEM, — BCi BOHU
CTOAITh 1 AUBJATBCS, SIK COJIIATA HAOUpPAKTh BiZJpo 3a BiApOM [Jis CBOIX KOHeW. Amxe
BiliCbKOBi MalOTb ZOCTYI A0 HAacoca Mo3a 4eprow. BTiM »koqHux koHuikTiB" [1: 84]. Ti
iHTeJIeKTyaJIbHUM Oaraxk J03BOJIIE PO3YMITH U YCBiJJOMJIIOBATU yCe, L0 BiJIOYBAETHCSA
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JI0BKOJIa, CaMe OTPU30K OJIiBIA M YMCTUU 30ILUT NOCTAIOTH /15 Hel 3B’A3KOM 3 MUHYJIUM
OyTTAM. 3anKCcaHi CBi[YeHHS Ha Nanepi - [je MOMEeHT NPUNUHATTSA U YCBiZJOMJIEHHS TOTO, 1110
BiZ0yBas10Cs B TOM Yac.

"A o uie 1 Moy BAiaTH? Mymy e nepetepnity. Hami AHi 06epTaroTbCcs HAaBKOJIO
3eHITOK i apTuaepii. YacoM xo4eThbCs, 1106 yce 1e Bxke 0yJio no3aay. /IluBHi yacu. JIroauHa
Ha BJIACHIM ILIKypi MepeXuBa€ ICTOpilo - pedi, Npo fAKi 3roAoM CcHiBaTUMYTb i
pO3MOBIiAAaTUMYTh. Ajle 30/iM3bKa BCe BUSABJAETBbCA CKIAJHUM 1 CTpallHUM. IcTopid
HeHUMOBipHO 00TsKy€e" [1: 35].

Kousiu B Bepsin npuxoguTh paZsiHCbKa apMis 3aBOMOBHUKIB IOCTA€ HOBa NpobJieMa —
3rBaJiITyBaHHs. CbOr0/IHI TeMa BOEHHOI'0 HACWJLJI He € TaOyHOBaHOIO, OJIHAK y Mepioj
HalMCaHHS WO eHHUKa — Lie 6yJI0 3JI0UMHOM, AIKOU 3allMCU 3HANLLIN, TO aBTOPKY MOTJIU 6
YKOPCTOKO NOKapaTH. 3Haw4u 1e, Mapra lisiziepc y nepiin pefakiil nuile npo Taki pedi
3alIMPpPOBAHO, BUKOPUCTOBYE CTeHorpadiuHi 3Hauku U ckopoyeHHsd. 'llo Take
3rBasiTyBaHHA? Kosiv 4 Brieplile BUMOBUJIA Lie CJI0BO BIeple BroJjoc y M STHUII0 BBedepi
B MiJBaJi, TO aX BifuyJa MypallKu o cnuHi. Ternep 4 Bxe MOXy PO Lie AyMaTH, MOXY
3alucaTy 3Mep3J/1010 PYKOI, BAMOBHUTH Bro0JI0C, 1106 3BUKHYTH [0 3By4aHHs. 3BYYUTbD SIK
II0Cb OCTATOYHe 1 HE3BOPOTHE, MPOTe Lie He Tak" [1: 79].

HiMenbKi KiHKM MOCTalOTh TaKUMU X TpodesMU /il PaAsiHCbKUX YOJIOBIKiB, K i
O0yb-sIKHWH KpaM, IKMHA BOHU MapoJlepCTBOM 3a0HUPaIOTh i3 3a/IMlIeHUX KBapTUp. HixTo He
neperMa€ETbCs, 110 Mepes HUMHU KUBI JoAM, 6a Oijsblie 3 BYCT COJJATiB JIyHAKOThb
BUCJIOBJIIOBAHHS, 10 HiMeIbKi 4YOJIOBIKM TaK CaMO I'BaJITYBaJIM IXHIX )KIHOK, Ha IOBEPXHIO
BUPUHAIOTh TBAPUHHI iHCTUHKTHU. [lepluinii OCBiA IBaJITY AJis1 aBTOPKHU OYB TakuM: "OfWH
Xalla€ MeHe, LITOBXA€E Y BiTaJbHIO... CMepAUTH rOpiJIKOIO i KIHbMHU... 3JA€THCA BiH y3araJi
He 3BepTAaE yBary Ha CBil Tpodeil. [ TUM cTpallHIKK yaap, BiJi IKOT0 f NaJako Ha JIKKO.
Oui 3anurouieHi, 3you MinHoO 31inseHi. AHi 3ByKy. Jlulie Koy TpiuuTh 0iiM3HA, Ky BiH
pO3pHBaE, MUMOBOJII CKperody 3y6aMmu... PanToMm #Horo majiblii HA MOEMY pOTi; CMOpiz
KOHEH i TIOTIOHY. fl pi3KO po3MIILy0 04i. PyKy 4y:KHWHIISI BOPAaBHO PO3KPUBAKTh MEHI
mesiend. Oui B oui. [lic/is1 boro BiH peTesibHO Ha36UPYE CIAMHY i CIIJIbOBYE MeHi B poT" [1:
80]. [lepemork1ieBi He AOCTaTHBLO OyJ10 HAPYTH JIMLIEe HaJ TiJIOM XKiHKH, BiH 3pyiHyBaB Bce
»KUBE, 110 11e OYJI0 IiJINM, V TaKii cuTyalii 6araTo »KiHOK BTpa4aJsio IJy3J. Ik CTBEpKYE
KyJbTypoJIOTUHS Asiaiiia AccMaH: "MacoBi 3rBajiTyBaHHSl BUSIBUJIMCS, SIK KaXKyThb
conioncuxoJsiory, "HimMoto nofiero” ("a silent event").

CycnizibcTBO TabyOBasIo 110 TEMY, IKa He 3HaM1lJIa CBOTO MiCLisl HABiTh y 3axulleHil
30Hi ciMeliHOI mam’aTi" [2]. CnpaBai Besinye3Ha KiJIbKiCTb 3rBaJITOBAHUX »KiHOK 110 0011Ba
60kU1 QpOHTY 3abpasia TaKy MOJil0 3i CBOr0 XKUTTS 3 COO0I0 B MOTUJY, TaK HIKOMY U He
po3noBiBuIK. OfHAK Hallla repoiHd | TYT He BTpaya€ NMOYyTTS peasbHOCTI, BOHA IPUHUMAE
TBep/ie pillleHHs 00paTH cepe/i LIMX 3arapOHUKIB BOXKaKa, IKUH 1lOHalMeHllIe Boepexe 1i
Bif rosiofHOI 3rpai 03BipisiMX 40/10BiKiB. "HeMa€e cyMHIBy: 1 Mylly 3HaWTH BOBKaA, IKHUMI
BiiraHAATUMe BOBYYy 3rpa. Odinepa HaWBUILLOTO PAHTy: KOMEH/IAaHTa, FTeHepaJsia KOro BxKe
BAacTbcs posmykatu” [1: 80]. | HUM cTae AHaTosb, yKpaiHelb, BUXifellb 3 cesa —
"My»K4MHa B PO3KBITI CWJ i Barow B [Ba LieHTHepU'. AK BUSABUJIOCH, 3rBAJTyBaHHA U
HEKOHTPOJIbOBaHA MOBeJliHKA M'IHUX COJIJAT — Lie Bakye JAJis COPUMHATTS, AJs1 NCUXIKU
aHiXK CMEepTOHOCHI 60M6H, BiJi HUX 60/jail MOXKHA CIIPOOYBATH 3aXOBATUCS.

CboroziHi € BifoMUMHU GAKTU MPO KEPTB CEKCyaJIbHOT'O HacuIbCTBaA 1945 poky B
Bepuini, akux HaaiuyTh Big 90 1o 130 TUCAY KIHOK, TAaKOXK TaKa MOBeJiHKa YOJIOBIKIB
HEpiJKOo MPU3BOJUJIA 10 CAaMOTyOCTB cepe/, )KiHOK. O4eBUIHUM TAKOX MTOCTAE U Te, 1110 BiJ
TAKoOl IMOBEJIHKU >XIHKU MaCOBO BariTHIJIM, € ICTOPUYHI JOC/IJPKEHHA PO KIJIBKICTb
3po6JsieHUX abopTiB Bijpasy micjs BiMHHY, /i [IbOTO BiIKpUBaJIM ClielliaJibHi LIeHTpPH, Je
»KIHKM MOTJIA A0O0POBIJIbHO NEepepPBATH BATiTHICTb, a/Ke Yy 1jel Yac TUM4YacoBO CKacyBaJU

40



3a00pOHY Ha TaKy MpOIEeAypYy, OCKIJIbKK paHille 1ie 6yJso 3abopoHeHo. MapTa lisiepc Ha
3alMTaHHSA CyCiJKK UM He 60IThCs BOHA, 1110 3aBariTHie, Bignosisa: "He 3Hato, yoMmy, ase g
NpPOCTO BIEBHEHA, 110 3i MHOIO LIbOTO He CTaHeTbCs. LliIKOM TijiecHO KaXKy4u, s Hi6H
3aMKHYyJla cebe 3cepeAvHH, 3aKpuaacs Bif HalHe6axkaHimoro" [1: 88]. OueBuAHO TOU
CTpec y sKoMy NepebyBaJia )KiHKa 1 CuJia AyXy TaKU 3aKpUJIH il BiJj TAKKUX HACIIJKiB, TONIPU
BeJIMKY KUIBbKICTb 3rBa/ITyBaHb PI3HUMH 4YOJIOBIKaMH, Ipo, 110 BOHA CBIAYUTH LOBOJII
BiZiBEPTO, aBTOpPKA 3aJIMIIMUJIACA [IPU 3J0pPOBOMY IJ1y3/i. 3allMCU B LOJAEHHUKY CAYTYIOTh
CBOEPIAHOIO Tepami€ro, 4K pO3MOBaA i3 ICUXOTEpPANEBTOM, IiCJa4 IbOT0 MOXHa BiIIyCTUTU
BCe, L0 BiZi0y/10Csl, NIPOXXUBATH J€Hb 3a JHEM 3 HaZi€lo, 110 KOJIHUCh Lie 3aKiHYUThCA. P.
CBaTO 3ayBakye mpo onosigauky: "li 3gaTHicTb qucTaHLioBaTHCA Bif cebe o Tiei Mipw,
1061 N0OAYMTHU B CBOIX CTPaXKAAHHAX | CTpaKJaHHAX TUCAY IHUIMX KIHOK He JIMIe
OpYTa/IbHICTh i »KaXJIMBY HeCHpaBeJJIMBICTh I0A0 HaWbOe33aXMUCHIIIMX, a ¥ CBOEpigHe
crpaBeJJ iMBe "BUPiBHIOBAaHHSI paxyHKY", i cipaBAi BpaXKaloThb, SIK i BMiHHSI OMIaHOBYBATH
cebe B HAMCTpaALIHIIIKMX CUTYyallisIX i aHa/Ii3yBaTH NMePEXKUTE M0 30BCiM TemsoMy cainy” [10:
294].

OTox BUiMizIA Bii 60MO, NpoTe 3HUILEHA MOpaJibHO W Pi3UYHO, OMOBiJavYKa U AaJsi
BUOY/IOBY€E BJIaCHYy CTpaTerilo NPUKUHATTSA TOr0O4acCHOI AiMCHOCTI, Ii 2Kara BU?KMTH 3HAYHO
CUJIbHIiIlIA 3a TaKy peasibHiCcTb. "Bor 3HaE, 1110 HaM J0BeAeThCA ille icTu. MeHi 1ie gajieko
Jl0 Ti€el Mexi, ika CTaHOBUJIa 6 3arpo3y [JIs KUTTS, aJle He 3HAl0 YU aXK TaK JaJieKo. f 3Haro
TIJIBKY, 110 X004y BHXKUTHU — BCyleped yCiM BiAYyTTAM i 3J0pOBOMY IJIy3A4y, IPOCTO fAK
TBapuHA" [1: 283-284], caMme TaKMMHU CJIOBAaMU 3aBEPILIYETHCS 10JEHHHUK.

TakuM 4yuHOM XyZOXHiK TekcT MapTu liysiepc nmocrae nepej HaMHu K JeTaJIbHO
PEKOHCTPYHOBAHa iCTOPifA XKUTTH OJHIEL 3 TUCAY KIHOK B nepiof okynauii bepJsiny, npore
6inbiie Ak 50 pokiB aBTOpKa 3aJjuilajacsd 0e3iMeHHOW i Ile TaKOoX CBilUMTb MpO
NPUMHATTSA TAaKUX iCTOPIN JIIOACBKOI CIbHOTOM. AK cTBepaxkye PokcosisiHa CBATO npo
aBTOpPKY: "BoHa - 6e3iMeHHa, 0/lHA 3 TUCSY 3BUYANUHUX XKiHOK, SIKi IEPEXUJIH 11e XKaxiTTs, i
caMe B TUMOBOCTI i icTopil - ii rosioBHA 1iHHicTB" [10: 292]. OT0X 3aBASAKH JOCAiAKEHHAM
BYEHHUX TaKUX icTOpii 3HU3Y, 3'BJSAETHCA PO3YMiHHS, 1[0 CBiT, B SIKOMY MU >KUBEMO, Lie
BeJIMKe IaHHO, fKe He CKOHCTpyWOoBaHe U 3amporpaMoBaHe KHMOCb Hallepes, a
CKJAJAETbC 3 MIKpOICTOpid peaslbHUX JIIOJEW 3 IXHIMU MparHeHHSIMHM, MpisiMH,
CYMHIBaM{, He3BUYHMMM peaklidMH, CIoraZjlaMmd Ipo MHUHYyJle U YABJEHHSMHU Ipo
MalbyTHE. BapTo TakoX HAroJoCHMTH, L0 Ii OKpeMi icTopii He € caTeniTaMu 4Yu
i30/IbOBaHMMHU KJIAITUKAaMM, BOHM BCi B SIKMHCbh Cnoci6 mnepemnJsieTeHi MiX coboro i
CTPUKHEBHMM eJIeMEHTOM TYyT BUCTYNA€E - IMOBCAKJAEHHE WUTTSA 3BUYAWHOI JIIOJAUHHU.
3aBASKM TaKWM iCTOpisIM 3HH3y, L]0 penpe3eHTYITh "MaJieHbKy', NMepeciyHy JIIOJAUHY
3'BJIIETbCS HOBe PO3YMiHHS MHUHYJIOTO, Ha NpUKJIaZi MikpoicTopii BUOYJ0OBYETHCS
MaKpOKOHTEKCT.
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WAS BRECHT AUF DEM AUGSBURGER PLARRER ERLEBTE?
WOHER NAHM ER SEINE VORSTELLUNG EINES MODERNEN THEATERS, DAS
SEIN SOLLTE WIE EIN SPORTWETTKAMPEF?

Y. BiTmurok, 10. T'is1tecraim
1110 BPEXT IIOBAYMUB I11/1 YAC BYJIMYHUX CBATKYBAHBb HA
AYI'CBYP3bKOMY IVIEPEPI?
3BIJIKH BIH B34B CBOE FAYEHHSA CYYACHOI'O TEATPY, 110 MAB BU BYTHU
CXOXXHUM HA CITOPTUBHE 3MAT'AHHA?

Y cmammi tidembcs npo 8axcausi 6ioepagiuHi achnekmu 8 meopuocmi bepmosbma
Bpexma. OcHosHull akyeHm 00CAIOHCEHHS NPUCBAYEHO PAHHLOMY nepiody xcummsi
nucbMeHHuUka 8 micmi Ayrcéypr. Po32asiHymo én/iue HapoOHUX 8YAUHYHUX CBSIMKY8AHb HA
¢opMysaHHss ecmemu4Hux nozasdie wHoz2o mumys. IIpoaHanizosaHo Hegidomi abo
Mmanosidomi nybaikayii bepmoabsma bpexma e Ayrcéyp3vkux ecazemax 1914-1921 pp.
wodo ocobausocmell Cy4acHo20 mMemapaJbHo20 mucmeymed. /JlemaabHull aHasis
meampanavHux peyeHsiii bepmosbvma Bpexma daiomb ysiene€HHA Npo CMAHOB8/1EHHS
MatibymHb020 dpamamypaa, d makoxc po3wWuUpms ysi8/€HHS Npo cepu 8naugy Ha
tlio2zo meop4y ocobucmicms 8 WHI poku. BkazaHo Ha 8u3Hava1bHe 3Ha4eHHs 0151 aemopa-
noyamkieys HapoOHUX 8YJAUYHUX C8SMKY8AHb K MAUOJAHYUKA 0151 CNOCMEpPeXCceHb Ha
ocobausocmsaMuU 100cbkoi nogediHKU, 04151 8u84YeHHs1 pi3HuUX munie .odell. Takodc
pO32/5IHymo 8n/aug8 cnopmy sik NONy/AspHO20 I Macogozo sudosuuja HaA POpPMYy8aHHS
ysieneHb bepmosavma bBpexma npo Hosull eud meampasnbHo20 U O0pamMamu4HO20
Mucmeymea, wo 6yde Kopucmysamucsi NONYASAPHICMIO y Cy4acHoi nybaiku. Cmamms
nponoHye yeasi yumaua Hogi, doci Hegidomi pakmu 3 Hcumms I meopuocmi 8i0oM020
HiMeybko20 dpamamypaa i noema.

Kawuoei caosa: meamp, bepmoabm bpexm, Ayrcéypr, cnopm, noesis,
meampaJ/ibHi peyeHsii.

U. Wittstock, J. Hillesheim
WHAT BRECHT EXPERIENCED AT THE PLARRER IN AUGSBURG.
WHERE DID HE GET HIS IDEA OF A MODERN THEATER THAT
SHOULD BE LIKE A SPORTS COMPETITION?

The article deals with important biographical aspects in the work of Bertolt Brecht.
The main focus of the study is on the early period of the writer's life in Augsburg. The
influence of folk street celebrations on the formation of aesthetic views of the young artist
is considered. Bertolt Brecht's unknown or little-known publications in the Augsburg
newspapers of 1914-1921 on the peculiarities of modern theatrical art are analyzed. A
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detailed analysis of Bertolt Brecht's theatrical reviews gives an idea of the formation of the
future playwright, as well as expands the idea of the spheres of influence on his creative
personality in his youth. The decisive importance for the author-beginner of folk street
celebrations as a platform for observation of the peculiarities of human behavior, for the
study of different types of people. The influence of sport as a popular and mass spectacle
on the formation of Bertolt Brecht's ideas about a new kind of theatrical and dramatic art
that will be popular with modern audiences is also considered. The article offers the reader
new, still unknown facts from the life and work of the famous German playwright and poet.
Key words: theater, Bertolt Brecht, Augsburg, sports, poetry, theatrical reviews.

Brecht war erst Anfang zwanzig, als er in der sozialistischen Augsburger Zeitung
Volkswille zwischen Oktober 1919 und Januar 1921 eine Reihe von Beitragen
veroffentlichte. Den Kontakt zur Redaktion hatte ihm das Ehepaar Lilly und Georg Prem
verschafft, Raterevolutiondre, die den Herausgeber des Volkswillen kannten. Brecht
revanchierte sich ibrigens spater: Er versteckte Georg Prem, als nach der
Niederschlagung der Bayerischen Raterevolution nach ihm gefahndet wurde, fiir kurze
Zeit in seiner Mansarde, bis er gefahrlos in die Schweiz fliehen konnte.

Im Volkswillen machte Brecht seine zweite "Karriere" als Autor von
Tageszeitungen. Zuvor, im August 1914, unmittelbar nach Ausbruch des ersten
Weltkriegs, war es ihm gelungen, sich Zugang zu gleich zwei Augsburger
Tageszeitungen und derer literarischer Beilagen zu verschaffen. In den folgenden zwei
Jahren schrieb er etwa vierzig Beitrage, in erster Linie Gedichte und kleinere
Reportagen. Im Gegensatz zu manch anderen beriihmten Autoren, die nach
Kriegsbeginn in eine Art nationalen Taumel verfielen, war Brecht wohl fasziniert von
der Aufbruchsstimmung, die liberall in der Stadt herrschte, doch alles andere als
kriegsbegeistert. Zwar widersprach er nicht offen der Kriegseuphorie. Sonst waren
seine Beitrage nicht gedruckt worden. Doch nicht selten verschaffte er sich mit dem
Mittel der Ironie subtil Distanz zum Kriegsgeschehen. Manche Texte jedoch, etwa die
Moderne Legende, veroffentlicht am 10. November 1914, bedauern allerdings
unverhohlen das grof3e Leid, das der Krieg mit sich brachte.11>

Mit diesen Zeitungsbeitragen wollte sich der junge Brecht als Autor profilieren;
dann auch abermals mit denen fiir den Volkswillen. Doch hier ging es um etwas Anderes.
Brecht veroffentlichte nun vornehmlich Kritiken, bezogen auf Auffiihrungen des
Augsburger Stadttheaters, von dem er eigens dazu Freikarten zur Verfligung gestellt
bekam. In diesen Rezensionen skizzierte er bereits seine Unzufriedenheit mit dem
traditionellen Theater und deutete Gedanken an, wie es modernisiert werden konnte.
Manche dieser frithen Ideen entwickelte er spdter in seiner Theorie eines Epischen
Theaters weiter. Die Zeitungsartikel waren exzellent geschrieben, witzig und oft
polemisch. Dementsprechend war auch sein "Betragen" im Theater. Als "entfant
terrible" spielte er sich auf, die Pressekarten sollten ihm sogar entzogen werden. In
einer seiner Besprechungen griff er eine Schauspielerin so heftig an, dass gegen ihn
Strafanzeige wegen Beleidigung gestellt wurde. Die Angelegenheit endete mit einem

15 Vgl. hierzu: Pickhardt, Richard: "In der Nacht noch spat sangen die Telegraphendraht’..." Larmen, Schreien,
Tone: Akustische Zeugen des Frontsterbens in Brechts frither Kriegslyrik. In: Bertolt Brecht. Zwischen Tradition
und Moderne. Hrsg. von Jiirgen Hillesheim. Wiirzburg 2018, S. 27-50, hier S. 32-34.
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Vergleich.

Einer der bekanntesten Beitrage ist die Rezension einer Inszenierung von Schillers
Don Carlos, die am 15. April 1920 im Volkswillen erschien. Er habe, schrieb Brecht,
Schillers Stiick immer geliebt, doch lese er zurzeit den Roman Der Sumpf des
Amerikaners Upton Sinclair - und vor dieser Geschichte eines Arbeiters, "der in den
Schlachthofen Chicagos zu Tode gehungert wird",16 nahme sich Schillers idealistischer
Kampf um "Gedankenfreiheit" im Don Carlos seltsam weltfremd aus. Die Kunst eines
Upton Sinclair mit ihrem sozialen Impetus erscheine ihm da zeitgemafder. Bereits
wahrend seiner Schulzeit hatte Brecht in einem Aufsatz tber Schillers Wallensteins
Lager das Stiick als

"Oktoberfest mit Bockbierausschank” bezeichnet, somit ins Lacherliche gezogen
und in der Lehrerschaft grofdte Emporung ausgelost.1?

Der Beitrag tiber die Don Carlos-Inszenierung entstand in etwa zeitgleich mit zwei
Essays Brechts: Das Theater als Sport und Das Theater als sportliche Veranstaltung. In
diesen Texten, die bis heute kaum zur Kenntnis genommen wurden, kritisiert Brecht die
viel zu ehrflirchtige Haltung, mit der das Publikum das Theater besuche: "Wenn man ins
Theater geht wie in die Kirche oder den Gerichtssaal, oder in die Schule”, sei das falsch.
Man miisse von der

"Tempelidee"!® wegkommen und vielmehr "ins Theater gehen wie zu einem
Sportfest".19 Denn die Analogien seien, so Brecht provokant, klar: "Das alles sieht man
im Theater, und man hort es auch. Man sieht in die Leute hinein, man muf nur scharf
zugucken, es ist wie bei Ringkdmpfen: die kleinen Tricks sind das Interessanteste."20

Letztlich seien, schreibt Brecht, Dramen nichts Anderes als "feinere Raufereien. Sie
gehen mit Worten vor sich."?! Der Gedanke des grundsatzlich Dynamischen in Brechts
Theaterarbeit klingt hier an, des Veranderbaren, des - nicht zuletzt auch
spannungserzeugenden - "work in progress"”. Hatte Brecht in seinem friithen Stiick
Trommeln in der Nacht (1919) bereits - wie der Brechtforscher Jan Knopf schon 1984
nachwies - wichtige Elemente des Epischen Theaters zur Anwendung gebracht,?Z so
handelt es sich bei den Essays um zwei der friihesten Texte Brechts mit
theatertheoretischen Uberlegungen.

Aus welchen Quellen aber stammt Brechts merkwiirdige und seinerzeit hochst
befremdlich wirkende Idee, das gutbiirgerliche Theater in Analogie zu sportlichen

16 Brecht, Bertolt: Grof3e kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von Werner Hecht, Jan Knopf,
Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef Miiller. Berlin, Weimar, Frankfurt/Main 1988-2000 (im Folgenden
abgekiirzt: GBA), Bd. 1, S. 59.

17 Vgl. hierzu: Frisch, Werner/Obermeier, Kurt Walter: Brecht in Augsburg. Erinnerungen, Dokumente, Texte,
Fotos. Berlin, Weimar 1975, S. 79.

18 GBA 21, S.56

19 Ebd,, S. 57.

20 Ebd., S. 57f.

21 Ebd,, S. 57.

22 Vgl. Knopf, Jan: Trommeln in der Nacht. In: Brechts Dramen. Neue Interpretationen. Hrsg. von Walter
Hinderer. Stuttgart 1984, S. 48-66, hier S. 61f.; vgl. hierzu aber auch andeutungsweise schon einige Jahre zuvor:
Feilchenfeldt, Konrad: Bertolt Brecht: Trommeln in der der Nacht. Materialien, Abbildungen, Kommentar.
Miinchen 1976, S. 40.
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Wettkampfen zu betrachten, die damals eher als billige Volksbelustigungen betrachtet
wurden? War das ein origineller Einfall? Gab es, wie in dhnlichen Fallen so oft bei Brecht,
Anregungen, auf die er zurtickgriff?

Dazu zuriick zum Volkswillen und Brechts Besprechung von Don Carlos: Gleich
tiber seiner Theaterkritik, deren Abdruck der junge Autor sicher sehr genau studiert hat,
wurde am 15. April 1920 eine Meldung publiziert, die

"Original-Sport-Theater auf dem Plarrer!" anpreist. Die Entdeckung wurde erst
kiirzlich, wahrend der jlingsten Brechtwoche (6. bis 10. Juli 2021) gemacht, wahrend
der diese Nummer des Volkswillen aus dem Besitz der Staats- und Stadtbibliothek
Augsburg ausgestellt wurde.

Die Meldung wirbt fiir "das Sporttheater”, das von Angehorigen der "Augsburger
Kraftsportvereinen" prasentiert wird. Sie fordert zum Besuch des von Brecht so
geliebten Augsburger Volksfests auf. In dem kleinen Text ist zudem ausdrtcklich von
Boxkidmpfen die Rede, die Brecht spiter in seinen dramaturgischen Uberlegungen zu
einer Vergleichsgrofde seiner Theaterarbeit macht.

In Brechts "Augsburger Topographie”, zu der seine Mansarde, die Lechauen,
Kneipen, der Rathausplatz, verschiedene Schulen und Kirchen und manch andere Platze
gehoren, spielt der bis heute noch zweimal im Jahr stattfindende Plarrer eine besondere
Rolle. Es zog Brecht mit seinem Freundeskreis regelmafdig hier hin, allerdings besuchte
er das Volksfest auch alleine. Er schreibt in seinen autobiografischen Notaten: "Ich bin
abends auf dem Plarrer und fahre mit der Schiffschaukel [...], man geht anders nach
Hause als sonst, nach den vielen verlorenen, leeren Abenden, wo man nichts tat und
nichts gewann."23 Brecht nutzte den Jahrmarktbetrieb auch, um Madchen
kennenzulernen.24 Er dichtet:

Dort hatt ich ein Kind gesehen Die hat ein goldenes Haar
Und griine Augen
Stehen ihr einfach wunderbar.25

Wichtiger aber noch war ihm tatsachlich, die Menschen zu beobachten, in den
Bierzelten, an den Schaubuden, beim Schlendern, in ihrem Umgang miteinander. In
seinen frithen Tagebuchaufzeichnungen und Briefen ist der Plarrer, der
bezeichnenderweise ja auch eine Art "Oktoberfest mit Bockbierausschank” war, immer
wieder prasent. Allerdings, im Gegensatz zu Schillers Pathos und Wallensteins Lager,
ausnahmslos positiv konnotiert. Klipp und klar heifdt es in einem Brief vom Friihjahr
1918 an seinen Freund Caspar Neher, den spdteren berithmten Biithnenbildner "Der
Plarrer ist grof3artig [...] Der Plarrer ist das Schonste, was es gibt."26 Mit dem Plarrerlied
hat Brecht dem Volksfest 1917 sogar eine literarische Reminiszenz geschaffen.2?

23 GBA 26, S. 138.

24 Vgl. ebd. 28, S. 49.
25 Ebd. 48.

26 Vgl. ebd.

27Vgl. ebd. 13, S. 105.
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Brecht nimmt diese Werbung fiir das "Sporttheater” auf dem Plarrer, die im
Volkswillen veroffentlicht wurde, zum Vorbild und erklirt sie zur Basis seiner
Vorstellung von Theater: Solche offenen, in direkter Brutalitat ausgefochtenen
Wettkampfe sollen auch seine Stiicke vorfiihren, begleitet von einem "aktiven
Publikum". So kiindigt er den Zuschauern spéter sein Stiick Im Dickicht der Stadte mit
den Worten an: "Sie betrachten den unerklarlichen Ringkampf zweier Menschen (...)
Zerbrechen Sie sich nicht den Kopf iiber die Motive dieses Kampfes, sondern beteiligen
Sie sich an den menschlichen Einsatzen, beurteilen sie unparteiisch die Kampfform der
Gegner und lenken Sie ihr Interesse auf das Finish."28

Dementsprechend zieht sich das Motiv des Zweikampfes konsequent durch das
Theaterstiick, immer wieder verwendet Brecht Formulierungen aus der Welt des Ring-
oder Boxkampfs: "Miissen Sie aufgeben, konnen Sie den Kampfplatz nicht unschuldig
verlassen."2? Oder lapidar: "Ich werfe das Handtuch."30 Weit liber dieses Drama hinaus
ist diese Bilderwelt bedeutsam - und auch die entsprechendenSchauplaitze. So wird in
der Oper Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny ein Boxkampf mit tédlichem Ausgang
direkt vorgefiihrt, und eine der Kulissen der Urauffithrung des Lehrstiicks Die
Mafdnahme ist gleichfalls ein Boxring. Sogar eine Erzdhlung mit dem Titel Der
Kinnhaken schrieb Brecht.

Die "Materialverwertung"” war immer ein Grundprinzip des Schaffens von Bertolt
Brecht. Er war nie zimperlich, Anregungen selbst aus seltsamsten Quellen aufzugreifen
und in seine Arbeit zu integrieren, sie aber auch weiterzudenken. So war ihm offenbar
der Plarrer weit mehr als jenes Schiffschaukelvergniigen und die Moglichkeit,
Frauenbekanntschaften zu machen, sondern zugleich tatsachlich eine Art von
"Beobachtungsstation": ein Labor, in dem er etwas iiber die Gesetzmafigkeiten des
menschlichen Miteinanders zu lernen versuchte. Die zu erkennen ist die Voraussetzung
jeglicher Verdanderbarkeit. Spater beschrieb er seine Forderung nach einem aktiven, am
Biihnengeschehen partizipierenden Zuschauer und nach einem dynamisierten neuen
Theater in zahlreichen Abhandlungen bis ins Kleinste - und verdnderte so die
Vorstellungen von den Moglichkeiten des Theaters weltweit.

REFERENCES

1. Brecht, Bertolt: Grofde kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von
Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef Miiller. Berlin,
Weimar, Frankfurt/Main 1988-2000.

2. Feilchenfeldt, Konrad: Bertolt Brecht: Trommeln in der der Nacht. Materialien,
Abbildungen, Kommentar. Miinchen 1976.

3. Frisch, Werner/Obermeier, Kurt Walter: Brecht in Augsburg. Erinnerungen,
Dokumente, Texte, Fotos. Berlin, Weimar 1975.

4. Knopf, Jan: Trommeln in der Nacht.In: Brechts Dramen.

Neue Interpretationen. Hrsg. von Walter Hinderer. Stuttgart 1984, S. 48-66.

28 Ebd. 1, S. 438.
29 Ebd.,, S. 467.
30 Ebd.

48



5. Pickhardt, Richard: "In der Nacht noch spat sangen die Telegraphendraht”..."
Larmen, Schreien, Tone: Akustische Zeugen des Frontsterbens in Brechts frither
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"BRECHT UND RILKE UNTER EINEM DACH?" EINE SPUR VON RILKES
GEDICHT
HERBSTTAG IN MUTTER COURAGE UND IHRE KINDER
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"BPEXT I PUIBKE 14 OAHUM JAXOM?" PEMIHICUEHIIIA HA BIPII P. M.
PUIBKE "OCIHHIH JIEHB" Y "MATIHKA KYPAX TA ii AITH"

Y cmammi i{idembcsi npo 8idkpumms Heg8idoMUX | HEOUIKYy8aHUX peMIiHICYeHYIl Ha
meopu 8idomozo agcmpiticbko2o noema Patinepa Mapii Pinbke y meopyocmi bepmoabsma
bpexma. Ilonpu Ha20/10WeEHHA Yy YUCAEHHUX /AIMepamypo3Hag4yux 00CAIOHCEeHHSIX,
ocobauso y H/IP, Ha nokasHomy ameidmi ma npuxuabHOMy cmaeseHHs do idell
Mmapkcusmy b. Bpexma, y meopax asmopa MOXCHA nomimumu cAidu, MOXC/AUBO,
Hecycei0OM/eH020 3axonJjeHHsl idesimMu ma o06pa3amu XpUCMUSIHCbKOI peaizii, sKi
YKOpIHUAUCA Y €8IM02A50I NUCbMeHHUKA uje 8 dumuHcmal, Y cmammi npoaHani308HO
n’ecy "Mamiuka Kypaoic ma ii dimu” ma eka3aHo Ha aaar3i Ha eidomull gipw P. M.
Pinvke "OciHHIU deHb", a makoixc npucymHicms mMo0u@ikoeaHux momueie 3 pi306’siHoi
icmopii P. M. Pinvke. Takodxc 306paxceHo eniaue meopuocmi Ppidpixa Hiywe Ha
meopuicms b. bpexma.
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J. Hillesheim , R. Oldenburg
"BRECHT AND RILKE UNDER ONE ROOF?" REMINISCENCE OF R. M. RILKE'S
POEM "AUTUMN DAY"
IN "MOTHER COURAGE AND HER CHILDREN"

The article is about the discovery of unknown and unexpected reminiscences of the
works of the famous Austrian poet Rainer Maria Rilke in the works of Bertolt Brecht.
Despite the emphasis in numerous literary studies, especially in the GDR, on the
ostentatious atheism and adherence to Brecht's ideas of Marxism, the author's works show
traces of perhaps unconscious fascination with the ideas and images of the Christian
religion, rooted in the writer's worldview. The article analyzes the play "Mother Courage
and Her Children" and points to an allusion to the famous poem by RM Rilke "Autumn Day",
as well as the presence of modified motifs from the Christmas story of R.M. Rilke. The
influence of Friedrich Nietzsche's work on Brecht's work is also depicted.

Keywords: Rainer Maria Rilke, Bertolt Brecht, Friedrich Nietzsche, "Mother Courage
and Her Children”, "Autumn Day", Christmas story.

Dass ausgerechnet Brecht, der Atheist und angebliche Klassenkdmpfer, Autor
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erlesenster Weihnachtsdichtung ist, verwundert und amiisiert bis heute. Doch das
Brecht-Bild andert sich stetig, was eher fiir, keinesfalls gegen den Autor spricht. Aus dem
vermeintlichen Kommunisten und Vorzeige-Autor der DDR wurde in der Forschung
immer mehr der Kinstler, dessen herausragende asthetische Eigenschaften und
Individualismus stets den Vorrang hatten vor ideologischen Bekenntnissen. Diesen
entzog er sich immer wieder. Galt Brecht jahrzehntelang in erster Linie als Dramatiker
und Theatertheoretiker, so herrschen heute keine Zweifel mehr daran, dass seine Lyrik
zur grofdten der Literaturgeschichte zdhlt. Seine Dichtung ist universal. Nicht zuletzt
deshalb ist er heute im postsowjetischen Raum wieder lesbar. Brechts Werke werden
tibersetzt und erlangen immer mehr Bedeutung.

Aber ausgerechnet Weihnachtsdichtung? Dass Brecht dem christlichen Glauben
tatsachlich schon friihzeitig, als Schiiler, den Riicken gekehrt hatte, ist unbestritten.
Doch scheinbar sind ihm Reste von der Faszination eines Kinderglaubens geblieben, die
sich hin und wieder ihre Bahn brachen und bis ins Werk durchdrangen. Die kleine
Geschichte Das Paket des lieben Gottes3! gehort zu seiner bekanntesten Prosa, und
Maria 32 ist eines der bedeutendsten Weihnachtsgedichte deutscher Sprache. Es hat
sogar Eingang in das evangelische Gesangbuch gefunden. Das Gedicht ist ambivalent.
Brecht "erdet" zwar den Weihnachtsmythos. Er holt ihn auf den "Boden der Tatsachen"
zuriick und schildert die Geburt Jesu aus der Sichtweise armer Menschen. Doch
geradezu hymnisch spricht er dann von dem Neugeborenen, den er allerdings als
"Menschensohn”, nicht als einen solchen Gottes, sieht. Eher unbekannt, weil im
Theaterstiick Mutter Courage und ihre Kinder ein wenig versteckt und ohne eigenen
Titel, ist ein Gedicht bzw. Lied:

Uns hat eine Ros ergetzet

Im Garten mittenan

Die hat sehr schon gebliihet
Haben sie im Morz gesetzet
Und nicht umsonst gemiihet.
Wohl denen, die ein Garten han.
Sie hat so schon gebliihet.

Und wenn die Schneewind wehen
Und blasen durch den Tann

Es kann uns wenig g’schehen

Wir habens Dach gerichtet

Mit Moos und Stroh verdichtet.
Wohl denen, die ein

Dach jetzt han

Wenn solche Schneewind wehen.33

Die Weihnachtsgeschichte wird mit keinem Wort erwahnt, allenfalls assoziiert

31Vgl. Brecht, Bertolt: Grofde kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von Werner Hecht, Jan
Knopf, Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef Miiller. Berlin, Weimar, Frankfurt/Main 1988-2000, Bd. 19, S. 276-
279.

32Vgl. ebd. Bd. 13, S. 487f.

33 Ebd. Bd. 2, S. 78.
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durch die erste Zeile, die auf die gleichfalls erste Zeile des beriihmten Weihnachtsliedes
Es ist ein Ros entsprungen hindeutet. Doch die Situation im Drama ruft den
Weihnachtsmythos auf: Mutter Courage und ihre Tochter ziehen im Dreifdigjahrigen
Krieg umbher, es ist Winter, es liegt Schnee.

Sie verharren vor einem Bauernhaus, weil sie eine Stimme horen, die jenes Lied
singt. Doch sie ziehen weiter, in der Kalte und ohne rechtes Ziel. Weder erbitten sie noch
erhalten sie Obdach. Im Gegensatz zu Joseph und Maria, die auf der Flucht sind, jedoch
unterkommen und der Geburt Jesu entgegensehen.

Das ist, obwohl es auf den ersten Blick nicht so erscheint, eine Schliisselszene.
Brecht stellt dieses 10. Bild des Dramas in seiner scheinbaren Nebensachlichkeit und
seines geringen Umfangs geradezu aus. Er filhrt auf der Bithne vor, was Episches
Theater ist. Die Szene besteht ausschliefdlich aus dem Lied und dem kurzen Innehalten
von Anna Fierling und ihrer Tochter Kattrin. Doch das geniigt, um das aristotelische
Theater und die von ihm intendierten Affekte zu unterminieren, zu verfremden. Denn
es geschieht nicht das, was der traditionelle Zuschauer erwartet. Niemand tritt aus dem
Haus, um zu schauen, wer dort einen Planwagen vorbeizieht. Weder wird eine
Einladung ausgesprochen, noch dufiern sich die beiden Frauen in irgendeiner Weise zu
der Situation.

Was zundchst aussieht, wie der Beginn einer weiterfithrenden Handlung, ist also
schnell wieder beendet. Der Kommentar zu dieser Szene ist das Fehlen des
Kommentars, das Schweigen, die - von dem kurzen Anhalten abgesehen - absolute
Reaktionslosigkeit. Es fehlt jeglicher Impetus, sich mit der religiésen Verheifdung noch
in irgendeiner Weise zu beschaftigen, nicht einmal in Form von Kritik oder eines
Lasterns. Dazu fehlt die Kraft. Gleichgultigkeit, Lethargie herrscht. Man kann, man will
nicht sprechen. Nun ist der Zuschauer gefordert. Er selbst hat die Verbindung zum
Weihnachtsmythos herzustellen, um spatestens mit dieser Szene zu erkennen, dass es
mit Mutter Courage und deren Kindern kein gutes Ende nehmen wird.

Die Aussage ist klar: In einer Welt, in der solch fiirchterliches Elend herrschen kann
wie im Dreifdigjahrigen Krieg, ist der Schopfungsgedanke, die Theodizee ad absurdum
gefiihrt. Es gibt keinen behiitenden Gott, der Mensch ist in einer kalten Welt auf sich
alleine gestellt. Die Weihnachtsgeschichte ist ein Marchen, das es nicht einmal mehr
wert ist, von den beiden Frauen, die in der Kalte den Planwagen ziehen, kommentiert zu
werden. Insofern handelt es sich bei Brechts Versen, so "atmospharisch” sie auch sein
mogen, um einen Gegenentwurf, um ein Weihnachtslied ex negativo.

Was bisher unbemerkt blieb: Der Schluss des Lieds ist wohl die Adaption eines sehr
bekannten Gedichts Rilkes mit dem Titel Herbsttag. Hier heifd3t es zu Beginn der dritten
Strophe: "Wer jetzt kein Haus hat, baut sich keines mehr". Brecht verlegt zwar Rilkes
Herbst in den Winter, doch das Bild, das eine Gegenwart, ein "Jetzt", mit der
Notwendigkeit eines Unterschlupfs, einer Heimstatt verbindet, entspricht in markanter
Weise: "Jetzt", in konkreter und akuter Situation, ist ein Dach, eine Behausung
erforderlich, lebensnotwendig, nicht irgendwann.

Gewiss, es gibt ahnliche Gedichte. Ein beriihmtes ist Nietzsches Der Freigeist aus
dem Jahr 1884. Die erste Strophe lautet:

Die Krdhen schrei’'n
Und ziehen schwirren flugs zur Stadt: Bald wird es schnei'n -

52



Wohl dem, der jetzt noch - Heimat hat!"34

Nietzsche beeinflusste viele deutsche Autoren des frithen 20. Jahrhunderts,
nachweislich auch Rilke und Brecht.35 Nietzsche und Rilke hatten sogar eine
"gemeinsame Bekannte", die sie beide in verschiedener Weise inspirierte: Lou Salomé.
Gut moglich, dass Nietzsches Gedicht sozusagen der Archetypus beider folgenden, also
Rilkes und Brechts, ist. Doch die Musteriibereinstimmung zwischen Rilkes Herbsttag
und dem Weihnachtslied aus Mutter Courage ist so grof3, dass Brecht mit grofdter
Wahrscheinlichkeit nicht nur Nietzsches Freigeist, sondern auch Rilkes Gedicht zur
Kenntnis genommen hat. Zumal das Nietzsches eher Philosophisch-Abstrakt reflektiert,
das bewusste Hintersichlassen einer geistigen Heimat. Deshalb ist im Titel von einem
"Freigeist" die Rede. Rilke wie auch Brecht hingegen beschreiben eine eher
vordergriindige, existenzielle Flucht- oder Wanderung und eine korperlich splirbare
Kilte, die nach Rast und Unterschlupf, einem wirklichen "Dach" schreit.

Solche Anlehnungen sind fiir Brecht, der, wie Thomas Mann, ein Meister der
Materialverwertung war, typisch. Vielfach tibernahm er Bilder, Motive, Anregungen, die
er in seinen eigenen literarischen Kosmos integrierte und weiterdachte; oft entgegen
der Intention der Autoren, die ihn inspirierten.

Die Auseinandersetzung mit Rilke hat ihre Urspriinge in der Augsburger Zeit.
Schon der Schiiler Brecht mochte Rilke und das Sentiment seiner Dichtung nicht und
parodierte ihn. An der Realitat gehe Rilkes Dichtung vorbei, kitschig und unzeitgemaf3
erschien sie ihm. Brecht scheute auch nicht vor einer Verballhornung des Namens Rilkes
zuriick. "Stilke"36 nennt er ihn in einem Text aus dem Jahr 1919. Damit bezeichnet
Brecht ihn als einen Dichter, der eben "still" ist, nichts zu sagen hat; seine Werke sind
bedeutungslos, Schall und Rauch.

Uber kaum einen anderen Dichter duflerte sich Brecht derart abfillig wie iiber
Rilke, auch iiber dessen Religiositat, seinen Hang zum Metaphysischen, den er lacherlich
fand. 1926/27, anlasslich des Todes Rilkes, schreibt er, als schlimmste dokumentierte
Entgleisung:

"Ich richte Thre Aufmerksamkeit darauf, dafé Rilkes Ausdruck, wenn er sich mit
Gott befafdt, absolut schwul ist. Niemand, dem dies je auffiel, kann je wieder eine Zeile
dieser Verse ohne ein entstellendes Grinsen lesen. "37

Vergegenwartigt man sich die Tatsache, dass dies ja eine Art von Nachrufist, selbst
wenn er zeitnah zum Tode Rilkes nicht veroffentlicht wurde, erscheint diese
Verunglimpfung Rilkes noch respektloser, beinahe infam. Mit der Gattung des Nachrufs
wird ein Mensch gewlirdigt, nicht herabgesetzt. Mochte man einen Verstorbenen nicht,
verfasste man eben keinen.

Seinen grofden Lyrikzyklus Die Hauspostille konzipierte Brecht unter anderem
auch als Gegenentwurf zu Rilkes Sammlung Das Stunden-Buch. Er schrieb konkret

3¢ Nietzsche, Friedrich: Werke. Kritische Gesamtausgabe. Hrsg. von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Berlin 1967, Bd. VII, 3, S 37.

35 Vgl. hierzu: Subik, Christof: Einverstandnis, Verfremdung und Produktivitat.
Versuche liber die Philosophie Bertolt Brechts. Wien 1982, S. 56, 91-95.

3 GBA Bd. 21, S. 36.

7 Ebd. S. 158.
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gegen einzelne Gedichte des Stunden-Buchs an und unterminierte geniisslich deren
Spiritualitdt und die zelebrierten rituellen Formen.38

Diese neuerliche Adaption eines Gedichts in Mutter Courage und ihre Kinder
erganzt die Geschichte der Rilke-Rezeption Brechts um eine weitere Nuance.
Bemerkenswert ist, dass sie aus seiner Zeit stammt, in der Rilke von Brecht langst ad
acta gelegt schien. Die erste Fassung des Theaterstiicks entstand 1939 im Exil, in
schwieriger Lage. Brecht, seine Familie, seine Geliebten mussten iiberleben,
klarkommen; irgendwie. Da spielte Rilke eigentlich keine Rolle mehr. Doch dieses
singulare Bild der Heimstatt, der Verheifdung eines Daches, das in Aussicht stellt, Schutz
zu gewahren und damit jenes "Jetzt" ertraglicher zu machen, hatte Brecht offenbar noch
im Kopf. Es hatte sich ihm eingeschrieben. In der Exilsituation, in der er am eigenen
Leibe die "Kalte" verspiiren konnte, war es plotzlich brandaktuell. Und heutzutage
librigens wieder.

Weiteres ist Bemerkenswert: In Analogie zu Rilkes Motiv und seinem eigenen
Weihnachtsgedicht aus Mutter Courage spricht Brecht vom "danischen Strohdach”,
unter dem er selbst auf der Flucht vor den Nationalsozialisten Unterschlupf gefunden
hatte. In Svendborg auf der danischen Insel Fiinen erwarb Brecht 1933 ein idyllisch
gelegenes Haus und liefd es herrichten. Es war ihm fiir einige Jahre Obdach und sogar
eine Art Residenz, bis er wieder aufbrechen musste, weiter und weiter weg von
Deutschland - "ofter die Lander als die Schuhe wechselnd."39

All diese philologischen Zusammenhange, die Schmahungen Rilkes und der
Charakter der Kontrafaktur tun der Wirkung des Gedichts Brechts keinen Abbruch. Fiir
sich gesehen, aus dem Kontext des Dreifdigjahrigen Krieges genommen, hilt es der
Stimmung jeder konventionellen vorweihnachtlichen Feier stand und bereichert sie.
Niemand hatte sich dariiber mehr gefreut, moglicherweise auch "entstellend gegrinst”,
als Brecht selbst.
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TEPMIHOJIOTIA TEATPY: 3BABJAHHA I METOAHU JOC/IAKEHHA

B ocHosy po3gidku noksadeHo npakmuyHull doceid i cnocmepexceHHs, HAaKOnU4eHi
asmopom y npoyeci 00cai0xceHHsT 8npo008xHC KIAbKOX decsimu/iimb meampa/abHoi
mepmiHo02ii | po6omu Ha0 MepMIHON02IYHUMU CA0BHUKAMU meampy. 3 meopemuyHoi
MoYKu 30py, — ye cnpoba 3acmocy8aHHs idei 020/1eHHS1 MOBU [ NPUX08YBAHUX HEH
coyianbHUX s8uW, KOmpa HApoou/acss OOHOYACHO Yy 20108aX 080X HALIBNIUBOBIWUX
asmopie XX cmoaimms — Jlrodeira Bimrenwmatina (mosHi izpu) i Bepmoasma bpexma
(edpekm ouyscenHs1). Hezsaxcarwuu Ha me, wjo yr iderwd 6y/0 cnpsIMOBAHO HUMU HA
BUpIiWeHHs1 pI3HUX 3a80aHb — HAYKOBUX 1 Xy00XCHIX, 06°€dHye Yi idei (He3saxcarvu Ha
gidMIHHOCMI Midc chepamu 3acmocy8aHHs) chinbHa mema — nepesipka eapmocmi
(o6’ekmusHocmi i nomeHyiliHUX MAaHinyAsIMuUBHUX pu3ukie) mosu, y daHomy pasi —
mepMmiHie I mepmiHOcuCcmeM, CNUPAYUCL HA SKI, BupIiWye 8/ACHI 3080aHHS,
meampo3Haecmeo  abo, wupuwe, MUCMEYMBO3HABCMBO [ SAKACb  4ACMUHA

2YMAHIMAPUCMUKLUL.
3aedaHHsa nponoHoeaHoi po3e8idku nodeiliHe: 3 00HO20 6GOKYy, — nepesipka
MOKCU4YHOCMI mepMIiHOo/102ii meampy 8 ii K/AH4Y08UX MOYKAX — MEpPMIHOA02IYHUX

C/I0BHUKAX, MUCMEYMeE03HA84YUX 4Ydconucax, akademivHuUx nepioousayisx icmopii
meampy, @ MAakoxc 385130K OMpPUMAHUX pe3y/sbmamis i3 npusabausicmio icmopii
meampy sik iIHmeAeKkmya/ibHo20 npodykmy 0151 KIHYe8020 cnoxcueava; 3 iHuoz2o 60Ky, —
06TPYHMYB8AaHHS 3080AHb | NPUHYUNI8 CMBOPEHHS] MEpPMIHO/I02IYHUX C/A08HUKI8 ma
eHYyuk/aonedili meampy I meampasbHoOi Ky/abmypu, kompi 6 0X0n/aw8aau He Julle
akmya/avbHi 045 CYy4acHoi MucmeybKoi npakmuku mepMiHu, a U ICmopuy4Hi
mepMIiHOCUCmeMUu, aHAa/1i3 AKUX 0onoMoxce us18UMU YUHHI 0151 KOHKPEmHOI icmopuyvHoi
dobu opmyau mucmeymsa.

BiddasieHow memoto po3eidku € niomeepdiceHHs1 2inome3u npo 36°s130K Midxc
ocobausocmsaAMU  MUCMEYMBO3HABYOI  JEKCUKU, 3 00HO020 60Ky, 1 siKicmio
meampo3Hae4020 3HAHHA, 3 [HWO020, omice, i Micye HAyKU npo meamp HA PUHKY
IHMe/seKkmyaabHuUx npodyKmis.

Kaouosi caoea: mepmiHosozis meampy — mepmiHoOcucmema — meampas/ibHd
Ky/1bmypa — C/108HUK meampy — eHYuKsonedisi meampy — (popMmy/a1a mucmeymaa.

Yu. O. Klekovkin
TERMINOLOGY OF THEATRE: OBJECTIVES AND METHODS OF RESEARCH
The paper summarizes the practical experience and observations of the author that
were accumulated in the process of decades-long research of the terminology of theatre
and assembling the theatre terminology dictionaries. From the theoretical viewpoint, it is
an attempt to implement the ideas of "uncovering the language” and its inherent social

55



phenomena. This idea simultaneously emerged in the minds of the two most influential
authors of the twentieth century — Ludwig Wittgenstein (language games) and Bertolt
Brecht (Verfremdungseffekt, an estrangement effect). Each of them uses these ideas to
address different tasks—theoretical and artistic ones—nevertheless, they have the same
aim (despite varying fields of application). That is, determining the value of language
(objectivity and potential risks of manipulation), i. e. the terms and systems of terms, on
the basis of which theatre studies (or, in a broader scope, art studies and some part of the
humanities) solve its tasks.

The aim of the paper is twofold. On the one hand, it is checking whether theatre
terminology in its key points (terminology dictionaries, art journals, academic
periodizations of the history of theatre) is toxic; also, it is establishing if there is a
connection between the results of the research of attractiveness of the history of theatre as
the intellectual product to the end-user. On the other hand, it is providing grounds to the
objectives and principles of assembling terminology dictionaries and encyclopedias of
theatre and theatre culture that would encompass not only the terms that are topical to
the contemporary art practice, but also the historical systems of terms that contribute to
revealing the historical formulas of art dominant during certain periods.

The long-term aim of the paper is to substantiate the hypothesis about the links
between the features of art research vocabulary and quality of knowledge about theatre,
and, therefore, about the position of theatre studies in the market of intellectual products.

Keywords: terminology of theatre, theatre culture, theatre lexicon, encyclopedia of
theatre, formula of art.

0. Yu. Klekovkin
THEATERTERMINOLOGIE: AUFGABEN UND FORSCHUNGSMETHODEN

Die Recherche basiert auf den praktischen Erfahrungen und den Beobachtungen, die
der Autor im Zuge der jahrzehntelangen Recherche zur Theaterterminologie und der
Arbeit an den Terminologieworterbiichern des Theaters gesammelt hat. Aus theoretischer
Sicht ist es ein Versuch, die Idee der Entlarvung der Sprache und ihrer verborgenen
sozialen Phdnomene anzuwenden, die gleichzeitig in den Kopfen von zwei der
einflussreichsten Autoren des 20 Jahrhunderts - Ludwig Wittgenstein (Sprachspiele) und
Bertolt Brecht (Verfremdungseffekt) entstand. Trotz der Tatsache, dass diese Idee
entwickelt worden ist, um verschiedene Probleme zu lésen — wissenschaftliche und
kiinstlerische, verbindet diese Ideen (trotz der Unterschiede zwischen den
Anwendungsbereichen) ein gemeinsames Ziel — den Wert der Sprache (die Objektivitdt
und die potenziellen Manipulationsrisiken) und zwar in diesem Fall — der Begriffen und
Terminologiesystemen, auf denen basierend die Theaterwissenschaft oder allgemeiner die
Kunstgeschichte und ein Teil der Geisteswissenschaften ihre Probleme 16st, zu testen.

Die Aufgabe der hier geschilderten Forschung ist zweierlei: einerseits die Toxizitdt
der Theaterterminologie in ihren Kernpunkten — Terminologieworterbiicher,
Kunstzeitschriften, wissenschaftlichen Periodisierungen der Theatergeschichte, sowie den
Zusammenhang der Forschungsergebnisse mit der Attraktivitdt der Theatergeschichte als
ein geistiges Produkt fiir den Endverbraucher, zu priifen; andererseits — Konkretisierung
der Aufgaben und Prinzipien der Erstellung terminologischer Wérterbiicher und
Enzyklopddien des Theaters und der Theaterkultur, die nicht nur relevante Begriffe fiir die
moderne Kunstpraxis sondern auch historische Terminologiesysteme umfassen, deren
Analyse helfen soll, die giiltigen Kunstformeln zu identifizieren.
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Das langfristige Ziel der Recherche besteht darin, die Hypothese iiber die Existenz
eines Zusammenhangs zwischen den Merkmalen des Kunstvokabulars und der
Wissensqualitdt der Theaterwissenschaft und somit tiber die Stellung der
Theaterwissenschaft auf dem Markt der geistigen Produkte, zu bestdtigen.

Schliisselworter: Theaterterminologie — Terminologiesystem — Theaterkultur —
Theaterwérterbuch — Theaterlexikon — Kunstformel.

[Incana ictopia TeaTpy — B Il akaZileMiYHUX, MaCOBUX i HAMlIBIOMYJIAPHUX KaHpaXx
— 11e 3/1e0iJIbILOTO iCTOPisA CMaKy, IaHiBHOTO a60 6YHTIBHOI'0, KOHPOPMiCTCHKOI0 abo
HOHKOHQOPMICTChKOTO (OCTaHHINA He TaKUM BKe i Oe3HEeBUHHUM, a/l)Ke IIparHe CTaTH
i, 3pelTom, Ay>Ke YacTO CTA€ NaHIBHUM).

IcTopis npocitoBaHHA QakTiB i HePaKTiB (ecTeTUUHHX a60 i/1€0JOTIYHUX OL[IHOK),
PO3KHWJAHUX IO ICTOPUYHHUX JpKepesiax — Iie TAK0X ICTopid CMaKy, MUCTeLbKUX I
HEMUCTELbKUX MPUHIUNIB, 0COOMCTUX CTOCYHKIB, 3a6000HIB Ta YCAKOro iHIIOrO
MOTJIOXY, AKWUH Ma€ HayKOBY BapTiCTb caMe K iCTOpisd MOTJ/I0XY.

Tak camo M icTopif peUTHHrIB, NipaMiJ, 3BeleHUX LIaHyBaJbHUKAMHU SKOT'OCh
KYJIbTY — KpacH, IOJITUYHOI iel To1O.

li peMTUHIH, TOCYTHBO — MaHIiNyJiALil, CTBOPIOIOTHCA 3a JONIOMOI OO CJIIiB, Cepef,
AKUX OJHUM i3 HAUIOIIMPEHILINUX, AK y HNOJITUYHOMY, TaK I y MUCTELTBO3HABYOMY
JUCKYpCi CTaB OCTaHHIM 4YacOM HOBOMOJHUW TEPMIH «IOTYKHUW» — MOTYKHUU
pexucep, NOTY>KHUU CIIEKTAKJIb TOILLO.

[lepesiiyeHi 03HaKHU CBi4aTh PO HAABHICTb y rajy3i TeaTpO3HABCTBA, a 104aCTH
i B iHIIMX rasy3siX MUCTELTBO3HABCTBA, TEPMIiHOJIOTIYHOI IPOOGIEMH, AOC/TiAKEHHS
NPUYUH i HACJIiAKIiB AKOI i € MeTOI0 NIPONOHOBAHOI PO3BiAKH.

MeToj AOoCaiAXKEeHHA L€l NP06/IeMHU CIUPAETHCS HAa NPUHYUN BUBYEHHS IcMOpii
mepmiHig, AIKUHU JicTaB nomupeHHd y 1960-X pokax — nepeayciM 3aBAsKA 3yCUJJIAM
Parinrapra Ko3sesieka i cTaB JIOTiYHOWO BiANOBiAA0 NPaKTUKIB Ha pemiky JlooaBira
BiTreHuTanHa npo mMexci HawWoi Mo8u, SIKUMU 03HAYEHO I Mexcl Hawoz20 cgimy. [LnigHicTb
bOr0 MifxoAy o6rpyHToByBaB cBoro 4acy laHc-T'eopr T'agamep y mpani "IcTopis
NoHATh fAK ¢inocodia”, a MOXKJIMBOCTI MNPAKTUYHOrO BUKOPUCTAHHS [JIOBEJH
JOCJIIAHUKHY Y PISHUX raay3dx.

[lepwii TeaTpasibHi c10BHUKHM 3'siBujMca y €Bpomni e y XVIII crositTi, a Ha
noyatky XIX cronitta y HiMeuuwHi Oysio BUJpPYKYBaHO HaBiTb 06araTOTOMHY
TeaTpasibHY eHLMKJIONE/ 10, B sIKiil 6yJ10 aKLleHTOBAaHO He NMPi3BUIIA BUAATHUX MUTIIIiB
i He Ha3BM iXHIX TBOpIB, a caMe TeaTpa/ibHi TepMiHU, HE OMHUYHI (paKTH, asie ABULIA
TeaTpaJIbHOI KYJIbTYPH, OTXKE, ¥ CKJIaZlOBi TOr04YacHO1 TeaTpaJibHOI CBiZJOMOCTI.

B VYkpaiHi nmepuii 3asiBKM Ha CTBOpPEHHS TeaTpasibHOI eHIMKJoneAii, 604ai
C/IOBHHYKA TeaTpaJibHUX TepMiHiB, O0ysi0 orosiomieHo 1918-ro poky, Ha MIOYaTKy
YKpPAIHCBKOI JepKaBHOCTI. 3 Li€l0 MeTOI0 MiJ naTpoHaToM JliTepaTypHO-BUAABHUYOI
cekuii npu TeaTpanbHOMY BifiAiji 6y/10 cTBOpeHO TepMIiHOA02IYHY KOMICIIO, 10 CKAALy
Kol ysilimau M. CagoBcbkuii, M. CTapuibKa, JI. CTapuinpka-UepHsaxiscbka, M. CTaguuk
Ta iHWi TeaTpaJsbHi Aigyi [3]. OgHaK 3a KibKa MicAliB Mpo TepMiHOJIOTIIO 3a0yJH i
3aMiCTb Hel y LIeHTpi yBaru ONUHUBCA CJIOBHUK yKpalHCBKUX [JiA4iB HayKH, icTopii,
JliTepaTypu i MUcTelTBa. 3pELITOI0, Ile MaJIO HACAiIKA ¥ MallOyTHbOMY — BHACJIi/I0K
nepeHeCceHHs aKLeHTY 3 ABUL, IPOLECIB | TEXHOJIOTIM Ha MOCTATi MUTLIB Ta iXxHi TBOPU
(i He smie y chepi TeaTpasbHOTO CJOBHUKAPCTBA, @ U Yy METO/I0JIOTii AOC/iIKeHHS
TeaTpy) Ha TPUBAJIMU Yac NepeMorJia ariorpadiyHa TeHAeHIisl.
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TuM He MeHLI, yNIpOJOBX KiJIbKOX POKIB 1€ KiJibKa pa3iB poOUJINUCA 3asiBKU Ha
CTBOPEHHSI TEPMIHOJIOTIYHOTO BHUJAHHA 3 NUTaHb TeaTPaJbHOTO MUCTELTBA IMif
opyzaot BYAH, 6yJio HaBiTh cTBopeHO TepMiHOJIOTIYHMM BifAi/ 3 TUTaHb MUCTELTBA i
TeaTpasibHy CeKIil0 npu HbOMYy. 1925-ro poky 6yJsio HaBiThb 3adiKCOBAaHO MOYATOK
cniBmpalii y rajay3i TeaTpajibHoi TepMiHoJiorii Mi>k BYAH i Mmucrenbkum o6’eHaHHAM
"Bepesinb": "/lss BJoCKOHa/sieHHs MOBU B MucTtenbkoMy O6’eiHaHHi "Bepesinb" Ta g4
pO3p0o06JIEHHSI YKpaiHCbKOI meampa/bHOi mepmiHo102ii 3aCHOBAHO Npu PexiiTabi
MOB’y cTaH1iito MOBM Ta TepMiHoJiorii. CTaHIliss MOBM 3a JIesIKUH Yac Ma€e po3po6UTH 3a
ponomororo Akazemii Hayk yKpaiHCbKy TeaTpaJsibHY TEPMIiHOJIOTi0 Ta BUAPYKYBATHU
CJIOBHUK. Ha mwTaTHy nmocazay 3HaBIg yYKpalHCbKOI MOBHU 3amnpouieHo A. HikoBcbKoOro,
SAKHU yKe NPUCTYIAE 10 YATAHHSA JIEKLIN 3 icTOpil pO3BUTKY »KUBOI YKPaiHCbKOI MOBHU
i 1KMW aKTUBHO NpaIIOE TeX i B CTaHIlii MOBU Ta TepMiHoJorii" [12].

[niniaTopamu npoekty Oyau Iletpo PysiH, odostoBanHe Jlecem Kypb6acom
MucTtenbke 06’eiHaHHsA "bepe3isib” i CeBepurH [laHbKIBCbKUMN, IKUH "clIiIBpOGITHHUYAB y
KOMIcil >KMBOI MOBM NpU YKpalHCbKi AkazeMil Hayk, BUTOTOBHUB BEJIMKUU CJIOBHHUK
TeaTpasibHOI TepMiHoJIOrii (pykonuc ob6iiiMae noBepx 500 apkyuieBux cTopiHOK)" [2].
[Ipo po6oTy HajZ CJIOBHMKOM 3raZyBaB i caM [laHbkiBcbkuii: "Kosin B AkazeMii Hayk
3aCHYBaBCA [HCTUTYT YKpalHCbKOI HAyKOBOI MOBU, MeHe 3aK/JIMKAHO TYAH Ha paLno aK
ceKkpeTapsl TeaTpaJsibHOI ceKIiii Ta ynopsigHuka "C/JI0BHUKA YKpaiHCbKOI TeaTpaJibHOI
TepMiHosiorii". TaM mpanioBaB KijJbKa JIiT, NMOKA He CKIHYWJIM Ta He 3Jajlu
"CnoBHuKa..."" [9 : 100]. llpunyuieHHsa AOCAIAHUKIB 3 NPUBOAY MNOAAJbIIOL J0Ji
pYKONUCYy Hebe3MiICTaBHO MalTb MOJITUYHE 3abapBJeHHS: 3HHUILEHO pa3oM i3
iHIIMMU AOKyMeHTaMu pernpecoBaHoro [leTpa PyJsiiHa a60 BUKMHYTO Ha CMiTHHUK.

Yopogosx 1925-1927-ro pokiB Kypbac HeoaHOpa3oBO HaroJioulyBaB
HeOOXiZHICTb CTBOPEHHSI CJIOBHHKA YKPAaiHCbKOI TeaTpasibHOI TepMiHoJiorii [6: 256],
BBaXKalouu, 110 "/Ji1 BUPOOJIEHHS YKPaiHCbKOI TepMiHOJIOrii 3i6paTH BCi TEPMiHH, 1[0
BXXMBAIOTbHCS B TeaTpi, AOCHIAUTH 1X, 3HAUTH IXHE MOXO/PKEHHS i BIpoOBaAUTH ix" [6:
259]. HeoHOpa30BO MOBEPTAOYMUCh A0 MPOO6JieMH TepMiHoJorii, 1927-ro poKy BiH
nvcaB y ctaTTi "CborofiHi ykpaincekoro teatpy i "bepesinp"": "Hac Bxke 3pymidTu 3
MicCLif 1 cripaBy 3 BUJAHHAM YKPAIHCbKOI0 MOBOK KHUXXOK 1 mMiApy4YHUKIB o
ApaMaTyprii, akTOPCbKOMY Ta PeKUCEePCbKOMY MUCTELTBY, 3 IMTAaHb TEXHIKU TeaTpy i
T. [, BKJIOYHO A0 MEPMIHO/102I4HO20 YKPAIHCbK020 CA08HUKA 0151 mMeampa/abHoi
npakmuxu" [7: 282]. 3BepHiMoO yBary: AJig TeaTpaJbHOI IPAKTHUKH, a He JiJig ariorpadii
I CXOJIaCTUKM Ha KIUTAJIT raceji nIpo HapOJHICTb, COLiaJiCTUYHUU peasiisM Ta iH.
(npuHarifHO BapTO 3BepHYTHU yBary, L0 ¥ caM coliaJicTUYHUK peasiaM i joci
BU3HAYAETHCH TO K METO/], TO IK CTUJIb, TO fIK HANpPsIM, a NOCyTHbO € MeTapopolo B
OJIHOMY BUINAJIKy 2APHO20 HAW 020, B IHILIOMY — N02AHO20 HEHAW 020 MUCMeYmaea).

fAcHa piy, npob6JieMy TeaTpaJsibHOI TepMiHOJIOTii ycBijoM/t0BaB He Jyiuile Kypobac, a
M iHIII MPaKTHUKKU Ta iCTOPUKM TeaTpy, PO L0 CBIAYMTL orosiomieHUur 1929-ro poky
JlepKaBHUM BUJABHULTBOM YKpalHUW HaMip 3a/ly4YUTH [0 NIATOTOBKU TeaTpasibHOI
YKpaiHCbKOI TeaTpaJibHOI eHUUKJ/OoNeii NPOBiHMX YKPAlHCBKUX 1 POCIMCBKHX
TeaTpo3HaBliB: "Hezabapom /IBY Bunyckae po3Bigky "/Jlpamatyprisi. Teopis i TexHika
Apamu y ctuciaomy Buraaai” JI. KpacoBcekoro. 3a pepakijiero 1nporo < aBtopa /JBY
HaMOJMKYOr0 Yacy MoYHe BUJIAaBaTH 'leaTpalibHy eHIMKJ/oNeAi0". BoHa saBasTume
C000I0 NPAaKTUYHUW [JOBIAHUK [Js BCiX, XTO LiKaBUTbCS NUTAHHSMM TeaTpy. B
CKJIQZIaHHI eHI[UKJIoNeAil Aa/u 3roAy B3sTU yuyacTh npod. [0.] binenbkui, [b.] BapHeke
(Opeca), [0.] I'Bo3zes (Jleninrpag), [B.] Pesanos (Hixkun), [I1.] Pyain (KuiB) Ta in." [13].
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Cynsauyy 3 1mepesiiky aBTOpPIB Ta IXHIX HAyKOBUX IiHTepeciB, y BHJAHHI MycuJa
JIOMiHyBaTU TepMiHOJIOTiYHA ck/aajoBa. OJHaK i 11eil TPOEKT He OyJio peasi3oBaHO,
HAaTOMICTb O/JHUM i3 KPOKIB /10 CTBOPEHHS PEXXUCEPCHKOr0 CJIOBHUKA CTaB 'KOpOTKUHU
C/IOBHUK TeaTpaJbHUX TepMiHiB", BHUAPYKyBaHUH 1929-ro pokKy 4Yacomucom
"CiZibcbKHMHM TeaTp", Ha LINaJbTax $KOr0 KOHCYJIbTAllil CiJIbCBKUM JApaMrypTKaM
HaJlaBaJsIv 3/1e6ib1Ioro 6epesinbii [5].

3rogom JgiganabHicTe BYAH Ha HuUBI c/10BHUKapcTBa 0yJi0 OroJiolleHOo
Hal[iOHa/JiCTUYHOW (LIKiJHHUIIbKOIO), OTXKEe, >KOJEH i3 OroJIolleHUX TeaTpaJbHUX
IPOEKTIB peasli3oBaHO He Oys0 (xo4a y BuApykKyBaHoMy 1930-ro poky I[Ipoekri
C/10BHMKA My3UYHOI TEPMiHOJIOTII 6YJ10 BUKOPUCTAHO TaKOX i MaTepiasu TeaTpasibHOI
cekuii). [ inie 3a n'ATAECAT POKIB Mic/s ONUCAHUX MOJiH, Ha mo4yaTKy 1990-x, Ha TJi
JI0OBOJII 3HAYHOI KiJIbKOCTi /IOBiIHUKIB, TPAAUIiINHO NPUCBAYEHUX BUJATHUM [isiyaM
KyJbTypHU 1 MUCTENTBa, B YKpaiHi cTaqu 3'gBAATUCS Neplli MepMIHOA02IYHI
meampa/bHi C/108HUKU.

[Ipo6sieMa TeaTpasibHOI TepMiHoJIOTii B YKpaiHi He OyJ/1a YHiIKaJIbHOMO, TaKa caMma
CUTYyalid cnocTepirasacd Ha BCbOMY paZiHCbKOMY IIPOCTOPI: HaBiTh y BUZAaHiN y 1960-
X POKax BCECOO3HMM BUJABHUITBOM II'ITUTOMHIHN

"TeaTpasibHiil eHUUKJONEJII", KOTpa OXOIUIIOBaJa He JiMIle TeaTpaJibHe
MUCTELTBO, a ¥ MUCTELTBO UUPKY, eCTPaJH i My3UYHOTO TeaTpy (MOHaA WIiCTh TUCAY
CTOPiHOK), 6yJI0 MpeACTaBJAEHO JHIlle 6JIU3bKO IIECTUCOT TepPMiHiB, 3Ha4yHa YacTUHA
SKAX MaJla OIlloCepeJKOBaHE BiJJHOIEHHs caMe [0 TeaTpy (mapTikHICTBb, peaJi3M,
coliasicTUYHUH peani3M, ¢opMasiiaM, 6apyUTOH Ta iH.). JIeBOBY YaCTUHY BUJAHHS OYyJ10
NPUCBSYEHO NIepPCOHAJIAM i TBOPUMM KOJIEKTUBAM, [0aH/IMBO BiZliOpaHUM 3a/1€3KHO Bif
3acJyT nepej, 'mporpecuBHUM JjtoacTBoM". OfHaK B YKpaiHi, KpiM 3arajibHOCOK3HOI
npo6semMy, 6yJa lie ¥ BjJacHa mpobJsieMa, 3yMOBJeHa 60pPOTHOO 3a JeriTuMisaliro
YKpaiHCbKOI TEepMiHOJIOTiI TeaTpy — MPHUXOBAHOK OOPOTHOOI, PO3MOYATOI Iie Yy
Apyrii nosoBuHi XIX cTOMITTSA, KOM QiKCYIOTHCSA COTHI HOBUX TEPMiHIB i NOHATH, KOTpi
CTOCYHOTbCS NepelyciM nuTaHb MopdoJiorii MucTenTBa. TakuM YHHOM, oipa3y 06U iBa
C/IoOBa CTaBaJd MNpPO6GJEMHUMMHU Y CJAOBOCHOJIyYeHHI "ykpaiHcbka mepmiH0102i5
meampy".

Y yoMy ceHc L€l XpOHIKU — XpOHIKU He30ilicCHeHUX npoeEKmIa?

CeHc y ToMy, 1006 OroJMTH KOHQJIKT MiXK MOTpebaMM i MOXKJIUBOCTSIMH
TeaTpasJibHUX Jid4iB, 3 OJAHOro OOKYy, a TaKOX IMOJITUYHOI BOJIEIO Jep>KaBU i
3aKJIaZIeHOK Hew Tpajulii€ero, 3 IHIIOro; CYTHICTb L€l Tpaauuil B IrHOPYBaHHI
IPaKTUYHOI NOTPe6U Yy CTBOPEHHI TepMiHOJIOTIYHUX CJIOBHUKIB, 30i/1bIII€eHH] KiJIbKOCTI
JIOBIJHUKIB, IPUCBAYEHUX BUJATHUM [Jifd4aM i HaZTO TOJIEPAHTHUM CTaBJEHHAM [0
CYyLiJIbHOI HETOYHOCTI TeaTpaJbHOI JIEKCUKU.

Crnpo6yiMo 3p03yMiTH NPUPOAY LIbOTO KOHPJIKTY 3a iHIIMM CHOKETOM, 3MiCTOM
SIKOTO € 60pOThOa ABOX MiJIXO/iB 10 TEATPO3HABCTBA, OTXKeE, i 0 NOro iIHCTPYMeHTapilo.
OfHI aBTOpM BBaXKaJsIy, 110 TeaTPO3HABCTBY HaJeXaTb iCTOpif, Teopid TeaTpy i
meampa/sbHa KpUMuKa, TOZAI K iHIIi, BU3HAIOYH, 1110 TeaTpaJbHa KPUTHUKA 'CTUKAETbCH
3 TeaTpo3HaBcTBoM" [1: 135], BiaBoau/IM il Miclie Jecb MiXK OeJIeTPUCTHUKON i
nyosainguctukow. Hacnpaspai, 3a uumu, 3gaBajsocsd OU, CXOJAaCTUYHUMU NMUTAHHAMHY,
npuyaizacd [JOBrOTpUBaJA, X04Y 1 INpPUXOBAaHA [JUCKYCid HABKOJIO CTaTyCy
TeaTpPO3HAaBCTBA | TeaTpaJibHOI KPUTHUKU (TeaTpasbHOI >KYPHAJICTUKH): YH
TeaTPO3HABCTBO i TeaTpaJsibHa KYPHaJIiCTUKA Ile OJHEe M Te caMe, i UM CJiJi BBaXKaTU
TeaTPO3HABCTBO HAYKOBOIO rajy33lo, a AKILO TaK, HACKIJIbKU BOHA, LA HayKa, MoOXe
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OyTH TOYHOMO, Jile MPOJISITa€E JONyCTUMa MeKa ii HETOYHOCTI i HaCKiJIbKM BIJIMBAE
KpUTHKa Ha mnpodeciiHy gedopmalito TeaTpo3HaBcTBa. HacmpaBgi, mUTaHHA He
CXOJIaCTUYHE, aJKe BiJ WOro BUPILIEHHS 3aJIeX)XMTh | OpraHisaliis TeaTpo3HaB4Ol
OCBiTH, BKJIIOUYAIOYM MOJeJib chelianicta, i ¢QyHKI[iOHYBaHHSI TeaTpo3HaBCTBa (y
IIMPOKOMY CEHCi — MHUCTELTBO3HABCTBA) Y COLiyMi.

[HTepecu pi3HUX CWUJ Y IIbOMY NPOTHUCTOSIHHI, IK He AUBHO, 36irjaucs, oJHaK
nepeMorJy Ti, 110 OOCTOIBaJM TeaTPO3HABCTBO fK Trajly3b HEMOYHUX, OMJICE,
npudamHux 05 MAHiny/aK06aHHA HAYK, 110 3arajoM CHiBMaJaso i3 3aBJAAaHHSIMH, L0
NOKJIaZlaJIMCA Ha TeaTpaIbHY KPUTHUKY BJIa010. BHAC/AI 0K 3/1IUTTA 1 nifgopALKYBaHHA
TeaTPO3HABCTBA TeaTpa/ibHill KPUTHILi i caMe TeaTPO3HABCTBO OYJi0 NepeTBOPEHO Ha
KPUTHUKY, IOBEepHeHy Yy MHHYyJe, a 3aBJaHHAM 1l CcTaJo He [JOCJaiJpKeHHH
(pPEKOHCTPYKIIisl, CTPYKTYPYBaHHSA TOII[0), ajle OLliHIOBAaHHS MHUHYJIOTO 3 KJ1acOBOI abo
O0yab-KOI iHILOi "aKTyasbHOI" TOYKH 30pYy.

BinTak chopmyBanacs i ¢paxoBa JeKCHKa, KOTPY JIUIIE YMOBHO MOXXHa BBaXKaTH
"TepMiHOJIOTi€EW" TeaTpO3HABCTRBA.

[IpoTe BpaxkeHHs, HiOH L0 PO3BiAKY MPUCBSAYEHO 3aMi3HIJIIN KPUTHUL paJsiHCbKUX
ileosioreM, — NOMMJIKOBe; HaclpaB/i, UAeTbCd PO iHUIe — IMpPO 3aKJaJeHy Lie y
nepio/; CTaHOBJIEHHS TeaTpPO3HAaBCTBa, ¥ 1920-x pokax, ajle ¥ JOCi HEBUKOpiHeHY
)KQHPOBY 1 TEepMIHOJIOTIYHY TpaAulilo, OTXe, I MeTOJOJIOTiI0 TeaTpPO3HABYOI0
focaipkeHHs (afXe MeTOJ0JIOTifA 1 cucTeMa MOHATb, HAa SIKy BOHA CIUPAETHCH,
B3aEMO3aJIeXHi).

JloMiHyBaHHA y cdepi BUpPOOHULTBA 3HAHHA ifeosioriyHoro, a He ¢$axoBOro
IHCTpyMeHTapito, 3pellTol, ¥ YTBOPUJO CHUTYyallil0 pO3JOPDXKA 1 couliasbHOI
He3aTpeOyBaHOCTI, B IKii OMUHUJIOCS NOCTPaASAHCbKE MUCTELITBO3HABCTBO.

OfHak 4yM cnpaB/ii Bce a00 MPpUHAWMHI Tak 6araTo 3aJeXHUThb Bifj TEPMiHiB?

Ha nepmuit norsisia, nepioausanis ictopii MucTenTBa — pivy He Ay>Ke MOTpiOHA i
Maike ¢opmasibHa. [lifBepcTaTu MUCTelbKe XUTTS IMiJ HAUTOJIOBHIiIII MOJITHYHI
nojiii (BiliHM, Aep>KaBHI MepeBOPOTH ), BKe BU3HAYEHI MUCTelbKi HanpsiMy abo BJIacHi
CMaKH TOlLIo i — 0, IuB0! — Ge3a0raHHa nepioau3allis roToBa. fk nojij Ha cmaput,
Hosull, Hog8ImHIl 1 HalHosiwill meamp (Onekcanap Kwucinw), 6apoko, pokoko, do
Komuaspescvkozo, do KponusHuywvkozo, do pesoaruyii (AMutpo AHTOHOBUY) abo, uje
Kpauje, nepwuti nepiod, dpyauti, mpemitl [ mak axc 00 n’amozo, 810 MIHHOCMI MIXC AKUMU
8U3HAYawmMbcsl 3a npuHyunom "ecé 6osee u 6osaee" [10: 50]. Y JBOTOMHUKY
"YKkpaiHCbKUU ApaMaTUYHUN TeaTp' BUOKPEMJIEHO MEPiOJU CTAaHOBJIEHHS, da/16W020
po3eumky, nidHeceHHs1 I po3keimy YKpalHCbKOI paAsHCbKoi Apamatypri [11], wmo,
NOCyTHbO, € MoAHMQiIKOBAaHOW Bepciero "ecé 6osee u 6osee". 1llo BKe KaszaTH MpPoO
3asJioKeHi MeTadpopUu Ha KWITAIT "30/10ma doba ykpaiHcbkozo meampy", "npamamip
YKpaiHcbko2o meampy", "6ambko yKpaiHcbkozo meampy" Ta iH. 3po3yMiJjo, 110
BIAMIHHOCTI y ImifxXoJax [0 NPUHLUNIB Iepioausanil BU3HAYEHO IMpeLMeTOM
JlOCJIiIXKEHHS, BU3HAYEHHS SIKOT0 3aJIeXXUTh BiJi TOUHOCTI U 06CATy MOHSTH, Ha SKi
CIUPAETbCA MUCTELTBO3HABYMU aHaJIi3.

Ao  y34TU [0 yBaru uie W AUMBOBUMXKHI — HaBiTb CbOrofHi! — 36iru
MUCTELTBO3HABYOI i MOJITUYHOI JIEKCUKU (K NPUKJIAJ, yKe HaBeJleHUW TepMiH
"MOTYy’KHUI"), a TaKOX ’KOHIJVIIOBAaHHS TepMiHaMM, 3al03WYEeHHMU i3 mpalb
HaWMOJHIMX 3axifHUX PisnocodiB, yCBIAOMIOEMO, 10 TepMiHOJIOTiYHA NpobJseMa
HaclpaB/i € MapKepoM BTpPaTU TeaTPO3HABCTBOM CyBepeHHOCTI. [lapa3uTyroyu Ha
TepMiHoJ0Til (0TXe, 1| Ha CUCTeMi IOHATh) eCTETUKHY, JIiTepaTypo3HaBCTBa, pinocodii,
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a NoYacTy 1 Ha aKTyaJbHUX MOJITUYHUX racjaX, TeaTPO3HABCTBO BTpaya€ CBOIO
Cy6 EKTHICTb.

Tum 4YacoMm pocsi>KeHHs TepMiHOCUCTEMU TeaTpO3HABCTBAa abo, TOYHille,
ICTOPUYHUX TEPMIHOCUCTEM TeaTpy, CTBOPHOIOTbH — IepefyCiM Yy MeTOL0JI0rYHOMY
acrnekTi — HOBi MOXJIMBOCTI. TepMiHU Jinile 3pijika QYHKUIOHYIOTh NOOAUHILi (KO Y
MUCTELTBO3HABYOMY TEKCTI BUXONUBCSA TepPMiH coyiasicmuyHull peanaizm, T1osa
CYMHiIBOM, HeBJI0B3i 3’IBUTbCS 1 6ypacyasHull, i 3aeHusaroyutl, i popmaniam). 3a3Budan
TepMiHU 30MpPaOThCA y 3rpai — TEPMIHOCUCTEMH, KOTPi XapaKTepU3yOTh TeaTpaJbHy
KyJbTYpPY iCTOPUYHOI A00M, Hallil, KyJbTypHOI CHIJIbHOTU TOLIO, aJi>Ke 32 KOXKHOI0
TepMIHOCUCTEMOIO CTOIThb CUCTEMA YABJIEHb PO CBIT i NP0 MUCTEUTBO. IHKOIU came
HOBI TepMiHOCUCTEMHM [J03BOJIAIOTb BUABUTH I[epeJIOMHI mnepiogu B icTopil
TeaTpa/ibHOI KYyJbTYpH, MaWKe HENOMIiTHI, K0 COPUMMATH IX, NPUMIpOM, Kpi3b
NPpYM3MY BUJATHUX IIOCTATe! i BUCTaB. Tak, iCTOpis YKpalHCbKOTO TeaTpPy He 3aJIMIIUIIa
CBilUEHb NP0 BUJATHI ABUIIA TeaTpPaJbHOI KyJAbTypUu cepeaurHu XIX CTONITTH, Of4HAK
aHasli3 TepMiHOCHUCTEM J03BOJISIE BUSIBUTH 3/1aM Yy meampaJjbHill ceidomocmi, 1110
BioyBcs y 1860-x pokax, KOJM Iepej TeaTpOM CTaJd BUCYBAaTH HOBi 3aBJaHHS
(ideiinicmb, HapoOHicmb, peasidm mowo); OiJibllle TOro, caMe TepPMiHOCUCTEMHU
JI03BOJISIIOTb BUSIBUTH YMHHI /i1 KOHKPETHOI icTOpUYHOI 106U GOpMyJsiM MUCTEI[TBA
(npumipom, popMysy TeaTpy KoprudeiB, IKUM AOBOAUJIOCH iHKOJM BUKOHYBAaTU CBOI
BUCTAaBU y cmatiHi abo x»aiel, BU3Ha4yajsa MeTadopa XxpaMmy, a HeBJOB3i dopmysy
pagsHcbkoro TeaTpy 1920-x pokiB — MeTadopa ¢pabpuku, pabpuku 8udOBUCHK i T. iH.;
abo iHlLIe CJI0BOCMOJIyYEHHS, KOTpe JicTajJo MOUIMpPEHHs, i He julle B YKpaiHi, Bij
no4yaTky XX CTOJITTSA i TAKOX 4YeKae, 106 Horo 6y/a0 AemindpoBaHO: apmucCmu4Hull,
Xy0ocHIl abo mucmeybKuli meamp; omaice, Moxce 6ymu i HemucmeybKkull TeaTp?).

3 ui€l TOYKMA 30py HAJA3BHUYAWHO IOKA30BOK € TepMiHOCUCTeMa Cy4aCHOro
YKpaiHCbKOTO TeaTPO3HAaBCTBA, KOTpPa y CBOIA pO3ry0JIEHOCTI BXe Jiejb BCTUTAE
pearyBatu TO Ha mnpaui [.-T. JlemanHa, TO Ha OJAKpPOBEHHA HOBOMOJHUX
3axigHoeBponeiicbkkux dinocodiB. M oxpasy Bce, o0 He BNUCYETbCA Y MapajurMy,
CKaxiMo, (pi3uuH020 meampy, BAKMIAETHCA HA "CMITHHUK icTOpii", He yCBiIOMJIIOI0YH, SIK
HaraAye 1em »KecT HU3KY BXKe IIepPeXXUTUX MUCTELITBOM NOTPSCiHb — a X04 6U icTopito
3i cieHorpadie€to, 1110 cTasacs KijibKa IeCATHIIITh TOMY, KOJIK CAM HOBOMOJIHUM TEPMiH
(HacnpaBai 3adikcoBanuit B Ykpaini me y XVII crositti gk "scenographia —
CKUHOINMCaHIEe") 6yJI0 BUKOPUCTAHO, IK HAWOCTAHHIIIMNA NHUCK MOJAH, "28i300K ce30Hy"
(Texx, 0 pedi, cTajse CJOBOCHOJYYeHHs ), MPOTH TPAAULIMHOTO OPOPMJIEHHS CLEHH.
A60 iHIIMH, 31A€THCSA, HAMCYYaCHIIMNW TPeH — 3aKJMKU /10 BiIMOBU BiJ ysIBJIEHb
HIOMTO paAsgHCBKOTO Yacy mnpo "reaTp-xpam", "xcepyie mucmeymsea", "cAyxHciHHSA
Mucmeymasy" Ta iH. 3aKJUKHU AOTENHi, a/iKe, HAcCMpaB/ii, BCi BOHU — He 11O iHIlle K
peaHimallis OUIbIIOBUIbKUX 3aKJHUKIB A0 BiMHM NMPOTH "OypiKya3HOI' KYJbTYpH i
cbopmMoBaHOI HEIO CUCTEMU NOHATH: "[l0TPi6HO HA3aBK/U 3HUIMTH MOTJISI/, HA TeaTp,
sIK Ha "Xxpam”, a Ha TBOPUICTb, K Ha 60KUHK JapyHOK HaTxHeHHs. [loTpi6bHO AoBecTU
HOBe MaTepiaJliCTU4He TJIlyMadeHHd npo meamp-gpabpuky" [8]. OTxe, TepMiHOJIOTII —
1je He Jille npo6JieMa JiMlie HayKOBOI rayiy3i, a i IpaKTUKHY, aJP)Ke TEPMIHOCUCTEMU —
e 3J/IMKK YSIBJIE€Hb i, 3pELITOl0, TeaTpaJbHOI KyJbTypu. KpiM Toro, 1€ 11e ¥ napkaH,
NOKJIMKaHWUM 3aXUCTUTU PaxoBYy CHIJILHOTY BiJ iHBa3il.

Moga 6yna, € i 6yae, asne ajg Toro, uo6 OTpUMAaTH Bif, Hel 60/jal IKUUCh 3UCK,
MyCUMO BUpBaTuUcA 3 1ii 06iiMiB i, BiJOKpeMUBIIHMCH BiJj 3BUYKH, M0OAYHUTH
He3aliKaBJIEHUM MOTJII0M i Ii, Ii0 MoAy, i CBO€ Micue B Hil. [l06a4uTH O4YyKEHUM,
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He3aliKaBJIEHUM IMOIJIALOM 1 BUABUTHU 3aBAAKHU LOCHIIKEHHIO iCTOpIl TepMiHIB, AK Y
XVI-XVII cToniTTax yKpaiHCbKUH TeaTp nepebyBaB MiJ BIJIMBOM JIATUHMU i MOJIbCbKUX
TepPMiHiB (3a KiJibKa POKiB ab0 JeCATHJIITh NiCJifl NOSABU Y MOJbCbKOMY TeaTpaJbHOMY
npoctopi pikcyeMo MosiBy TUX CAMUX TEPMiHIB B yKpaiHCbKOMY LIKIJIbHOMY TeaTpi), y
nepuwii TpeTuHi XIX cTOMITTS yKpaiHCbKa TeaTpa/ibHa TEPMiHOJIOTiS epebyBaJsia mif
BIUJIMBOM POCIMCBKOI, OAHAK Yy ApPYTii MOJIOBUHI, aKTUBHO 3all03UYal04M MOJIbCHKI,
HiMelbKi i reHepyr04YU BJIacHI TepMiHHM (0COGJIMBO Yy »KaHPOBiK rasnysi), HamaraJacs
BUCJIM3HYTH 3-MiJ| pOCIMCHKOro BIJIUBY i T. iH. [Ilo6 BUABUTH, 1110 TEPMIHU XYJOXHCHIT,
MUCMeybKull, apmucmu4Hull MaJu 30BCIM IHIIWH, BiAMIHHUK BiJi CbOTOAHIIIHIX
yABJIEHb 3MICT.

besnepe4yHo, yac BUMara€e i HOpMaTUBHOI'O CJAOBHUKA TeaTpaJIbHUX TEPMIHIB,
OJlHAK Npasu/ibHUM BIH Ma€ WAHC CTATH JIMLIE TOZi, KOJU CHUpPATUMeTbCd 1 Ha
Nnpagu/ibHi, i MOXJIMBO, HAaBITb Ha HENpAaeu/ibHi, 3 HAlOl TOYKHU 30pYy, YABJIEHHA MPO
MUCTELbKI fIBUIA MOMNepeJHUKIB i cydyacHuKiB. Taki cezmenmoeaHi ci0BHUKHM (Ha
KIITaJAT "[CTOpMYHOro CJOBHUKA YKpaiHCbKOro s3uka" €. TUMuYeHKAa) MOTpPiOHI JJs
TOTO, 11106 3p0O3yMITH CBIT TeaTpy, TOJi K Npasu/abHUll TIYyMAayHUN CJIOBHUK — abu
1oro nosiCHUTHU. TaKUM YMHOM, CJIOBOCIIOJIYYEHHS "YyKpaiHCbka mepMiHo102is meampy"
MYCUTb PO3IMMUPUTUCA NPUHAUMHI [0 icmopuuHoi mepmiHO/02ii meampaabHoi
Ky/1Ibmypu.

Acna pi4, pociimKeHHA ICTOPUYHOI TepMiHoJOrii TeaTpasbHOI KyJbTypH
(BKJIIOYAOYX PO3UIMPEHHS CEMaHTHUKHU TEPMiHiB, 3aKOHOMIPHOCTI MOSIBU HOBUX SIBUIL]
y cdepi TeaTpasibHOI KyJbTYypU TOLI0) Nepenbdadyae aHaMi3z TUCAY pKepesi, ajpKe
BUIIaJKOBUH QaKT Lie He cTae pakmoM KyabmypHum. OfUHUYHE MOBiAOMJIEHHS IIPECU
XIX cTONTTA PO iCTEPUKY cepe/, IJIA[4a4iB MiJi Yac BAKOHAHHA 3aHbKOBELIbKOK O HI€T

3i CBOIX KOPOHHHUX poJiel — Ile JiMile NparMaTUYHUNA (aKT; OJHAK, BUSBHUBUIN Y
JlecsiTKax MyOJiiKalili MOBTOPIOBaHICTh LbOro pakTy, MaTUMEMO clpaBy 3 pakmom
KY/1bMypHUM.

TakyuM 4YMHOM JOCJiXKEeHHS ICTOPUYHOI TepMiHOJIOril BIPUTYJ MiABOAUTH [0
iH1IOl Mpo6/ieMU: sKi SBUI]A BUBYAE TEATPO3HABCTBO — OJIMHUYHI (MUTeELb Ta HOro
TBOPHU) YU MOBTOPIOBaHI (TeaTpasibHa KyJbTypa), BUHSIMKO8e YU munose, 0T>ke, MUTILiB
Ta IXHI TBOpPU YU 3020/1bHI A8UWA, 3AKOHOMIpHOCMI [ 3a1excHocmi Midc Humu?
3asIeXkHICThb 1[bOr'0 BUOOPY BiJl TUNYy CJIOBHMKA — OYE€BU/HA, a/[’)Ke caMe YCBiJoMJIeHH S
TUMOBUX ABUII i 3aJIEXKHOCTI Mi>k HUMHU 3a3BU4all opMye CT0BHUK PaxOBUX MOHAT.
Mu MoxkeMo CIlocTepiraTu Jiville Te, 1[0 € Y Halllil cBiioMOCTi i 3adikcoBaHO y cucTeMi
HNOHATH (AOKM MM He MaJid YSBJIEHHS MpPO icCHyBaHHA pajiauii, MU He MOrJHM iI
croctepiraTu, 3Mili MycUB CIOKYCUTH AZaMa, 1106 BiH 3'iB mJifg 3 AepeBa Mi3HaHHS,
HicJ/1s1 YOro CBIiT 3MIHUBCA i BXKe He Mir CTaTH TaKUM, IKUM OyB paHillle; Tak camo i HOBI
NOHATTA — BOHU JJAl0Th HOBE 3HAaHH$, OBOJIOAIBIIU AKUM MU BKe HIKOJIU He 3MOKEeMO
MIOBEPHYTUCS Y MUHY.JIE).

Pa3zom i3 THUM, CTBOpPEHHS CJIOBHUKIB meampa/bHOI Ky/abmypu Pi3HUX 4YaciB
O6e3nepevyHoO, YCKJALHIOE IKUATTH, aJpKe pO3LIHWPIOE TEPUTOPiI0 HEBIZOMOTO.
HecnoziBaHo Ha MOBepXHIO BUPUHAIOTh HEBiIAOMI [|0Ci IBUILIA: TPUMIpPOM, 1110 6eHegdicu
— 6.1a200iliHI, niabeosi, npouwjaabHi, pikmueHi, eiseliHi — BJIAIITOBYBAaJU He JIUIIe
NepuiopsiHUM aKTopaM, 3ipkaM, a U admiHicmpamopam, apmiai kanesabduHepis,
Kacupam, pobimHUKaM CYeHu, cyg.iepam Ta IHUIMM MaWcTpaM, fKi Gpasid y4acTb y
meampaavHomy eupobHuymsi? 1llo MU 3HAaEMO MpPO TeaTpasibHi aOOHEMEHTH, MpPO
OCBITJIEHHS CL€HU, HE KaXKy4H B)Ke NPO LIJIMK CTOC HEBIJOMUX MOHATH TeaTpaJsbHOI
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KyJbTYpPHU — BUJ0K, irpaykKa, KoOJIeKTUBHA KPUTHKA, 104p4, lIMiHKa To1o? [[lo 3HaemMo
PO MaHepy aKTOPCbKOT0 BUKOHAHHA — 2eCMUKYAAYII0, 2py 04UMd 1 BXKe 3TaZjlaHy MOy
Ha ictepuku? llo 3HaeMO Npo WIANKW, AKMUMU 3aKHWJa/]d BUKOHABILIB, 110 3 HUMU
pobuaM Aasi, micass BUCTAaBU — KOJIEKIIOHYBaJM, MpPOJaBaJik, BUCTABJSIUA JJis
3arasibHoro orJisgay? OkpeMoi yBarv 3acJyroByoThb 3adiKCOBaHi y TepMiHax clieHapii
NOBEJIiIHKY Yy MMCTENTBI — MpPUMIpOM, HApO/KeHi pafsiHCbKHM 4YacoM ny6/aiuyHa
CaMOKpumukKa, KoJ/eKmugeHi 062080peHHs 8ucmas, XyJoXCHbO-NOAIMUYHI padu,
coyiasnicmuyHi 3MazaHHs, 6€3 PO3YMiHHS $SIKHUX TeaTpajibHa KyJbTypa [A06u
3Q/IMLIAETHCA YOPHOI CKPUHEIO.

be3snepeyHo, cerMeHTalid TepMIiHOJIOTII CHOPOBOKYE 3aroCTpeHHd iHUIOI
npob6JyieMu — npobsiemu HaQyKo8ozo pakmy y 2a.ay3i mucmeymeo3Hascmaa. [Ipumipom,
Jlo IKOI KaTeropii BiJHECTHU TBepA>KeHHsI Ha KIITa/AT "X — BUAATHUN MUTelb, a Y — 1ile
BUAATHIiMK", abo "X — nepenoBuil, a Y — KoHcepBaToOp, peTporpaz, i T. iH."? AkuMu
HayKOBUMH MOHATTAMHU onucaTu 1iji "daktu'"?

Takux NMUTaHb — THUCAYI, | KOXKHE 3 HUX — TeMa JIJI1 CaMOCTiMHOT0 JI0C/Ji/IKEHHS],
3/laTHOT0 BUBECTHU TeaTPO3HABCTBO 3 K0JIa 3BUYHHUX, i3 yCiX OOKIB y»Ke 06CMOKTaHUX
TeM i peakTyaJi3yBaTHU HAayKOBY raaysb.

HpeThbcs, oTKe, IO Te, 1[0, MepII HiX CTBOPIOBATH HOPMATUBHUM TIyMauyHMH
CJIOBHUK, MyCHMO OOI'PYHTYBAaTU NIPUHLIMIIYU BiZ00PY SBULL, IOHATH, HAYKOBUX GAKTIB
I, TAKUM 4YUHOM, BU3HAYUTHUCA i3 NpeMETHUM II0JIeM TeaTPO3HABCTBA i CTBOPUTH
604ail NpUOJIU3HY HOMEHKAAmypy 18Ul Meampa/abHoi Ky1bmypu.

AKi kK BUCHOBKHM CJIi/l 3pOOUTH i3 TPONOHOBAHUX aBTOPOM CIIOCTEPEXEHbD 1 fAKi
nepcrneKTUBH NOAA/IbLUIOTO AOC/TiAXKEHHS TeaTpaJlbHOl TepMiHOJIOTII?

HocaidxcenHs icmopii meampasabHUX mepMiHi8 — SIK C80EPIOHA hopMa OUYHCEHHS
3B8UYHUX Ys18/1eHb NPO Meamp — 1€ MOKJIMBICTb BUSIBUTH IPUXOBaHi abo MaJI0NOMITHI,
OT>Ke, MaJIOAOCTYIIHI aHaJIi30Bi NMPOLECH B iCTOpil TeaTpasIbHOI KyJIbTypH, BUATH 3a
3BUYHI Mexi ariorpadii i peWTHHriB, 110, y CBOW 4epry, J03BOJUTb I0J0JATH
3aJIEXKHICTh BiJi 3BUYHHUX i[€0JIOTIYHHUX 1 XyAOXKHIX wWTaMmniB. Ta U y wnijomy,
JLOCJIi/PKeHHS icTopii TeaTpaJlbHUX TePMiHIB — fK i3 TOYKU 30py IXHBOr'O 3MicTy abo
MOT0 BiZICYTHOCTI, TaK i 3 TOUKH 30pYy LIJIICHOCTI BIiAHOCHO 3aMKHEHUX TEPMIHOCUCTEM
— CTBOPIOE NepelyMOBH JJi paIMKaJbHOI0 [IepeOCMUCIEHHA AK IpeMeTHOr0 110Ji1
TeaTPO3HABCTBA, TaK i HOro MeTO/10/I0TiYHOT0 030POEHHS.

OfHUM i3 NpaKTUYHUX KPOKIB HA LIbOMY LUIAXY € CTBOPEHHS ICMOPUYHUX
C/I08HUKIB Mmeampa/ibHUX MmepMiHi8, TOOTO CJOBHUKIB, CIpPSIMOBAaHUX Ha ¢ikcalito
3HAUYeHHS1 TepMiHiB y pi3Hi icTopuuHi nepioau, 3ano3uveHb 3 pi3HUX MOB (110 MOXKe
IEpEKOHJIMBIlle MOSCHUTHA BIJIMBY, 3allO3WYEHHS 1 HaAcC/JiAyBaHHS y TeaTpaJibHiH
KyJbTypi YKpaiHu) i HaBiTb cdep XUTTA (K cmaxaHigcbkull pyx, coyiasicmuyHe
3mazaHHs, bezdomayitiHicmsb ab6o kosaekmusHa kpumuka y TeaTpi 1920-1930-x pokis,
6e3 pO3yMiHHSl SIKUX HEMOJIMBe Oi/JblI-MeHILI MOBHE YsABJEHHS MpPO CLeHiYHe
MUCTELTBO A06u). OfHAK, IIyKAal4YM LJISXM NPOHUKHEHHSI TEPMIHIB y KyJbTYpHUHU
npocTip YKpaiHy, aK[eHT MyCHUMO pOOUTH He Ha eTUMOJIOTII i Miclli BUHaxoAy, ajie Ha
JoKepeJii iMnopTy (TeaTp, Tparefis, KomeJis MOXoJAdATb 3 AaBHboi ['pelii, ogHak
3aBe3eHi [0 YKpaiHu Oysu, BoueBU/Zb, yepe3 [losbily, a e o3Hayvae, 10 ¥ MOJesb
JIOCTEMEHHOTO TeaTpy 3ano3uyeHo i3 [losbiii).

CeemeHmMoBaHi icmopu4Hi C/08HUKU Meampa/bHOI MepMIiHOA02II — 1je TaKOX
BUKJIMK 3BUYII [0 YHiBepcasisallii, afi>Ke y pi3HUX KyJbTYPHUX NPOCTOPAX TEPMiHU
MOXYTb OYTH OJJHAKOBI, OJlHAK MaTH pi3He 3HAaYeHHA i IOCilaTH pi3He Micle B iepapxil
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TepMiHocucteMU. OTKe, U BUOIp MiXK cepi€l0 cerMeHTOBaHUX CJIOBHUKIB i CJIOBHUKOM
yHiBepcaJibHUM — lie BUOIp CBITOM 6araTOBUMIpHUM i CBiTOM, MiANOPS/KOBAaHUM
SIKIMCb eCTeTUYHINA a60 MOJIITUYHINA JOKTPHHI.

| Hapewri, HaurosioBHime. CamoaHa/i3 |1 BHOPAJAKYBaHHS TeaTpPaJbHOI
TEepPMIiHOJIOTII CIPUATHUME YCBiJJOMJIEHHIO T€aTPO3HABCTBOM BJIACHOI'O NMPU3HAYEHHH:
Jl0 KOro MoMy Kpallle TpUObUTUCA — A0 PO3YMHHUX UM [0 KPAaCHUBHUX, 10 iCTOPUYHOTO
3HAaHHA 4YM [0 Npomnara”Hjy, 10 HayKy YU [0 )KYPHAJIICTUKH, OTKe, BU3HAYUTHU C8020
KIHY€eg8020 cnoxcuea4d, BUPBATHUCA i3 3aMKHEHOT0 CEKTAaHTChKOT0 KOJIa ¥ YCBiJOMUTH
BJIACHY colliaJIbHY QYHKILilO0.

KiHeub-KiH1eM, JOCAI>KeHHSA iICTOPUYHOI TepMiHOJIOTII TeaTpy i BIpOBaAKeHHH
BiZIMOBiHOT HaBYaJIbHOI JUCLHUILJIIHU MYCUTb 00/lal MOXUTHYTU Bipy y M03a4acoBYy
YHIBEepCaJIbHICTh TEPMIHIB i IOHATH cepeJ; LOCBiJYeHUX TeaTPO3HABLIB I YUHUTHUME
onip popMyBaHHIO MOAIOHUX BiYHUX, 103a4aCOBUX ysIBJIEHb Y HEODITiB.

Y nizoMy, nepcneKTUBU MOJAJBIIOIO [OCHI[P)KEHHA TeaTpaJibHUX TepMiHiB,
NpUHAKWMHI WOTO Mepuioro eramy, MO>Ha 3BeCTU [0 BUcyHyToro Kypb6acom i Bxke
IIUTOBAHOIr'0 3aBJaHHS: 3i6pamu meampaJibHi mepMiHu, docaidumu ix i 3Hallmu iXHE
NOX00XCEeHHS; NOCNIIUTH — O3HA4Ya€ CmMpyKmypysamu 3a 4acoOM MOSIBH, TeMaTUYHUMHU
6/J10KaMH Ta iH.; Ile O3Haya€e TaKOX Cmpykmypysamu Ys8/€HHS Npo meampasbHy
Ky/1bmypy, a He JIMIlIe ONMCATH Ti il eJleMeHTH, KOTPi CpaBU/IU HaWOiJ/bllle BpaXKeHHs
Ha crnoctepiraya. CTpyKTypyBaTH 3a Pi3HUMU NPUHIUIAMY, 11106 Kpalle 3p0o3yMiTu
TeaTpaJibHy KyJbTypy: XpPOHO/102iYHO (32 YacoM NOSABUA TEPMIHOCUCTEM), 3d
memamu4HuMu 6/J0KaMu, 3a KpumepisamMu OYiHIBAHHS, 3a OOMIHY8AHHAM 8NIUBIE —
HOJIITUYHOI0, eCTETUYHOT0, EKOHOMIYHOTO Ta iH. CTPYKTYpyBaTH lie ¥ JJisl TOTO, 11100
YCBiIOMUTH, 110 3aTaJIbHONPUHUHATUX MOHATb He iCHYE, IK He iCHYE MOHATHb 8Ce, BCI,
gciM. IcCHyeMo Mu, ajie iCHYIOTb i 80HU. A 1le 03HAYaEg, 1110 BCe npozpecusHe 1H0ACMaE0 i
nepedoge Mmucmeymaeo — 1ie JIM1Ie iJ1103i4, 3/1e6i/1b110T0 i3 reonoJIiTUYHUM IPHUCMAKOM.
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METAPHRASE AND PARAPHRASE. SELF-TRANSLATION AS EXILE ART

0. B. Koasga
META®PA3 1 [IAPA®PA3. CAMOIIEPEKJIAA AK MUCTELITBO BUTHAHHA

Cmamms po3ensidae numaHHA nepekaady ma asmonepekaady 3 02450y Ha
1) munosaozivo nepekaadie: KoHcepgamueHull, diasno02ivHull ma padukaabHull ma
2) knacuyHy memodoJ102il cy4acHozo nepekaady 3a /. [patideHom: memagpas,
napagpas ma imimayiro. Ilepeknad ymo8HO nodaemvcsi Ak Hopma KOMNApamu8Hoi
MmaxcopumapHoi aimepamypu, koau eadcHull doceid € Kpumepiem ma 3aco6om
eKCNAIYUMHO-IMNAIYUMHO20 NOPIBHSIHHS (€KCNAIYUMHO, NOPIBHHIOYU MeKCmya/1bHO ma
MemameKkcmya/abHO Yepe3 ICmopu4Hi doKymeHmu a6o imMnAiyumuo, cniecmasasiodu
mekcmya/vbHi acnekmu 0o Cymu 3HAHb NPO MO8y 83azaJi), sikull HallehekmugHiwe
npayroe Ha cmadii nepexody 8i0 abcmpakmHo20 ysie/eHHs1 00 C/108€CHO20 ONUCY, KOAU
nepek/1ad nepemaeopreEMsCs HA MemameKkcm, Kope/arnyu nepuiodxcepeso ma Yiaobeutll
(nepeksaad) mekcmu.

Asmonepeknad, Hamomicme, po32150aemuCsi K MIHOPAMOPHUU npocmip, wWo
nepebysac Ha Mexci pi3HUX cucmem — Ky/Jbmyp, coyianbHUX YyiHHocmet, i sikutl 3a3Hae
IXHb020 cynepe4au8020 8N/1UBY HA A8MOPI8, 015 AKUX NPAKMUKA NPesas1ioe€ Had meopiero
30 QaHAJ/I02IE0 2PAHUYHO20 NOJI0NXCEHHS1 ocobucmocmi wodo sKoicb coyiaabHoi
cniibHOMU, KOAU 3amicmb do2mamy MOYHOCMI NPONOHYEMbCSA AJbmMepHamusd
gidnogidHocmI, a came — 810MBOpPeHHs NePEUHHOI c80600U MBOPEHHS ApXIMeKMOHIKO
ma pummo-CUHMAKCUYHOK Op2aHI3ayielo BuXiOHO20 mekcmy, SKI [HMyimugHo
CMUMYAH0Mb Ys18/€HHS MA CNOHYKaoms 00 06pa3Hux ModyAs1yili 8 mekcmi Yyizib08oMy,
mak 38aHa "HeobxidHa ceo6oda”. Aemonepeksnad po3z2as0aembCcsi HA hpukaadi
AiH2g8icmuvHo2o cmamycy C. bekkema ma tiozo 6i/1iH28a, YeHMpPAAbHUM €/1eMEHMOM SIKOI
€ popmaabHicms Jii ma chiIKy8aHHs, NnepeocMucaeHux 83aEModiero asmopa 3 mekCcmom
Ha  piBHI  CNiIKYB8AHHA  MIXC  MeKcmamu, HANoOBHIOWYU  8AKYYM  abcypdy
IHmepmeKkcmya/bHUM 0ia/1020M.

Kawuoei caoea: nepeknad, asmonepekaad, memagpas, napagpas, imimayis.
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0. V. Koljada
METAPHRASEN UND PARAPHRASEN. SELBSTUBERSETZUNG ALS KUNST DES
EXILS

Der Artikel betrachtet das Thema Ubersetzung und Autoiibersetzung im Hinblick auf
1) die Typologie der Ubersetzungen: konservativ, dialogisch und radikal und 2) die
klassische Methodik der modernen Ubersetzung von J. Dryden:

Metaphrasen, Paraphrasen und Imitation. Ubersetzen wird konventionell als eine
Form der vergleichenden Mehrheitsliteratur prdsentiert, wenn die eigene Erfahrung ein
Kriterium und ein Mittel des explizit-impliziten Vergleichs ist (explizit, textuell und
metatextuell durch historische Dokumente vergleichend oder implizit, Textaspekte
vergleichend mit der Summe des Wissens tiber Sprache in allgemein), die am effektivsten
funktioniert von der abstrakten Darstellung bis zur verbalen Beschreibung, wenn die
Ubersetzung in Metatext umgewandelt wird, wobei die Originalquelle und der gesamte
(Ubersetzungs-)Text korreliert werden. Autotranslation hingegen wird als ein
Minderheitenraum am Rande verschiedener Systeme - Kulturen, gesellschaftlicher Werte -
gesehen, der ihrem widersprtichlichen Einfluss auf Autoren unterliegt, fiir die Praxis durch
die Analogie zum Rande einer Person auf eine Alternative der Entsprechung wird
vorgeschlagen, ndmlich - Reproduktion der primdren Gestaltungsfreiheit durch
Architektur und rhythmisch-syntaktische Gestaltung des Ausgangstextes, die die Phantasie
intuitiv anregen und figurative Modulationen im Zieltext fordern, die sogenannten
"notwendige Freiheit", Die Autotranslation wird am Beispiel des sprachlichen Status von
S. Beckett und seiner Zweisprachigkeit betrachtet, deren zentrales Element die Formalitdt
des Handelns und der Kommunikation ist, neu interpretiert durch die Interaktion des
Autors mit dem Text auf der Niveau der Kommunikation zwischen Texten, die das Vakuum
der Absurditdt mit intertextuellen Dialogen fiillt.

Schliisselwérter: Ubersetzung, Autoiibersetzung, Metaphrasen, Paraphrasen,
Nachahmung.

0. V. Koliada
METAPHRASE AND PARAPHRASE. SELF-TRANSLATION AS EXILE ART

The article regards the matter of translation and self-translation in view of 1) the
typology of translations: conservative, dialogical and radical and 2) the classical
methodology of modern translation according to John Dryden: metaphrase, paraphrase
and imitation. Translation, on the one hand, is conventionally presented as a form of
comparative majority literature, when one's own experience is a criterion and means of
the complex comparison (explicitly, comparing textually and meta-textually, or implicitly,
Jjuxtaposing the textual aspects to the sum of knowledge about language in general), which
works most effectively. from an abstract representation to a verbal description, when the
translation is transformed into meta-text, correlating the original source and the target
(translation) texts. Self-translation, on the other hand, is seen as a minority segment on
the border of different systems - cultures, or social values, and which has their
contradictory influence on authors, for whom practice prevails over theory by analogy
with the limitation of a personality in relation to a social community, when an alternative
of correspondence is suggested, namely, the molding of the primary freedom of creation by
the architectonics and rhythmic-syntactic organization of the source text, which intuitively
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stimulates the imagination and encourage figurative modulations in the target text, the
so-called "obligatory freedom". Self-translation is exemplified by the linguistic status of
Samuel Beckett and his bilingual texts, the central element of which is the formality of
action and communication, reinterpreted by the author's interaction with the text itself on
the level of communication between texts, filling the vacuum of absurdity with inter-
textual dialogue.

Key words: translation, self-translation, metaphrase, paraphrase, imitation.

Introduction

The problem of translation has recently come to the front in the contemporary
critical literary studies, cross-referential with its interdependent constituent, self-
translation, as a peculiar derivative, for decades sceptically overlooked or ignored by
the academic research field, due to obvious subjectivism, its criteria flexibility and
variability have seemingly been beyond a standardized classification. While many
modern linguists witness a definite problematic core to delve into self-translation, there
is a unanimously accepted need presently to research and adjust its diversity to a
mediated paradigm. The analysis of the latest studies and publications state a growing
interest in the phenomenon of self-translation, diversifying the contemporary
approaches to nature of a linguistic discourse in relation to bilingualism as a complex
system itself with its compound and coordinate sub-segments on the level of broader
individual and social categories that give an insightful glimpse into learning and
developing one’s linguistic competence in simultaneous, separate or filtered bilingual
contexts, dramatically enhanced when artistically rendered.

The purpose of this article is to unify somewhat arbitrary concepts of the
translation methods under one common denominator, a hermeneutic approach in
outlining a particular theory and methodology of interpretation that makes it possible
to fundamentally merge the contrasting viewpoints into one perspective to redefine a
classical representation of translation as the expression of the meaning of a source-
language text in the form of an equivalent target-language text and its influence on the
language communities. When a traditional concept of the communication of the
meaning is viewed radically in translation and, in return, a radical one treated
conventionally multiplied by artistic transference of the meaning, the merged
perspectives as a result reveal a myriad of thought-provoking relations between
translation and self-translation to further bilingually clarify, interpret, and
communicate a given community’s cultural identity, synthetically reproducing certain
cultural attitudes, values, and beliefs.

These aspects of translation within self-translation demand a multidisciplinary
awareness of bilingual education. From Leonard Bloomfield’s "Language" (1933), Uriel
Weinreich’s "Languages in Contact: Findings and Problems" (1953), Einar Haugen’s
"Bilingualism, Language Contact, and Immigrant Languages in the United States" (1973)
as a few major proponents of the bilingual sociolinguistic problematics to the
contemporary researchers like Colin Baker, Jan Blommaert, Jim Cummins, Bonny
Norton, Gerard Postiglione, or Tove Skutnabb-Kangas among others to the literary &
fictional bilingualism adepts like Steve Connor, Raymond Federman, Brian Fitch, Rainier
Grutman, or Carolyn Shread it is obvious that the statement of the basic material of the
research in question with its substantiation of the received scientific results prove to
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be academically perspective as far as the prospects of the further researches concern.
It would be useful to revisit the traditional monolingual target translations and
reconsider them in the backdrop of bilingual self-translation, or even the matter of
trilingualism (French/English/German) of a particular author to benefit readers,
literary critics, scholars and translators alike by facilitating the access to the bilingual
world of self-translation.

When the so-called 'social parasite' Joseph Brodsky, while in exile in a labour camp
in the Arctic north, had found a collection of the Anglophone poets and came across one
of the poems by Wystan Hugh Auden ("In Memory of W.B. Yeats", 1939), which
contained the following lines: "Time that is intolerant / Worships language and forgives
/ Everyone by whom it lives”, he, Brodsky, a renegade poet since 1972, not only
discovered another poet in self-exile (Auden left England for the USA at the beginning
of World War II), but also experienced an important epiphanic moment of self-
awareness as a constructor-author and reconstructor-translator, the latter ironically
spellbound by the three muses of the poetry translation: 1. Mishearing, 2.
Misunderstanding, 3. Mistranslating, according to a Romanian literary critic and essayist
in exile Andrei Codrescu (Perlmutter)40.

These elemental muses haunted Brodsky during his period of adaptation in the
United States, the time of teaching (as a protégé of Auden) in the American universities
to meet the confused students who listened enthusiastically to the problematically
challenging lectures, or the first American adepts of his poetry, who, unsuccessfully,
attempted to translate the poems the author did not forgive due to inaccuracy of their
rhyme or metre, the muses, who in a cohort of some distant connoisseurs, eventually led
Brodsky to a logical realization of the need for self-translation.

The mystery of the "original versus translation", which is sometimes simplified to
a formal "truth :: error” statement, implicitly contains a code for a potential solution in
self-translation, which is a mystery, an esoteric parallel reading of the source text in
order to create a target text, the final text of the translation, which will further direct the
author's poetics in the parallel perspective of the dual, sometimes schizophrenic,
discourse, when the target text is an analysis of the source text, and the act of translation
itself turns into a cyclical tact of a cooperation with the muses, who do not only contrast
and compare, but also incentivize the author's poetics through: 1. Co-hearing, 2. Co-
understanding, 3. Co-translating. Translation is a form of comparative ‘majority’
literature, when one's own experience is a criterion and means of explicit and implicit
comparison (explicitly, contrasting textually through language, genre, epoch, meta-
textually through historical documents, adaptations, etc., or implicitly comparing via
certain aspects of the text to the sum of our knowledge of language in general), which
works most effectively at the stage of transition from an abstract representation to a
verbal description, when the translation is transformed into a meta-text, correlating
both the source and target texts. Self-translation is a ‘minority’ uniform literature for the
marginals, allergic to theory when practice prevails, who offer an alternative of
correspondence instead of the dogma of accuracy, namely, a reproduction of the
primary freedom of creation, when the architectonics, rhythmic-syntactic organization

40 Codrescu, Andrei. (2010). The Poetry Lesson: Princeton University Press.
https://www.perlego.com/book/734900/the-poetry-lesson-pdf
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of the source text intuitively stimulates transition of the target one, the so-called
"obligatory freedom", as defined by an American poet, theologian and critic Willis
Barnstone.#!Bilingualism paradoxically deprives a self-translator of a burden that any
translator usually has to patiently bear: to semantically change the original without a
subordination of the poet to the translator and to limit oneself to these legitimized
privileges by definition.

Most of Brodsky's, as well as his compatriot expatriate Vladimir Nabokov's, self-
translations were perceived by the native English speakers as unnaturally strange (but
not artificial), but the idiosyncrasy of the classics of American poetry Walt Whitman and
Emily Dickinson had been just as much surprisingly unconventional. Therefore,
regarding the peculiar political conjuncture the afore-mentioned (anti-) Soviet authors
have been periodically included into the anthologies of the contemporary American
literature. The analysis of evaluation of the art of self-translation should be based,
perhaps, on the functional compliance, equivalence, which is largely a criterion of the
former.

2.

According to one of the conditional typologies of translations, they can be classified
as: 1) conservative translation within linguistic objectivism with its most loyal, true
reproduction of the source text without any authorial intervention; 2) dialogical
translation on the rational basis in the form of interpretation; and 3) radical translation
as a postmodern counter-cultural product as defined by Willard Van Orman Quine, an
American analytical philosopher and logician, who put forward the thesis of
indeterminacy of translation, which presupposes the existence of many different,
contradictory, yet coherently correct translations, because there is no identical meaning
of a word translated from one language to another, and therefore, the language is
interpreted from the standpoint of behaviourism as a set of tendencies to speech
behaviour. The latter view has been widely criticized by his fellow American
philosophers and linguistic theorists: John Rogers Searle, as an opponent of the idea of
artificial intelligence and cognitive psychology, and Avram Noam Chomsky, whose
counter-argument to Quine's radicalism was the creative aspect of a language.

Conservative or liberal regardless, a translator exists in a certain coordinate
system, Gadamer's hermeneutic circle, when the comparison and analysis of one
cultural ‘milieu’ is interpreted in the perspective of another, forming a fusion of
horizons, and translation serves as a medium that establishes a hermeneutic dialogue
between the traditional past and innovative present, contextualizing the past in the
present and vice versa. Interesting, from this point of view, is the origin of the Western
hermeneutics as a corpus of rules for understanding and interpreting the religious texts,
when exegetical methods of translation were aimed to find the truth and value of the
original source through self-reflection of a translator, a discovery of the sacred intention
instead of figurative translation, apparently, reducing the author's presence to a
minimum in its subordination to the explanation of the original text-message. In the

41 Barnstone, Willis. (1993). The Poetics of Translation: History, Theory, Practice. New Haven: Yale
University Press.
https://www.semanticscholar.org/paper/The-Poetics-of-Translation%3A-History%2C-Theory%Z2C-Barnston
e/2c2345282666¢e26eff1a4b3a069f6b89c6bd6b77

70



afore context it is amusing to recollect some episodes from the history of the English
translation of the Bible, commissioned and published under the patronage of King James
[ ("Authorized King James Version" of the Bible, 1611), which has been recognized as a
classic religious and literary work, that was formerly translated by John Wycliffe, a
theologian, professor at Oxford University, a forerunner of the European Reformation,
and William Tyndale, a Protestant reformer, who both were declared heretics and
burned at stake. James I as one of the most educated intellectuals of his time had gained
fame even before the translation of the Bible, publishing in 1597 "Daemonologie" as a
philosophical dissertation on the belief in the existence of evil spirits, which was largely
the author's seemingly hyperrealistic interpretation of the court processes on divination
and prophecy, which, as a prince, he attended as an observer. Did the interpreter-
demonologist, who, on the one hand, granted the Inquisition a license to persecute and
assassinate and, on the other, immortalized himself as a translator-theosophist,
prophesy his own ambivalent future, asserting the divine right of kings, which
absolutization also ended in tragedy, the execution of the royal throne successor, his
son, Charles I? Gadamer's hermeneutic horizons merged in a figure of the eccentric king
who evolved from a demonologist to theosophist, from the "source to target" relation,
from an author to co-author who had made a pact with three witches, disguised as the
muses.

3.

Back to the thesis of translation as a hermeneutic medium, it is worth to recollect
a particular method to translation by the founder of English literary criticism, a classic
of the Restoration period, John Dryden, as exceptionally characteristic. Dryden
distinguished between metaphrase, paraphrase, and imitation which to a certain degree
have been coherent to the modern translation methodology.

The first, metaphrase, involves a literal, word-for-word translation to preserve the
obvious clarity of the original source, a translation that denounces a figurative
interpretation as an obstacle to the transference of truth, although it itself makes it
impossible to adequately perceive the text by ignoring its meaning and intentionality:
"Tis much like dancing on ropes with fettered legs: a man may shun a fall by using
caution; but the gracefulness of motion is not to be expected: and when we have said the
best of it, "tis but a foolish task; for no sober man would put himself into a danger for
the applause of "scaping without breaking his neck".#2 In other words, we deal,
typologically, with the above-mentioned "conservative" translation within linguistic
objectivism as the truthful reproduction of the text without any authorial intervention.

Instead, philosophical hermeneutics encourages "dialogical” interaction between
the text and translator-reader, who interprets and makes sense concurrently when a
certain historical consciousness and situationality is established as a result of self-
reflection, and thatis the reason why one and the same text will have different meanings
for different translators at different times. The translator, without neglecting the text,
outlines not one possible way, but, on the contrary, suggesting many guidelines to

42 Gentzler, Edwin. (2001). Translation, hypertext, and creativity: Contemporary translation theories. Bristol:
Multilingual Matters: https://www.researchgate.net/publication325082991
_GENTZLER_Edwin_Translation_hypertext_and_creativity_Contemporary_translation_theories_B
ristol_Multilingual_Matters_2001_232_p
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achieve the author's intention, offers a new form, a variant (from the Latin "variatus",
"change", "deviate from the norm"). According to Dryden, this approach is correlated
with the second method of translation, namely, paraphrase. Unlike metaphrase,
paraphrase unleashes a creative potential of a translator: "translation with latitude,
where the author is kept in view by the translator so as never to be lost, but his words
are not so strictly followed as his sense, and that too is admitted to be amplified, but not
altered".#3 This approach is discussed by Edwin Gentzler, a Professor Emeritus of
Comparative Literature and former Director of the Translation Centre at the University
of Massachusetts Amherst, in his work "Poetics of Translation", 2001: "to capture the
sense of the original in an analogous rather than identical form, one that functions in a
similar fashion within the target culture”, in other words. a conscious replacement of
the literal translation by the semantic one, the potential risk of which is, naturally,
subjectivity of a translator, who is more self-sufficient via such attributes as "adopt” and
"explain” rather than "copy" or "paste".**

The conceptual framework of the modern and postmodern "radical”" approach to
translaton is based on deconstructivism, relativism, language games and "volatility" of
meanings: Quine’s indeterminacy of translation relates to John D. Caputo’s
"RadicaHermeneutics: Repetition, Deconstruction and the Hermeneutic Project”, 1987,
which is a quintessence of the views of Kierkegaard, Husserl, Nietzsche, Meister Eckhart,
the late Heidegger and Derrida, whose philosophical position can be reduced to a denial
of the existence of the absolute truth, which, instead, is relative and tangible to the
changes and, therefore, any text involves many anti-dogmatic interpretations and
suspicious improvisations. Deconstruction destroys the sacred myth of the original
source as a serious truth and offers, on the contrary, a frivolous game or, in Dryden's
terminology, the third approach to the translation studies, imitation: "Where the
translator assumes the liberty from the words and sense, but to forsake them both as he
sees occasion, and taking only some general hints from the original, to run division on
the groundwork as he pleases."4> Accordingly, this approach introduces a notion of the
"author’s death" and "text rewriting" which in the field of translation is summarized by
the fundamental denial of the merging of the perspectives of the author and a translator,
when there is permission to represent the source text at their own discretion, subduing
and localizing the original text according to their own needs. The radicalization of
imitation generates the imagination without borders and leads to the unrecognizability
of the original source, the "cognitive" loss of cognition itself, which should be
recognizability, an important prerequisite for any translation as an ethical
interpretation. Between metaphrase, paraphrase and imitation, Dryden emphasizes the
golden cross-section, tending, of course, to the paraphrase as a translation standard.

4.
Given the problematic specifics of the relationship between the translator and the

43 Dryden John. Preface to Ovid’s Epistles, Translated by Several Hands, 1680. EEBO Editions, ProQuest, 2011.
https://quod.lib.umich.edu/e/eebo/A53606.0001.001/1:3?rgn=div1;vid=53770;view=fulltext

44 Mirna Sindici¢ Sabljo. (2011). Beckett’s Bilingualism, Self-Translation and the Translation of his Texts into the
Croatian Language. https://silo.tips/download/beckett-s-bilingualism-self-translation-and-the-translation-of-
his-texts-into-th#

45 Charles, Juliet. (1986). Rencontre avec Samuel Beckett. Paris: Edition Fata Morgana.
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appropriate approach to translation, self-translation, only at first glance, seems to
provide a desirable comfort zone. Irish in French exile, Samuel Beckett continues his
linguistic banishment metaphysically through bilingualism, when self-translation both
does help to identify variations between the English and French versions of the same
work, and diversify the author's aesthetics and poetics. Beckett first translated his
works in 1946 ("First Love" in 1946 in French, in 1973 a self-translation in English, or
"Mercier et Camier" in 1946 in French, in 1974 a self-translation in English with
significant edits of the original), and since 1955 he published two versions
simultaneously. Other well-known bilingual authors who also chose French as their
second language included Arthur Adamov and Eugene lonesco among others.

Contextually, [ would like to note that, in my opinion, the publication of a bilingual
text should be organized in a certain way, namely the parallel printing of both versions,
then the issue of the original text is secondary, and the completeness of perception is
doubled due to simultaneous reading of the two originals and two complementary
translations, although to some extent levelling the notion of the author's self-
identification, when a reciprocal alteration is triggered because self-translation in
another language modifies the original in accordance with a foreign language aesthetic
equivalent for a deeper understanding of the original source. Translating their texts, the
authors improve the original by manipulating the language, but translation itself also
acquires the features of an autonomous text, at least the reading of the meaning of a
single individual text is less than the set of meanings of the two. Thanks to the
"obligatory freedom" mentioned above, the author-translator rises above the two
countries, languages, dual identities and psychoanalytically renders translation as a
cultural exchange between the countries, languages, identities which are different when
linguistically coded but identical, culturally decoded.

Bilingualism in Beckett's poetics, the central element of which is the formality of
action and communication, reconsiders the author's interaction with the text at the level
of communication between the texts, filling in the vacuum of the absurd with an inter-
textual dialogue. Beckett's linguistic status in the literary circle has been still uncertain:
1) polyglot-monolingual (at the beginning of his career Beckett wrote in English and
translated Rimbaud, Apollinaire, Eluard, Breton); 2) Anglophone-bilingual; 3)
Francophone-bilingual (during 1940-50s) and 4) mixed-bilingual (from 1955/56 until
his death)*6, but it is equally certain that the conversion to another language, which
initially performed a merely utilitarian function, "allowed him to escape the habits
inherent in the use of native language"47, eventually let the author to control his style,
which was radically different from the English period: it was the French language that
allowed Beckett to create his own minimal, deceptively uncomplicated, basic and simple
style (although the following statement is also true: his texts, written in English, are
abound of Gallicisms, and those in French - Anglicisms). All of Beckett's works exist in
several versions, because he reviewed the original texts, translating them from one
language into another, when self-translation turned into a textual transformation of the
basic text, and translation into the parallel text respectively, emphasizing that it was
impossible to accurately reproduce one in another considering the specific of self-

46 Federman, Raymond. (1987). The Writer as Self-Translator. In A. W. Friedman, C. Rossman, & D.

Sherzer (Eds.), Beckett Translating/Translating Beckett. 7-16. University Park: Pennsylvania State UP.

47 Federman, Raymond. (1987). Samuel Beckett: His Works & his Critics (Co-author with John Fletcher: Critical
Bibliography). University California Press.
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translation as a process of double writing rather than solely translational reading /
writing, and to some extent disarming some potential translators of his works (the
model that Brodsky repeated decades later). Beckett's self-translation is a rewriting of
the original during translation ("Fin de partie" vs. "Endgame”, 1957), but it is necessary
to distinguish between self-translation approximate and distant in time from the time
of writing the original, with the correspondingly low and a high percentage of the
changes in the tone, register and idiomatic expression (for example, a trilogy "Molloy",
"Malone Dies", "Unnamable" vs the novels "Murphy" and "Watt"). In Beckett's case, self-
translation is a means of creating a double original that retains authenticity in both
versions and is not a copy or substitute, but a logical continuation of the author's
esoteric polylogue with himself, as the Franco-American writer, translator, and critic
Raymond Federman writes in his "Beckett Translating/Translating Beckett".48 It is
impossible to determine the nature of the bilingual changes: the author's intention or
linguistic requirements, cultural imperatives of another language? Federman positions
Beckett as the destroyer of the myth of translation as a subversive, derivative, and
harmful act that "reassures, reasserts the knowledge already present in the original
text."49

Brian Fitch, a French-Canadian author of scientific literature, professor of French
in Toronto at Trinity College, interprets Beckett's bilingualism as a creative critical
commentary on the original; the translated text is not a duplicate of the original source
and should be studied independently and in mutual correspondence between the two
texts.50 Steve Connor, a British literary critic at Cambridge, in his work "Samuel Beckett:
Repetition, Theory and Text" is guided by modern post-structuralist theory of Derrida
and Deleuze and questions the necessity of asserting the source and the target text
relation, when the ideal text exists outside the reading; instead, the critic focuses on the
poetics of repetition, a translation as a repetition, which depends on and forms the
integrity of the original text: two texts are both original and translated, and their identity
is established only by the difference from each other.5!

Summing up the variety of interpretations of Beckett's self-translation, which can
be rendered within the Dryden’s classical paradigm of metaphrase, paraphrase and even
radical imitation, it is a fact that bilingualism is a fundamental aspect of Beckett's
poetics, a means of authorial self-revival through inter-textual dialogue between the
original and the translated as the parallel texts of the same discourse. For a proper
understanding of Beckett it is necessary to read him as a bilingual author, and does this
not mean to familiarize with the author on a deeper level of comprehension it is
necessary to be a bilingual reader, a bilingual critic, a bilingual translator (perhaps even
in exile)?
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ENI3ALIA APAMUA: JIIHTBOCTUJIICTUYHI O3HAKH

BpexmiscbKy enizayito dpamu po32AsgHymo SK NpazHeHHs 6adumu 8 n’eci
AimepamypHull meip, HadigeHull 8eauYe3HUM MIHpPodo8UM NOMEHYIANIOM 6Nnau8y Ha
cgidomicmbv  yumaua, [ 6o0HOYAC SK JAImepamypHy OCHO8Y 8ucmasu, Cmae
iHmesnekmyaabHo nodieto 0aa 2as0ava. [locaidxceHHs 30cepedHceHO HA BUBYEHHI
CB0EPIOH020 MOBJ/1EHHS eniyHOi dpamu, aHaai3i dpamamypaivHux mekcmis i iHmepnpemayii
n’ec "llJo moii condam, wo yeti” ma "/flobpa aroduHa i3 Cuyyani”. I[l’eca "IlJo moti condam, wo
yetl" He 8I00bpaxcae KOHKpemHux akmis noaimu4Hoz2o xumms Belimapcovkoi pecnybaiku,
ase gopma npumui, Ky b. Bpexm gukopucmogysag npomsi2oMm ycb020 meop4o20 W/XY,
nepedbavac "egpekm ouyHceHHA": OKpIM KOHKPEMHO-HAOYHO20, BOHA MAE We Y3a2a/abHeHUl
daavHill naaH. Y n’eci "Jlobpa awduHa i3 CuvyaHi" po3kpusaemuvcs pi3HO6Ap8HA 2amMMmda
MOB/IEHHEBD20 p03’€0HaHHS, JdugepeHyiayii, cunmesdysaHHs. IIpobaema nowyky ma
8Us18/1€HHS "3aMKHEHOI" 1JUHU, 3HAX00HCEeHHS Yi/AbHOI 0cobuCcmocmi nocmae He MiAbKU sIK
00Ha 3 epaHeli idei dpamu, ase (i ik OCHOBHa I ides, | mema, i pabyaa, i Koaizisi, mo6mo sik
0CHO8a B8CIX KOMNOHeHmMI8 3micmy I popmu ybo2co meopy. lle emiaoemuvcsi y po3geumky
YMOBHOCMI, 8i/bHUX CYEHIYHUX (PopM, sIKI KOHCmpyloms dpamamypeiyHy nodiro 4epe3
cucmemy memadgpop i acoyiayii. Jpama nesHow MIpow nepemeoprEMbCSl Y Bi/bHE
asmopcbke 8UCN08/1EHHS, 8 IKOMY MpPaduyiliHi enemMeHmu 8ucmynarms K C80€pIOHI onopu
peyenyii ma iHmepnpemayii. 3miHa "mo4ok 3opy" 8 dpamamypeiuHomMy mekcmi, mobmo
3miHa no3uyii asmopa no eidHoweHHI do nepcoHaxicis, ix caie i Jill Hadae moxcaugicmy
noyymu "dpyauti 2os10c”, "aemopcvkuti komenmap". [loemuka Heapucmomenigcbkoi dpamu
CNPUSIE PO3MUBAHHIO HCAHPOBUX MEHC | NPOHUKHEHHIO eNniYHO20 [ AIPUYHO20 Ha4aay opamy i
meamp. Ii cymuicmb poskpueaemuca vepes MoOmueu, pumm, iHMOHAYil, 3a805KU AKUM
BUHUKAE CBOEPIOHA Mes100i1 meKkcmy; nidguujeHy acoyiamueHicmb c/i8, iecmis, 38YKis;
c/108eCHy meMmy, SIKy MOX}CHA ezadamu y bazambox eapiayisax. Biobysaemuvcsi po3wupeHHs
mpaouyitiHux odpamamypeiyHux KoH@paikmie do iX 24106a4bHUX (HOPM, 3’5849HMbCA
nepcoHaici, dyxo8Ho 8i0Kpumi cni8po3MO8HUKY.

Kawuoei caoea: enivHa dpama, cmpykmypa mekcmy, n08mop, Xy00X4CHS KOMYHIKayis,
enizayis dpamamu4Ho20 mekcmy.

S. F. Sokolovska
EPICISATION OF DRAMA: LINGUISTIC AND STYLISTIC FEATURES

The Brechtian epicization of drama is studied from the prospective of seeing the play as
a literary work endowed with enormous intergenerational potential to influence the reader's
consciousness, and at the same time as the literary basis of the performance that becomes an
intellectual event for the audience. The research focuses on the study of the peculiar speech
of the epic drama, the analysis of dramaturgical texts and the interpretation of the plays
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"Man Equals Man" and "The Good Person of Szechwan." The play "Man Equals Man" does not
reflect the particular facts of political life in the Weimar Republic, but the form of the parable
which Brecht used throughout his literary career creates "the alienation effect”
(Verfremdungseffekt): apart from the concrete and visual, it also has a generalised long-range
plan. The play "The Good Person of Szechwan" reveals a multi-coloured gamut of speech
disconnection, differentiation, and synthesizing. The problem of searching for and revealing
a "cased"” person, finding a die-cast personality is not only one of the facets of the idea of the
drama, but also is the main idea, theme, plot and collision, i.e. the basis of all components of
the content and form of this work. This is embodied in the development of conventionality, free
stage forms that construct the dramaturgical event through a system of metaphors and
associations. Drama to a certain extent becomes a free authorial expression, in which
traditional elements act as a kind of pillars of reception and interpretation. Changing "points
of view" in a dramaturgical text, that is, changing the author's attitude in relation to the
characters, their words and actions makes it possible to hear the "second voice", the "author’s
comment”. The poetics of non-Aristotelian drama contributes to the fusion of genre
boundaries and the penetration of epic and lyrical principles into drama and theatre. Its
essence is revealed through motifs, rhythm, intonation, which contribute to creation of the
melody of the text itself; increased associativity of words, gestures, sounds; a verbal theme
that can be guessed in many variations. The traditional dramaturgical conflicts are extended
to their global forms, the spiritually open to the interlocutor characters appear.

Key words: epic drama, text structure, repetition, artistic communication, epicization
of the text of drama.

S. F. Sokolovska
EPISIERUNG VON DRAMA: SPRACHLICHE UND STILISCHE MERKMALE

Die Brechtsche Episierung des Dramas wird unter der Perspektive untersucht, das Stiick
als literarisches Werk zu sehen, das mit einem enormen gattungsiibergreifenden Potenzial
ausgestattet ist, das Bewusstsein des Lesers zu beeinflussen, und gleichzeitig als literarische
Grundlage der Auffiihrung, die fiir das Publikum zu einem intellektuellen Ereignis fungiert. Die
Forschung konzentriert sich auf die Eigenartigkeit der Sprache des epischen Dramas, die
Analyse dramaturgischer Texte und die Interpretation der Stiicke "Mann ist Mann" und "Der
gute Mensch von Sezuan". Das Stiick "Mensch ist Mann" spiegelt nicht die besonderen
Gegebenheiten des politischen Lebens in der Weimarer Republik wider, sondern bietet die
Form der Parabel dar, die Brecht wihrend seiner gesamten literarischen Laufbahn verwendet
hat, und erzeugt "den Verfremdungseffekt": neben dem Konkreten und Visuellen, es hat auch
einen verallgemeinerten langfristigen Plan. Das Theatersttick "Der gute Mensch von Sezuan"
offenbart eine vielfarbige Skala von Sprachtrennung, Differenzierung und Synthetisierung.
Das Problem des Suchens und Enthlillens einer "verkleideten” Person, des Findens einer
einheitlichen Persénlichkeit, ist nicht nur eine der Facetten der Idee des Dramas, sondern ist
auch die Hauptidee, das Thema, die Handlung und die Kollision, d.h., die Grundlage aller
Bestandeteile des Inhalts und der Form dieses Werks. Dies verkérpert sich in der Herausbildung
von Fiktionalitdt, freien Biihnenformen, die das dramaturgische

Geschehen durch ein System von Metaphern und Assoziationen konstruieren. Drama
wird gewissermafSen zu einem freien auktorialen Ausdruck, in dem traditionelle Elemente als
eine Art Rezeptions- und Interpretationssdule fungieren. Der Wechsel der "Standpunkte" in
einem dramaturgischen Text, also die Verdnderung der Haltung des Autors gegeniiber den
Figuren, ihren Worten und Handlungen, ermdéglicht es, die "zweite Stimme", den "Kommentar
des Autors”, zu héren. Die Poetik des nicht-aristotelischen Dramas trdgt zur Verschmelzung
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von Gattungsgrenzen und zur Durchdringung epischer und lyrischer Prinzipien in Drama und
Theater bei. Seine Essenz wird durch Motive, Rhythmus und Intonation offenbart, die zur
Entstehung der Melodie des Textes beitragen; erhéhte Assoziativitit von Wortern, Gesten,
Gerduschen; ein verbales Thema, das in vielen Variationen erraten werden kann. Die
traditionellen dramaturgischen Konflikte werden zu ihren globalen Formen erweitert, es die
erscheinen Charaktere, die offen zum geistigen Gesprdch sind.

Schliisselworter: episches Drama, Textstruktur, Wiederholung, kiinstlerische
Kommunikation, Episierung des dramatischen Textes.

[loctanHoBKa HaykKoBoi mnpo6siemMu. Y XX croJsitTi emiyHa apama b. Bpexta
BifloOpa3u/jia IpoLec CTAaHOBJEHHS HOBOTO XyJZ0KHbOTO MUCJIEHHS, SIKe BpPaXOBYE
npo6JieMy iCHyBaHHS He TiJIbKY OKpeMUX iHJUBIAiB, ajie i1 JTIOACHKOI CIIIJIBHOTH Y LiJIOMY.
XX cTo/TTS HaZaso 6araTo MOXKJIMBOCTEH JJis PO3BUTKY €MivHOiI JpaMHu, OCKIJIbKU CBIT,
SIKUA CTBOPIOBAaBCS HAHOBO, BUMaraB BiJi JjpaMaTyprili BUpo6JieHHS HOBUX $OpM, W10
BiloOpaxka/iM Lie cTaHOBJieHHA. EniyHa apama, fik 3a3Hadae O. YMpKOB, € 4aCTUHOIO
3arajJlbHOro Ipolecy, B OCHOBI AKOIo - IMparHeHHsd XYAOXHHUKIB BUKOPUCTATH BCe
Pi3HOMAHITTS XyZ0KHiX MOX/JIUBOCTEM JiTepaTypH AJs HAMOI/bII OBHOI'O BiATBOPEHHS
006’€KTUBHOI KapTHUHU OyTTA [12: 7].

Po3srigjarodu aBTOpPCbKI MoJeJsi emnmiyHOl ApaMu y PpOCiWcbKiKA Jitepatypi XX
croaittd, B. T'osl0BUMHep CTBepXye, WO y LEHTpiI yBaru aBTOpa emiyHOl JpaMu
ONUHSAKTHCSA NPOo6JEMU CAaMOCBiZIOMOCTI, ClliBiCHyBaHHS JII0Jlel y COIliyMi, 1110 BU3HAYaE
OCOOJIMBUM TUII reposl ¥ Hil, NoipOHIYHY CTPYKTYPY [Ail Ta BiJibHE OCBOEHHS NPOCTOPY U
yacy [7: 41].

AHasi3 ocTraHHiX gociaigkeHb i myo6uikanin. KiacuyHi 3akoHM fApamu 6y/u
cbopMysiboBaHi ApuctoTeseM y IloeTuni i mpoTSroM TpPUBAJOro 4acy 3aJMUIIAJIUCS
NPOAYKTUBHMMH, BU3HAUYMBILY, Y NepIIy Yepry, )KaHPOBUM KaHOH Tparefii Ta ApaMu gK
poAy JiTepaTypyd NEBHOrO iCTOPUYHOrO mnepioAy. 3a KJIaCUMYHUM BU3HAYEHHAM Jpama
NOBHMHHA 300paXkaTHW HacJ/i/lyBaHHS 3aKiHUeHil Ta 1iJi# Aii, B 0OCHOBI SKOI JIEXKUTb 0ZjHA
dabysia, nepumnertii foJi rosoBHOro repos. Ilpote Bxe y yacu ApuUcTOTess icHyBaJsa
Tparefiis 3 enicoguuHoo $GabyJso Ta emidYHUM CKJIAJO0M, sika pO3BHBaJjia MOXJIMWBOCTI
JlpaMH 3a iHIIUMU 3aKoHaMmu [12: 80].

OcobsuBicTIO cydyacHoro eTany (isos0TiYHOTO AOC/iP)KEHHS TEKCTY € NMOCUJIEHHS
Oro KOMyHiKaTUBHOI CIIPSIMOBAHOCTI: TEKCT BUBYAIOTb IK GOPMY KOMYHiKallii 3 mo3uiiii
Jliajiory aBTopa Ta 4WTada. JIIHrBICTUYHHUM aHas/i3 BUCTYNA€E CKJIAJOBOK YaCTUHOIO
KOMILJIEKCHOTO J0CJi>KEeHHSI TEKCTY, OCKIJIbKUA 3MicT i MOBHa ¢popMa TBOpPY YTBOPHOIOTH
JliasleKTU4Hy €AHicThb. Ik 3a3Havyae H. BosioTHOBA, JIIHTBICTUYHUYN aHaJi3 XyZ0KHBOTO
TEKCTY € OCHOBOK /UJI1 MOr0 JIiTepaTypO3HABYOro BMBYEHHA. [Ipu 1jbOMy BaXXJIMBO He
3abyBaTH Npo TpiaZy CJI0BO — 06pa3 — ifes, a/iP)ke He MO>XKHA BiJj aHas1i3y cJ10Ba NePeXoJUTH
Jlo iHTepnpeTalii izei TBopy, ToMy 10 cJ0BO - lie ¢opma 06pa3dy, a obpa3s - popma
BUpaxKeHH4 izei [3: 38].

KoMyHikaTUBHUN miaxiag Ao Tekcty y npausax M. Anedipenka, JI. Babenko, JI.
BenexoBoi, H. BosotHoBOoi, M. Bpangec, 0. Bopo6iioBoi, M. Koxunoi, B. KyxapeHko,
A. HaymMeHKa poO31IMPIOE YSBJIEHHS PO HbOrO, MOT0 BJIACTUBOCTI, OJMHUII U KaTeropii,
HOro CTPYKTYpPYy, CEMaHTHKY, parMaTuky. [I[pyukMeTHO0 prcoto npaupb 3 Teopii gpamu b.
Acmyta, H. Actpaxahn, O.BbongapeBoi, €. BacunbeBa, T. Bipuyenko, B. ['osoBuuHep, O.
Kypuenoi, JI. 3akantoxkHoro, T. Ipmepa, O. Kyb6psikoBoi, K. Jlaygan, I.-T. JlemaHa,
M. JlimiciBinibkoro, H. MastoTinoi, M. [1dictepa, JI. Cunsascbkoi, [1. Congi, JI. Penopenko, b.
Xaac, B. XaustizeBa, O. YupkoBa € nparHeHHs OCMUCJIUTHU He JIMIle HOBI eKCllepUMeHTaJIbHI
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SBUIA, 4 U MPOCTEXKUTU PO3BUTOK iICHYIOUMX KOHLEMNLIX y ApaMaTyprii.

MeTa AocC/IiA)KeHHd MO0JIATa€ Y BUBYEHHI CBOEPIZHOTO MOBJIEHHS €MiYHOI JApaMy,
aHaJisi fpamMaTypriyHux TeKcTiB i iHTepnpeTauii n’ec llo To# conpar, mo ueut tTa Jlobpa
JroauHa i3 CuuyaHi. YBary 3ocepe/P)k€eHO Ha KOMEHTYIOUMX MPUHOMAax, 3aBJSKH SIKUM
aBTOP OTPUMYE MOXKJIUBICTb OYJAb-KOJU BTPy4aTHCH B XyZ0KHIO Jil0 i 6e3nocepesHbo,
TOOTO EKCIVIILIMTHO (@ He Jiklle 4Yepe3 Xy/0’KHiK 06pas, TOOTO iIMIJIILIMTHO) AaBaTH CBOIO
OLIIHKY 300paKeHUM MOJifM, MiICYMOBYBAaTHU Ta KOMEHTYBATH IX, CHOHYKAal4YU TUM CAMUM
rasgada abo yuTava [0 aHaJiTUYHOTO COPUMHATTS TEKCTY.

Xy[0>)KHE MOBJIEHHS 3a b. BpexToM He MOXke OYTH CIPSIMOBAHUM JIMIIE B OJUH OiK:
BiJi aBTOpa [0 risfgadya abo ynTaya. /lpamMaTypr HanoJierJiMBO LIyKa€e 3ac06U 3BOPOTHOTO
HaNpAMKY: Bij afpecaTa [0 agpecaHTa. CaMe TOMY BiH BAA€THCA [0 HeZJOMOBJIEHOCT], 1110
Jla€ MOXJIMBICTb He PO3XKOBYBaTHU JpaMaTypriuyHMW M'AKyll, o6 raszad Mir ioro
IPOKOBTHYTHU 0€3 I[0HAaKMeHILINX 3yCUJIb, 2 OPraHi30BYE Xy 0KHIM NPOCTip A paMaTUYHUX
TBOpIiB TaKUM YMHOM, 11006 Yy HUX OOOB’S3KOBO 3a/Mllajsacs BijJibHA TepuTopisa i Ansd
CaMOCTiMHOI iHTe/IeKTyabHOI JisiIbHOCTI ruisigayva [4: 30].

BukJiaZ, OCHOBHOro Marepiajy AOC/AiA)KeHHS 3 OOGI'PYHTYBaHHAM OTPHUMAHHUX
HAyKOBMX pe3yJibTaTiB. AHaJi3 Xy0KHbOTO TEKCTY 3yMOBJI€HUHN NIParHeHHSM L[iJIiCHOTO
po3radaAy JIiTepaTypHOro TBOPY, KYJbTYPHOI €IOXH, JIIOACbKOI KyJbTYpU B Il €QHOCTI,
cnenudikow rymaHiTapHoro 3HaHHs. Ha BakJIMBOCTI po3pi3HEHHS aHA/ITUYHOI MOJeJi
Xy/Zl0’)KHBOTO TEKCTy Ta iHTephnpeTaniliHOl (CMHTETUYHOI) MOJAeJli JiTepaTypHOr0 TBOPY
HaroJsiomye H. ActpaxaH [1: 148]. Ha ii AyMKy, NOHATTA aHasi3 JOLiJIbHO BXKUBATH JIMILE
11010 XyZO)KHBOI'0 TEKCTY fAK MaTepiaJIbHOTO YMHHMKA JITepaTypHOIro TBOpPY. A 100
JIITepaTypHOT0 TBOPY AK pe3yJbTaTy CUHTE3YK4YOol AidJbHOCTI pelUIlieHTa MOXJIUBO
BXKMBATH JIMIIEe TEPMiH iHTepnpeTanisa [1: 143].

[HTepnpeTanisi JaHKMX HAYKOBOT0 aHaJi3y, 6e3 K01 aHasli3 0ye 10306aBJIeHUM CEHCY,
BUXOJUTb 3a Horo Mexi. [IpoTuctaBjieHHA  aHaJNiTUYHUX | CUHTETUYHUX
(iHTepnpeTalniiHuX) omnepalii y npoieci HayKOBOTO OCSATHEHHS JIiTepaTypHOro TBOPY
KOpeJIIOITh 3 BUOKpeMJIeHUM B. Tronor npoTucTaB/leHHAM CUCTEMHOCTI i LIiJIiICHOCTI, 1[0
He MOXYTb OYTH OTOTOXKHEHI, CTAaHOBJISIYH /Ba Pi3Hi acCleKTHU OJHOTO0 SIBU1A, BUCTYNAlOTh
K GyHJaMeHTa/llbHi MOMEHTH 3arajibHOi opraHisauii AiCHOCTiI i B3aEMOJONOBHIOIOTh
ofHa OAHY B ix KopiHHOMy mnpotupiuyyi [11: 16]. OTxe, aHa/Mi3 XyJ0XHBOI'O TEKCTY
MOXJIMBUW YHACJIiOK CUCTEMHOCTI TeKCTy. |[HTepmnperTalis, Il CHHTETUYHUN XapaKTep
3yMOBJIOETHCA LIJIICHICTIO JIiTepaTypHOro TBOPY. Pa3oM BOHU MO/eJIIOI0Th CUCTEMHICTb 1
LiJIiCHICTh AIACHOCTI B XyZ0KHbOMY TBOpI. [lepexig Bia aHasi3y go iHTepnpeTtauii €, 3a
cinoBaMu H. AcTpaxaH, IKiCHUM CTpUOKOM y mpoleci Mi3HaHHSA JliTepaTypHOro TBopy [1:
146].

[lix 4ac aHasi3y XyJOXXHbOTO TEKCTy Ha OCOOJIMBY yBary 3ac/JyroBy€E HOTO
KOMMO3UIlil SIK CUCTeMa 3’€qHaHHA Bcix Horo eseMeHTiB. H. Hikosina migkpecitoe
HeOOXi/HICTb pO3MeXXyBaHHS 30BHIUIHbOI KOMNO3UIii (apXiTEKTOHIKMA) i BHYTPILIHBOI.
Axuo BHyTpimHA (3MiCTOBHA) KOMIIO3ULii BHU3HAYAETbCSA HacaMIlepe], CUCTEMOIO
06pasiB-XapaKTepiB, 0COOJIUBOCTAMU KOHQJIKTY Ta CBOEPIJHICTIO ClOKETY, TO 30BHIllIHA
KOMIIO3ULlisl — Il 4YIeHYBaHHSl TEKCTy, SKUH XapaKTepU3YETbCS Oe3MepepBHICTIO, Ha
AUCKpeTHi ogunuui [10: 46].

B 0c06/IMBOCTSAX apXiTEKTOHIKY TEKCTY BUSIBJISIETbCS MOT0 HAWBaXJIMBIllla O3HAKa —
3B'sI3HICTb. IHTepec [0 1i€i kaTeropil moB’s3aHUM i3 ii 34aTHICTIO, BUpaXKalOUu CyThb
Xy/I0’)KHbOTO TBOPY, 00’€IHYBAaTH MOI'0 KOMIO3UIiIHHO-CTPYKTYPHi Ta MOBHI (CTUJIiCTHUYHI)
0COOJIMBOCTI B HEPO3PUBHY €JHICTb. BujisneHi B pe3ysbTaTi 4jieHYBaHHS Bifpi3ku
(4acTHHHU) TEKCTy CHiBBiJHOCATHCS OAWH 3 OAHUM, 3'€IHYIOTbCS Ha OCHOBi 3arajibHHUX
eJieMeHTiB. Po3pi3HAIOTh ABa BUAM 3B'I3HOCTI: Kore3ild i KOrepeHTHICTh (TepMiHU

79



3anpoINoHOBaHi aBCcTpikcbKuUM JiiHrBicTOM B. [lpecciiepom). 3a B. /lpecciepom, koresisi, abo
JIOKaJibHa 3B’A3HICTb, — 3B’A3HICTb JIIHIKHOIO TUIY, fKa BUPAXKAETbCA (GOpPMaJbHO,
nepeBa)KHO MOBHUMM 3acob6aMu. KorepeHTHicTb, ab60 IJio6a/ibHy 3B’I3HICTh, JOCAIJHUK
TPAKTYE SK 3B’A3HICTb HEJIIHINHOTO TUIlY, IKa 00’€JHY€E eJleMeHTH Pi3HUX PiBHIB TEKCTY
[15: 28]. ¥ konuenuii Tekcty H. BosoTHOBOI mif KaTeropi€tw 3B’I3HOCTI pO3yMi€TbCS
OCHOBHA 03HaKa TEKCTY, CyTHICTb SIKOI MOJISITAa€E B M>XK3HAKOBiM B3aeMo/ii. Lig B3aemois
BU3HAYa€ LJIICHICTh MOBHOTI'O MMOBiIOMJIEHHS, BOHA 3YMOBJIeHA aBTOPCHKHUM 33/JyMOM Ta
0COOJIMBOCTSIMHA MOBHOI cucTeMH [3: 147].

Jlnsa kommno3suuii 6arateox n'ec b. bpexTta xapakTepHUM € NPUHLUI JEUTMOTHUBY,
KOJIM MEeBHUU MOTUB, BUHUKHYBIIU OJHOrO pa3y, MOBTOPIETHCA MOTIM 6araTo pasis,
BUCTyNAalOUM IPU L[bOMY KOXXHOTO pa3y B HOBOMY BapiaHTi, HOBUX 00pucaX, HOBUX
CIOJIyYeHHAX 3 IHIIUMHA MOTUBAMH.

3a3HayeHUM NPUHLMI JIEXKUTb B OCHOBI nepiuoi m'ecu-nputyi b. BpexTta o Toi
cosfart, o uen (1926). Y n’eci B3aEMO/il0Th HACKPi3HI MOBTOPH, XapaKTeEPHI JJisl TBOPY
3arasioM (Verwandlung, Krieg, Armee, Gefahr), noBTOpH, NMOB’sI3aHi 3 OKPEMUMU TEMAMH
(die menschliche Natur, Personlichkeit, Elefantengeschdft, Verbrecher), mnoBTOpHU-
JIEUTMOTHUBH, SIKi XapaKTepu3yThb epcoHaxiB (das schwerfilligste Tier der Tierwelt, Tiger
von Kilkoa, der menschliche Taifun, ein Mann, der nicht nein sagen kann, eine schwache Frau,
er hat einen unnatiirlichen Geruchssinn, er riecht Verbrechen).

Jlis koMefii (3a aBTOPCbKHMM BU3HAYE€HHSIM) PO3TOPTAETHCA B iHAIWNCBKOMY MOPTY
Kinbkoa, nmpoTe Hi BUraZjaHa Has3Ba MNOPTY, Hi 3a3HAa4YeHWHW ABTOPOM KaHpP TBOPY He
3aByaJIbOBYIOTb 3MicTy n'ecu. Micugd, KpaiHuy, e Big0yBaloTbcA noAii B n’'ecax bpexra, —
YMOBHI, 10 He NPUB’AI3YE rJsifjadya A0 Miclid MOoJik i Aae 3Mory MOMy JOCUTb JIETKO
abcTparyBaTUCs Y IPOBECTH MapaJielii 3 peasisiMy, siKi 0CO6MCTO KoMy, TJisiJja4eBi, 3SHalOMi
3HAYHO Kpalle, Hi>Xk 300pakeHi Ha cueHi. bpexT, mopa3y nepeMilyrwyuch y 4yaci Ta
IIPOCTOPI, PO3MOBiAA€E NPO JIAUHY, CYCHJILCTBO Ta JIIOACTBO B3araJi, ajie B LLeHTPi yBaru
- npo6JieMU cy4acHOro oMy cycminibcTBa. [lo3aicTopuyuHe 3BydyaHHs NPUTUI Nepesbdbavyae
BUHMKHEHHS acouialiii MiXK 300pa)KeHUMU MOAISAMU Ta KOHKPETHUMHU ICTOPUUHUMHU
MOMEHTAMH B XKUTTI cycnisibcTBa [5: 98].

X. daTep xapakTepu3ye MOBTOpP SIK CNOCI6 opraHizanil CHUMeTPUYHUX CTPYKTYP,
rapMOHIHUX BepTHUKaJlel TeKCTY, KOro oco6uBoi reoMeTpii. [0BOpssYM Npo MOBTOP K
OCHOBY CHUMETPUYHOI MOOYJ0BU XYJI0XKHbOTO TEKCTy, AOCJAiIJHUK 3a3Hayae: KapTuna
Bif6oOpy, po3noisy Ta cniBBiAHOILIEHHS pi3HUX MOPQOJIOTIYHUX KJACiB i CHHTAaKCUYHUX
KOHCTPYKL[IM 3JaTHa 3JAUBYBAaTU CIlOCTepiraya HeCHOAiBaHUMH CUMETPUYHHUMHU
pO3MillleHHAMY, MNPOMOPLiMHKMMHU M0OyJ0BaMM, MaWCTEPHUMHU HaKONMUYEHHSIMHU
eKBiBaJleHTHUX popM i ssckpaBUMU KOHTpacTamu [16: 40]. Tak nobyjoBaHa LeHTpabHa
ClieHa I'€ECY — COHT, IKUM CIPOCTOBYE apOPHU3M 1110 TOU COJIAAT, 1110 LieH:

1) Herr Bertolt Brecht behauptet: Mann ist Mann.
Und das ist etwas, was jeder behaupten kann.
Aber Herr Bertolt Brecht beweist auch dann
Dafd man mit einem Menschen beliebig viel
machen kann.

Hier wird heute abend ein Mensch wie ein Auto
ummontiert
Ohne daf3 er irgend etwas dabei verliert.

2) Herr Bertolt Brecht hofft, Sie werden Boden,
auf dem Sie stehen
Wie Schnee unter Ihren Fiifden vergehen sehen
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Und werden schon merken bei dem Packer Galy Gay
Daf? das Leben auf Erden gefahrlich sei [13: 147].

BujizieHi yacTUHM COHry (mepiua M OCTaHHSA) 30JIMKYHOTBCS HAa OCHOBI CHIJIBHUX
3Ha4YeHb, IKIi BUpPaXKaloThb cJ0Ba 3 ceMaMu Personlichkeit (Mensch Mann, Herr), Denken
(behaupten, beweisen, hoffen, merken), Leben (Boden, Leben auf Erden). 1li cemanTU4Hi psagu
00paMJ/ISAIOTh  COHI, SKUWA  XapaKTepPU3YETbCA  KiJIbLEBOW  KOMMO3HUIEW, |
IPOTHUCTABJIAKTBHCA CeMaHTUYHOMY KoMIsiekcy Mechanismus (Auto, ummontieren). Takum
yuHOM, B. BpexT o4yXye TBep[)KeHHs NP0 B3aEMO3aMiHHICTb JIIOJlel, TOBOPUTb NP0
HENOBTOPHICTb KOHOI 0COOMCTOCTI 1 BiJHOCHICTb TUCKY Ha Hel cepenoBulla. [[pamMmaTypr
eKCIlepUMeHTYye 3 reposMi, ¢pabysa € HU3KOW EeKCIepUMEHTIB, pelJlikKh — He CTiJIbKU
CIIJIKyBaHHA IEpPCOHAXIB, CKIJIbKM JeMOHCTpaLid IXHbOI iMOBIpHOI MMOBEAIHKHY, a MOTIM
O4y>KeHHH L€l MOBEAIHKU.

OcobsuBe Micue y JApaMartyprii, fika WIykae HOBI ¢opMU [/ BUpaKeHHH
NOTEeHLiIHOI JIIOAWHY, 3aiiMae ¢isocodpcbKa JpaMa-KasKa, ApaMa-npuTya Jlobpa oguHa
i3 CuuyaHi (1941). IliazTBepJ»KeHHSIM aKCioM BiAKpUTOI JApaMH IOCTAE OpraHiyHe
NO€EJHAHHSA B JIIHIBICTUYHIN TKaHUHI 1ii€i m’ecu pisHUX PopM BUCIOBIIOBAHHSA: MOPS] 3
rOJIOBHOIO JpaMaTU4HOI ¢GOpMOM0, fKa IMpeJcTaBjeHa TpaAuLilHO JiajoraMu Ta
MOHOJIOTaMHM NEPCOHAXIiB, BXKJIMBE Miclle 3aiiMaloThb eniyHa (y BUIJIAZLI KOMEHTYHOUHUX
peMapoK nepej, Mo4YaTKOM KOXXHOI CLeHU Ta MiX pemnJiikaMu JioBUX 0cib) i iipuyHa abo,
TOYHillle, Jipo-emniyHa ¢opMa, OCTaHHA 3 IKUX BTiJIEHA Y COHIaX.

3 iHmoro 60Ky, K 3a3Hayae A. HayMeHKo, akcioMaTHKa HeapUCTOTEJiBCbKOI
JipaMaTyprii He [03BOJISIE 3pO3YMITH y BbpexTa ofHYy cleHy, OAUH eni3of, ogHY pa3y,
iHKOJIM HaBiTb OJiHE CJOBO 6e3 IiX BiANOBiAHOTO OTO4YEHHS, TOOTO 6e3 pPO3yMiHHA
3MiCTOBHOI 3aJIE2KHOCTI OJMHULb XYI0’)KHbOTO TEKCTY, 3’ €lHAHMX 3a IPUHILIUIIOM MOHTAXy
(koMeHTYBaHHA OJHIi€l oAMHUL iHIIOMW) [9: 251].

BujisneHuii, akiieHTOBaHUU eJleMeHT XyJ0XXHbOr0o 06pa3y HalijeHUl y bpexTa Ha
CIIOHYKaHHA IJsgja4da A0 AUCKYCii, 0 po3AyMiB He JiMlle NpO JOJI0 JIIOAWHU 1 CBITY, B
sIKOMYy BOHA >KHBe, aJjie ¥ Mpo Miclie JIIoJUHHU B cBiTi [4: 15]. Tak, y nepuiit aii Mmu 6a4uMo
HeBeJIMKY TIOTIOHOBY KpaMHUIIIO, SIKY 110iMHO npuabaa lllen Te. boru Haropoauau 6ijHy
JiBYMHY 3a ii 106poTy, Aayu i rpouui. JlisHaBUIMCh NpOo Aap 60Kil, 3HalloMi Ta He3HaKWoOMi
0iAHAKYK 3all0BHIOIOTh KPaMHUIIO, BUMaramuiu NPUTYJKY i JOMNOMOTH, aJke caMi 60ru
BU3HaJH ii 06poto JIIoAUHOW. /looMOrd BUMarae i KoJuIlHs BjaacHUlg KpamHuuii 1liH,
TOMY BOHA JIy>Ke peBHUBO CTaBUThCSA [0 HOBUX MOCTOAJIBLIB:

DIE SHIN: Was sind denn das fiir welche?

SHEN TE: Als ich vom Land in die Stadt kam, waren sie meine ersten Wirtsleute. Zum
Publikum: Als mein bisschen Geld ausging, hatten sie mich auf die Strafse gesetzt. Sie fiirchten
vielleicht, dass ich jetzt Nein sage. Sie sind arm [14: 202].

CynoBa lllen Te sBHO poO31IAPOBYIOTHCSA: MHepiia ¢ppasa — HoOpMaJibHA peIruiika,
BianoBigb lliH, pelita — 3BepHEHHS 10 MYyOJIiKY, SIKe TAaKOX CKJIAJA€EThCA 3 JJBOX YaCTHH.
®pa3za Als mein bisschen Geld ausging, hatten sie mich auf die Strafse gesetzt xo4a i 3BepHeHa
Jlo my6JliKky, aJie Ie TiCHO 3B’si3aHa 3 JiajoroM. Big momepeaHboi, cyTo iHbopmariiHoi
JliaJioriyHol pernJiikku BOHA BiZIpi3HAETbCA Oisblioo Hanpyrow: TYT lllen Te He mpocTo
TOBOPUTH NP0 CBOE KUTTSA Y MUHYJIOMY, a M 3raJly€, po3MOBiJIa€ NPO TSHKKe MUHYJIE, IPO
noraHux Jirozeu. B ii cnorazax € i 6inb, i ocya. OctanHi ¢pasu e 6Gijibll BifipBaHi Bij
Jliajiory, BOHM MarTb BXX€ y3araJjbHEHO MOpaJli3aTOpPCbKe, M0O30aBJieHe 0COOUCTOrO,
eMOL[iIMHOT0 3ab6apBJieHHS 3By4YaHH4. Y 11iKd yacTuHi cyoBa llleH Te - ne nepiia peneTuis
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Ti€i posi lob6poi toauHY i3 CuuyaHi, Ky NOKJ1a/ik Ha Hei 60T H.

SHEN TE: Euer einstiger Befehl Gut
zu sein und doch zu leben
Zerriss mich wie ein Blitz in zwei Hdlften [14: 291].

[lepeBTi/IeHHSI TOYMHAETHCA 3 MPOJIOTY, i3 3ycTpivi 3 6oramy, we go nosasu Llyi Ta.
Came tyT llen Te Bagarae nepuy mMacky, Macky Jlo6poi stoaunu. OTxe, nepiiy poJib, poJjb
Jlo6poi r0AMHY, BU3HAYEHO | IpUMHATO. [[puiHATO 06pOBiJIBHO i pajicHO, ToMy 110 lllen
Te 3aBx/ U X0Tisa 6yTH A00POI0, 3aBXK/AM XOTiJIa >KUTHU 3a 3aM0BiJsiIMH, BOHA FOTOBA 3a0yTH,
1110 KpiM LIMX 6akaHb Y Hel € iH1Ii no4yyTTs, iHIi noTpe6y. CaMe ToMy mepilia Macka, Macka
Jlo6poil JI0JUHHU, BUABJISAETHCA TAKOIO IiJIbHOIO, Il BaKKO BiZJOKPEMUTH BiJ CIIPaBXHbOI
[lTen Te.

Bxxe y nepiomMy fiiasi03i 3 6oramu Bce, 1110 ToBOpUTH cripaBkHA llleH Te - ii po3noBib
IIPO CBOE IOPOYHE XKUTTS, IPO CBOI CYMHIBH, IIPO CTpax Mepes, 3allpOIIOHOBAHO0 POJIJIIO, —
HiOM BiJICYHYTO, 3aKPHUTO CJI0BaMM NP0 Te, SIKOK BOHA XOTiJia 6 cebe 6a4yUTH i IKOWO 6
XOTisu i 6a4uTH ii Myapi cniBpo3amMoBHUKH. CipaBkHA llleH Te BifcTynae Ha 3aZjHi# nJiaH
nepes MalbyTHHOMO:

SHEN TE: Freilich wiirde ich gliicklich sein, die Gebote halten zu kénnen der Kindesliebe
und der Wahrhaftigkeit. Nicht begehren meines ndchsten Haus, wire mir eine Freude, und
einen Mann anhdngen in Treue, wdre mir angenehm. Auch ich mochte aus keinem meinen
Nutzen ziehen und den Hilflosen nicht berauben. Aber wie soll ich dies alles? [14: 200].

[IpoTe 60oru He faroTh BiAnoBigi Ha nuTaHHA cipaBXHbOI llleH Te. lllen Te roBopuTs,
10 BOHA He A00pa, a 60rM poO34yJIOITbCA Yyepe3 CyMHIiBU A06poi awoaunu. lllen Te
CXBUJIbOBaHa, BOHA He 3HAE, K MPOXKUTH, a 60TU pajaTh il 3aiuiaTUca 4o06poto. Bouu
BeJlyTb HaueOTO YaCTKOBUM JiaJjior: CiBpO3MOBHUKHM BPaXOBYIOTb, pearywThb JIUIIEe Ha
OKpeMi BHCJIOBJIIOBAHHS, aJKe Micisg 60riB po3yMi€TbCs JIIOJIMHOIO 30BCiM He Tak, K
po3yMiTh ii cami 6oru. boru xo4yTh, 106 Bi3uT Ao CuyyaHi gomoMir iM 36eperTtu
icCHy104YHMU cTaH peuel i 3a J0IOMOr00 OKIPHUX A00pUX JIIoJ el yTBepAUTHU cebe. BojoHoC
BaH yekae fonoMor# Bij 60riB i xoue, 11106 iXHil Bi3UT AOMOMIr JO6GPUM JIIOASAM 3MiHUTH i
NOKPALIUTHU CBOE XXUTTA. CIOBHEHe IOCTPOIo, X04a i He BiZipa3y yCBiJlOMJIEHOI0 CAMUMHU
nepcoHaXkaMM, KOHQJIIKTHICTIO CMiBBiAHOLIEHHSI 6OKECTBEHHOTO i JIIOJCbKOTO, JIIOJUHU
il MAacKOIO 1 JIIOAWHU CHpPaBXKHbOI, JIIOJUHY, 1Ka TOBOPUTH 3a POJUIKO i JIIOAWHH, AKa
BUpaAXKa€ caMy cebe, i CKJ1aZla€ 3aB’AI3KY I €CH.

JI. babeHkOo BKa3ye Ha Te, L0 AUBOBWXXHI CUMETPUYHI KOHQirypauii MOXyTb
yTBOPIOBAaTH CJIOBA MOBHO3HA4yHI ¥ C/aOy>KO0Bi, MOBTOPU TPOIiB, CJI0BOCIOJJYYEHHS],
acoliaTUBHI 3B’I3KH caiB. OcHoBa ixX KOHiryparnii - cumeTpisi, TOOTO BiAHOUIEHHS
BifJHOCHOI  eKBiBaJIEHTHOCTi, 1 /I0JaTKOBICTb - 0OMeXeHHS1 Pi3HOMaHITHOCTI
AaHTUHOMIYHMMHU CIiBBiIHOLIEHHSIMU (BiJHOILLIEHHSMU B3a€EMOBUKJIIOYEHHS, KOHTPACTY,
npoTucTaBJieHHs) [2: 268]. Tak, y TeKCTi I'ecu B3aEMOZiI0Th PAAY JIEKCUYHUX OJUHULD i3
cemaMu Leute, Obdach, das Gute, dunkel, hell, Zweifel, Gétter, Herren, Hoffnung, das Bdése,
ymeoprwrw4u cemaHmuyHi ono3uyii Leute — Gotter, Hoffnung - Zweifel, das Gute - das Bose,
leicht - schwer, hell - dunkel. 11i ono3unii popMy0ThCs BXKe Ha MOYATKY I’ ECHU:

1)WANG: Diese haben einen brutalen Ausdruck wie Leute, die viel priigeln, und das
haben die Gotter nicht nétig. Aber dort, diese drei! Mit denen sieht es schon ganz anders aus.

2)DER ERSTE GOTT: Haben es die Leute hier sehr schwer?
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WANG: Die guten schon.

DER ERSTE GOTT: Du auch?

WANG: Ich weif, was ihr meint. Ich bin nicht gut. Aber ich habe es auch nicht

leicht.

3) Es wird dunkel und wieder hell. In der Morgenddmmerung treten die Gétter wieder
aus der Ttir, gefiihrt von Shen Te, die ihnen mit einer Lampe leuchtet [14: 193-195].
4)

B oquHULAX, AKI BXOAATD 10 IPOTUCTABJIEHUX OJVMH OJHOMY PAAIB, aKTyali3yIOThCA
nepudepiiiHi ¥ acouiaTUBHI ceMH, IX CEMaHTHKa I[OCTYNOBO VCKJAJHIOETbCA Ta
36arauyeTbcd. Y ¢iHani n'ecku aoMiHywoTbh cioBa i3 ceMamu Not, Elend, Verzweiflung,
Unrecht, Bosheit. BuHeceHi B CUJIbHY MO3UI[il0 TEKCTY, BOHM BUKOHYIOTb y I'€Ci QyHKILit0
BiAMUYKH 10 iIeWHOr0 3MiCTy TBOpY: 1106 BiICTOATH cebe B 3/10My, BOPOKOMY JIIOJAUHI
CBITI, JOBOAUTBHCSA KOPUCTYBATHUCA HOr0 X 3ac06aMU — TaKOI0 € JjiaJleKTUKa 06pa i 3/1a B
CYCIiJIbCTBI coljia/ibHOI HecnpaBeIMBOCTI. Iy Toro, mo6 BWXUTH, Ao06pik llen Te
JIOBOAUTBCS Yac BiJi 4yacy nepeTBOproBaTUCA B 3/10T0 Ky3eHa lllyi Ta, TomMy 1m0 106poTy Bci
X04yThb eroicTudHO BUKopuctaTu. ¥ lllen Te ta lllyi Ta 3a BesiHHAM cepus U MmiJy TUCKOM
06CTaBUH MaTepiaJli3yeTbCsl CylepeysiMBa JiOTiKa JIIOACbKOI MOBeJiHKH, Ky bpexTt
300pakyBaB y CBOIX TBOpax.

Y Takuil cmocib6 aHaji3 TEeKCTy HabJIMKae€ Hac [0 OCATHEHHS aBTOPCbKOI
iHTepnpeTauiiHoi Mozesi n'ecu. s Moaenb, nigkpecaoe H. AcTpaxaH, 3’BJASIETbCSA B
TEeKCTI TOTOBOIO, peasi30BaHOI aBTOPOM, BOHA y3roJKeHa 3 IHIIUMHU eJeMeHTaMU
XyZLl0’)KHbOI GOpPMHU, € CBOEPIIHUM HATSAAKOM Ha MOXKJIMBOCTI iHTepInpeTalii, niJKa3Kolo, AKY
Jla€ aBTOp YMTAuY€eB], IPOrpaMylO4y CTpaTerilo HOro iHTepnpeTaliHux Aii [1: 147].

EsneMeHTOM XynoHbOI QOpMH, BUOKpPEMJIEHUM y MpoOLeci aHasi3y, BUCTyNa€E
NOBTOpP, SIKMM Ma€ CUHTETUYHUW XapakKTep i 3JaTHICTb BifoOpakaTH Iiijie TBODY.
Po3mipkoByrw4Hu npo cMuca noBToproBaHocTi, 10. JlIoTMaH 3a3Hauae, 10 6yAb-Ki TUIU
NOBTOPIB € OCHOBOK CTPYKTYPH M y»Ke BHACJiJOK 3JaTHOCTI 0 OopraHisalil CTpyKTypH
CTAlOTh SIBUIIAMU cMUCAY [8: 125]. OCKIIBKM CTPYKTYpa XyA0KHbOI'O TEKCTY 3[jaTHA [0
JleaBToMaTH3allil, BOHa camMa MOXe CTaTH HocieM iH¢opwmarii. Ha aymky 10. JlormaHa,
dopMa TeKCTy 34aTHa BUpaKaTHU MEBHI NPUXOBaHI 3HAUYe€HHS$, SIKi HajeXaTb [0 TBOPY
nopsj i3 KOMIIJIEKCOM CeMaHTUKU OKpeMHUX JIEKCUYHHUX | rpaMaTUYHUX NMOKAa3HUKIB [8:
131].

CMHTaKCUYHUN TnapaJjesii3M, HOCWJIEeHHWH JIeKCMYHUM [OBTOpPOM, 306ijblIye
306pakyBaHi enizo/iy, npeJCcTaBJisi€ 3HaloOMi ABU1IA [T0-iHIIOMY, 3MYIIY€E NPUJUBUTUCS [0
HUX, 11006 BHUSBHUTH NPUXOBAaHY CYTHICTb, HENOMITHY 3a 3BUYHHMHU O3HakaMu. llei
NpUHLMI 300pakeHHS XapakTepiB 1 dgBul noB'sisaHuil y b. BpexTta Takox i 3
BUKOPUCTAHHAM Padbysu. OCTaHHSA CKIAJAETHCA He 3 MOCJiJOBHO 3’ €JHAHUX YAaCTUH, fKi
IJIaBHO NepexoAsATb OJHAa B IiHIIY, a 3i CBiJOMO NPOTUCTAaBJEHHUX (QpPArMeHTiB, W10
NiAKPECJI0Th XUTTEBI NpOTUpiydda. PerysapHo NoBTOpHOBaHI OAWHHULI NOCHAILOBHO
PO3LIMPIOITh CBOI CEMAHTHKY, BOHU CIAYTYIOTb He TiJIbKM (paKTOpOM 3B'I3HOCTI, a ¢
3aC000M CTBOPEHHS ILIiJIbHOCTI TEKCTY SIK HOT0 3MiCTOBHOI SIKOCTI, a/[>)ke TEKCT K liijie He
JIOPIBHIOE CyMi 3HaueHb HOro eJieMeHTIB, BiH 3aBXJU OiJbLIMN 3a CyMy CMHUCJIB THUX
YaCTHH, i3 IKUX OYAYETHCS.

b. BpexT 6yAye€ CIoKeT I'€CU SIK Cepito eKCIIepUMEeHTIB: 3ilUTOBXY€E NPUPOAHI JIIOACHKI
MOYYTTS 3 3aKOHAMM CYCIJIbCTBA i HA0YHO JIeMOHCTPYE iXxHIO HecyMicHicTb. KoHikT
BUCTYNAa€ IMOLITOBXOM CBOEPIJHMUX TMpPOLECIB MOBJIEHHEBOTO pO3’€JHAaHHA Ta
CUHTEe3yBaHHSl, 3 SKHUX HApOKylTbcd ¢GOpPMH, CHOBHEHI BeJMKOKW 3MiCTOBHOIO
3HA4YyUIiCTIO, 3/]laTHI BIJIMBATH MEBHOIO MipOI0 Ha CEMAHTHUKY TBOPY, TOOTO BUKOHYBaTH
KOHKpeTHi TeKcTOTBipHi ¢yHKIil. Taki ¢yHKIii CcTOCYylOTbCS He TUIbKM 3MiCTOBHOI
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IJIOLLMHU TEKCTY JIpaMHy, a i ©Oro CTpyKTypHu B3araJi. MoBa ijie po BipLIOBaHi TEKCTH i
COHTY, B AKUX MOEAHAHI AKOCTI AK JIIPUYHOTO, TaK I JpaMaTUYHOI0 TEKCTY, KOTPi, X0y4a i
3HAXOJAThCA y JleAKOMY IPOTUCTOSAHHI 32 MOBJIEHHEBO-)XaHPOBOIO NPUHAJIEXKHICTIO, Ta
BCe X TaKW CHIBICHYIOTb i B3aEMOJIIOTh Y HbOMY BOJHOYAC, yTBOPIOIOYU HOBY GOpMY
Xy/Zl0’)KHBOT'O MOBJIEHHS y ApaMi [6: 266].

Y Jlo6pin aroguHi i3 CuuyyaHi BiplIOBaHI TEKCTH 1 COHTU MO-Pi3HOMY BBeJEHI Y
JipaMmy. BipioBaHi 3BepHeHHS A0 NyOJIiIKM MIiCTATb eJieMeHTH, SIKi B3aEMOZIIOTH i3
TEKCTOBUM LIIJIUM [paMU TAKUM YHHOM, 1110 JOTIOBHIOKOTh, IPOLOBXKYIOTh Ta KOMEHTYIOTh
moro. g ¢popma € 0c06IMBO XapaKTEPHOIO JIS epPIIOro akTy ApaMy, Ae MoBa lllen Te we
He YCKJIa/IHEHA eJleMeHTaMU MOBH 1i BiHUKA. Y IpyroMy aKTi Brieplie 3’ ABJASE€TbCSA 3JIMU
llyi Ta, To6To lllen Te Basirae apyry macky. Ha BigmiHy Big Macku Jlo6poi Jt0AMHY, SAKY
BOHa NpUHHsJIA JOOPOBIJIbHO, IKa BiJinoBiAasa ii BJlacHUM nparHeHHsaM, poJsib llyi Ta, 3
ofHOro 60Ky, HaB’'sA3aHa il CUJIOI0 HeBOJIaraHHUX OOCTaBMH, a 3 IHUIOTO — MPUUHATA 3
X0JIOZHOI0 6€3CTPaCHICTIO SIK POJIb, 1[0 BUMarae MalCTepHOro BUKOHaHHA. Y cueHax i3 [yi
Ta e HanpyXeHUU paMaTUYHUM Aianor. KoxkHa penJlika BUKJIMKAE peaKLito-BiNoBib,
peani3yeTbCcA Y BUUHOK, Ait0. Mix yciMa nepcoHakaMU HacTa€ [MOBHE B3aEMOPO3yMIiHHA:
BCl BOHM 4Yepe3 Ty YU iHIIY IPUYUHY 3aliikaBJiieH] y KpamHulli llleH Te, y 1i rpoiax.

[IpoTe Becb KOHQJIIKT, BCS CYTh Jiii, BCi ii nepumneTii — y cnpo6ax 6yTu camoro co601o,
CKMHYTH MACKH i 3HaUTH JIIOACbKY LiJicHICTB. ¥ cBoix ¢popmax MoBJsieHHs llleH Te Bnepiue
BUCTYIIA€ y TPETbOMY aKTi — KyJIbMiHaLikHIN cueHi 3ycTpidi lllen Te 3 CyHOM, KOJUIIHIM
HiJIOTOM, a Temnep 3HEBipeHUM 0e3pOoOITHIM, IKMKA 30UPAETHCA MOBICUTHUCHA Y MiCBKOMY
napkKy:

SUN: Warum willst du mich eigentlich vom Ast schneiden, Schwester?

SHEN TE: Ich bin erschrocken. Sicher wollten Sie es nur tun: weil der Abend so triib ist.
Zum Publikum:

In unserem Lande

Diirfte es triibe Abende nicht geben

Auch hohe Briicken tiber die Fliisse

Selbst die Stund zwischen Nacht und Morgen

Und die ganze Winterzeit dazu, das ist gefdhrlich.

Denn angesichts des Elends

Gentigt ein Weniges

Und die Menschen werfen

Das unertrdgliche Leben fort [14: 223].

Bignosigpb lllen Te Ha nmoctaBieHe CyHOM NMUMTAHHSA MOXHA JIMIIe YMOBHO Ha3BaTHU
BiANOBiA/10, a/iXke BOHA NMepeBOJUTb PO3MOBY B iHIY IJIOLUHY, aGCTparyw4uchb Bij
KOHKpETHOI CUTYyallil i 3BepTalduch o0 ny6Jiku. [IpoTe g HiOM 1jiIKOM nepeHeceHa 3
IepIIOro aKTy MOBHA CTPYKTypa € MPUHLMUIIOBO iHIIO0, TOMY 110 He JobOpa cecTpa, sgKa
BUMHSAJIA i3 3alIMOPry HEILAaCHOTO, a BIleplie B )XUTTIi 3akoxaHa llleH Te roBopuTs i fji€ TYT.
He »xasictb g0 6igHOI0 JIIOAWHU, a 3axXOIJIEHHS BiJBaXXHUM MiJIOTOM, OaKaHHS
INPOHUKHYTH, 3p03yMIiTH noe3ito ioro npodecii BUpakae ii MoBa. 3Bi/ICM — MOBJIEHHS], SIKE
CynepeyuTb 060M MacKaM:

SUN: Weifst du, was ein Flieger ist?

SHEN TE: Ja, in einem Teehaushabe ich Flieger gesehen.

SUN: Nein, du hast keine gesehen. Vielleicht ein paar windige Dummkopfe mit
Lederhelmen, Burschen ohne Gehor fiir Motore und ohne Gefiihl fiir eine Maschine... Ich aber
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bin ein Flieger. Und doch bin ich der griofste Dummkopf, denn ich habe alle Biicher tiber die
Fliegerei gelesen auf der Schule in Peking. Aber eine Seite eines Buchs habe ich nicht gelesen
und auf dieser Seite stand, dass keine Flieger mehr gebraucht werden. Und so bin ich ein
Flieger ohne Flugzeug geworden, ein Postflieger ohne Post. Aber was das bedeutet, das kannst
du nicht verstehen.

SHEN TE: Ich glaube, ich verstehe es doch.

SUN: Nein, ich sage dir ja, du kannst es nicht verstehen, also kannst du es nicht
verstehen.

SHEN TE (halb lachend, halb weinend): Als Kinder hatten wir einen Kranich mit einem
lahmen Fliigel. Er war freundlich zu uns und trug uns keinen Spaf3 nach uns stolzierte hinter
uns drein, schreiend, dass wir nicht zu schnell fiir ihn liefen. Aber im Herbst und im Friihjahr,
wenn die grofsen Schwdrme tiber das Dorf zogen, wurde er sehr unruhig, und ich verstand ihn
gut [14: 222].

OcranHi csioBa llleH Te HaYe6TO TaKoOX AaJIEKi Bij lia/iory, He MeHIle HiXK Bipl1oBaHi
ceHTeHil. [IpoTe y po3noBizi npo xxypasJist HeMae Jlo6poi JitoJuHH, a € cripaBxHs [lleH Te.
B uiii posnoBiAi HeBigAiIbHO 3/JMIKMCA AYMKH Ta eMollil, rJIMOWHA i 6e3mocepeHicTh,
O0COOUCTI MmepeXMBaHHSA i y3arajJibHeHHs, CIOTaJy, 3BEPHEHICTb Y MUHYJIE TA FOCTPOTA
COPUMHATTA TeNepiluHboro, pos3noBigb 1 pianor. Taki MoBieHHeBI ¢dopmu, 1O
XapaKTepPU3YITbCAd CUHKPETUYHUM KOMILJIEKCOM JIEKCUYHMUX, CHUHTAKCMYHUX Ta
aHaJIITUYHUX 0COBJIMBOCTEH, HaJIeXKaTh /10 MOBHOCTUJIICTUYHUX 3aC00iB eni3allii pamMu:

SHEN TE (eifrig): Es gibt noch freundliche Menschen, trotz des grofsen Elends. Als ich
klein war, fiel ich einmal mit einer Last Reisig hin. Ein alter Mann hob mich auf und gab mir
sogar einen Kdsch. Daran habe ich mich oft erinnert. Besonders die wenig zu essen haben,
geben gern ab. Wahrscheinlich zeigen die Menschen einfach gern, was sie konnen, und womit
kénnten sie es besser zeigen, als indem sie freundlich sind? Bosheit ist blof3 eine Art
Ungeschicklichkeit [14: 224].

My 6ayMMO 3HOBY CHOrajik, Po3MOBi/lb HE MOXXHAa BiIOKPEMMUTH Bifj MOYYTTiB i
JlYMOK, HapoJ>KeHUX MOMeHTOM. MoBa ii/ie Ipo A06poTYy, ajie Lie He abCTpaKTHA J06poTa
Jlobpol /NoaUHY, a MiATBep/AXXeHi OCOOUCTUM J[O0CBiJOM NepeKOHaHHS: A06poTa - Le
3/IaTHICTb POOGUTH IOCh KOPUCHE, MOTPiOHe. MUHYJ/le i TemepilllHE 3JIUTI HEPO3PHUBHO.
[TouyTTs [0 OAHIi€l JIIOAMHU 3MYLIYIOTh MO-HOBOMY 06a4uTH iHUMX. B3arani cmoraaw,
BiZILITOBXYBaHHS BiJf MUHYJIOT'O — 000B’I3KOBUH eJleMeHT MOHOJI0TiB cipaBxHboi llleH Te.

AHasiTU4He  MOJeJIIOBaHHA  XYJOXXHbOTO  TEKCTY  JO3BOJIIE  3JAIMCHUTH
IHTepIpeTalilo JiTepaTypHOro TBOpPY, IepexiJy L0 CUHTETUYHOIrO0 KOAY aBTOpa, ajKe
CMUCJI JIITEPAaTypHOrO TBOPY PO3KPUBAETBHCA JIMIIe B INpPOLeci COPUWHATTA HOro
YUTALbKOI CBiZIOMiCTIO, B Ipolieci ecTeTUYHOI KOMyHikauii [1: 159].

b. bpexT HaMara€eTtbcf MOBEpPHYTU TeaTpy HOTO IepBO3JaHHY TeaTpPaJIbHICTh,
nepeo6ijiblIeHHS], YMOBHICTb, PUTM 1 MY3MKYy /JpaMaTypriuyHOro TeKCTYy, BTiJIeHi Yy
BipIIOBaHii MOBI, TOGTO NEPBICHUH, MOYAaTKOBUM CUHKPETHU3M JpaMHU sIK poAy. BogHouac
B. BpexT 3axonJieHu eCTpaiHO-ApaMaTUYHUMMHU BUCTaBaMU Kabape, BipTyO3HIiCTIO MaJioi
dopmH 3 ii apOpUCTUYHICTIO, 3B’I3KOM i3 My3UKOI0, TaHIeM, IIJIAaCTUKOM. BiH 1yKae cBOIO
0COOJIUBY XYAO0KHIO MOBY, CMHMCJOM $KOi OyJilo 6 MaKCMMaJbHO MOBHE BHPaXXEHHS
aBTOPCHKOI MO3U1Ii]l i aBTOPCHKOI CBiZJOMOCTI.

Oco6s1MBICTIO OpexXTiBCbKOI 06Pa3HOCTI MOXKHA Ha3BaTU CBOEPiIHY MaTepiasisaliito,
HaBiTb nepcoHidikalliro cJiB i iZjeH, OCKIIbKY 3’ IBJISIETHCS He MPOCTO CJI0BO, a CJI0BO-06pa3
K OJIMHUIA Woro ApamaTyprii. lle oHa 3 NpUYHH, IKa CIOHYKAa€ abCOJIIOTHO 0COOJIUBUM
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YUHOM PpO3TAlIOBYBaTH MNOAIl 1 MepcoHaxiB y NPOCTOPOBO-4aCOBUX KOOPAMHATAX,
BU3HAYa€ OCOOJIMBUM TUN BiloOpaKeHHS ICTOPUYHOIO 4Yacy i HpPOCTOPY, CTBOPHOE
CBOEPIZIHY CUMBOJIIYHY CTPYKTYypy 00pasiB, fKi Ha KIITaJT CUCTEMH MOTHUBIB i
JIEUTMOTHUBIB y Moesii, He JiMile NPOHU3YIOTb BeCb TEKCT I'€CH, 0QOPMJIIOIOUU Y TaKUMN
CHoci6 il MoeTHUKY, a ¥ CTAlOTh OJHIEI0 i3 HAMBAXJIUBILIKUX GOPM BHUpPaKeHHS aBTOPCHKOI
CBIZIOMOCTI y ApaMi.

b. BpexT 3006paxye Ljiiui psij eni3oAiB, pparMeHTIB, BeJUKY KiJIbKICTb 0Ci6 pi3HOTO
COLLIaJIBHOTO CTaHy, BiKy, piI3HOI'0 MOPAJIbHOTO NOTEHIia/1y, BUCBITJIIOIOYU KOXKHY JIKLIE Ha
neBHUU MOMeHT. JliHig Ail nepeprUBa€eTbCs BBeJeHHSAM HOBHUX MEPCOHAXIB, KOHTPACTHUX
32 CBOEK €CTEeTUYHOK JAOMIiHAaHTOKW eni3ofiB. [Ipy LboMy KoOXKeH emi3oh € BiJHOCHO
CaMOCTiMHO0 I'€ECOI0 Y MiHiaTIOpi, aJjie IX IBHAKA 3MiHa He A€ rJisiiayaM 3abyTH, 1110 epes,
HUMH CIeliaJIbHO CTBOpeHa KOHCTPYKIifl, fKa [J03BOJIIE 3 HAWOIJBLIOKW SCHICTIO
OCMUCJIUTH Te€ Y KUTTI, 1110 4YaCTO He NOMIYa€EThbCA 3a APYyropaAHuM. JlpyropsajHe TyT
BiIKMHYTO. | CTUKU MiX eNi3o4aMU CTAal0Th He MeHIIl BaXXJIMBUMU HiXK caMi eni3ojv: BOHU
CTBOPIOKOTH BiJUYTTA eMi4YHOI He3aBepPIIEHOCTI, pO3TOPHYTOCTI JIIOACbKHUX iICTOPiH i BCbOTO
300paXKEHOT0 KUTTS B3araJjii 3a MexxaMHu clieHH [7: 78].

dparMeHTapHa, eni3ogUYyHa KOMIIO3UIlisi POOUTH emiyHy JpaMy BiJIbHOIO,
JAUHaMIYHOIO, [03BOJIAE 3MillyBaTH IJIAaHYW, pPaKypCH, MpaloBaTH HA KOHTPACTAX,
BiZITBOPIOBAaTU [JOCTYIIHI €NoCy CKJIAQAHICTh Ta PpPIi3HOMAHITHICTh [AIWCHOCTI, 110
Ha/|3BUYaMHO WIBUJKO 3MIHIOETHCA. JIEKCUYHI KOMIIOHEHTH NOCTAKOTh B IParMaTU4HO Ta
eCTeTUYHO ePeKTUBHOMY KOMOiIHyBaHHI HEUTPaJIbHOI JIEKCUKH i3 3ac06aMH CUMBOJIi3allii
I KOHUenTyasisalii, CTBOPOKYM MNAaHOPAMHUK 1, BOJHOYAC, TJUOWHHHUN, 4YacOBO
KOJIOPUTHUM 1 NPUTYOBUM OMUC. 3alJIaHOBAHI NAy3uW Ha CTUKAaX eNi30iB, pyWHYIOUYH
11103110 KUTTS, Nepef0adyaloTb MOXJIMBICTb NMOBEPHEHHS Ha3a/, BUJAIJIEHHS OKPEMHUX
€JIEMEHTIB, IX NOPIBHAHHS.

BHCHOBKM ¥ NepCHeKTHUBHU JOCJIIKEHHA. AHaJi3 XyJ0KHbOTO TEKCTY [03BOJIMB
BUSIBUTU CUCTEMY MOBHOCTHJIICTUYHHUX 3aco6iB, KOHiryparis Ta TMO3ULiA SKHUX
BU3HA4YalOTh 0COOJIMBOCTI Horo kommo3ulii. Lle moBTOpu MOBHHMX 3aco6iB, MOTHUBIB,
cuTyalil, o6pasiB. OCHOBHUM NPUUOMOM, IKU BU3HAYA€ CTPYKTYPY TEKCTY, € MIPUHLIUI
JIeNTMOTUBY. Y GOpPMOTBOPEHHI TEKCTY, IKUM 3AiHCHIOEThCS 3a J0IOMOr0K MOBTODIB,
BiZIGYBAETbCS [Jlel0 BiiMiHHe BiJi 3BUYallHOrO MOBHOI'O Mpoliecy Iepejadyi 3Ha4YeHb:
3aMiCTb TNOCJIiJIOBHOTO B 4Yaci JiaHIlora CUrHajiB i3 meBHOIO iHpopMalli€el0 BUHHUKAE
CKJIQZJHO NMOOYyZI0BaHUM CUTHaJI, IKUW Ma€ NPOCTOPOBY NMPUPOAY — MOBEPHEHHS [0 BXKe
cnpuiiHaTOro. [Ipy 1bOMY 3’sICOBYETHCS, 1110 KOJIUCh CIIPUMHATI 3a 3araJlbHUMU 3aKOHAMU
MOBHHUX 3Ha4eHb P/ CJIOBECHUX CUTHAJ/IB Ta OKpeMi cjoBa IpH Apyromy (He JiiHiliHO-
MOBJIEHHEBOMY, @ CTPYKTYPHO-XyZ0’)KHbOMY ) CIIPUUHATTI HA0yBalOTb HOBOT'O CMUCJTY.

He MoxHa He MOMITHUTHU 306i/IbLIIEHHSI aBTOPCbKOI aKTUBHOCTI y ApaMi b. Bpexra.
JlpamaTypromMm nepeocMHUCHOITbCI (POpMaJbHI KaHPOBI KaHOHH, MOPs] i3 emiyHUM
NOCUJIIOETBCA 1 JlipuyHe Havaso. [lepCneKTUBHUM Yy LIbOMY CTOCYHKY € JOC/iKEHHA
pi3HOMaHITHUX GOPM aBTOPCHKOI MPUCYTHOCTI, COCOOIB KOMEHTYBaHHS CLieHIYHOI oAl
3a paxyHOK emni3anii ApaMaTypriyHOro CJoBa.
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