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ЕСТРАДНО-ДЖАЗОВИЙ ОРКЕСТР ЯК СЕРЕДОВИЩЕ 

ПРОФЕСІЙНОГО ЗРОСТАННЯ СОЛІСТА-ІНСТРУМЕНТАЛІСТА 
 
Анотація. У статті актуалізовано проблему професійного зростання 

соліста-інструменталіста естрадно-джазового оркестру в контексті його 

виконавської діяльності. Виокремлено чинники, що визначають результа-
тивність реалізації творчого потенціалу музиканта, його технічної майстерності 

та виконавської культури. Серед них – зовнішні (вплив мистецького середовища, 

особливості взаємодії з диригентом, керівником колективу, колегами, 

представниками інших творчих колективів тощо) та внутрішні (індивідуально-
психологічні характеристики соліста: самооцінка, мотивація, професійні 

установки, наполегливість, здібності та ін.).  
Наголошено на ключовій ролі оркестрового середовища як унікальної 

музичної інституції, що забезпечує умови для розвитку високого рівня 

виконавської майстерності соліста-інструменталіста. Проаналізовано історичну 

ретроспективу становлення та еволюції оркестрової культури, яка слугує під-
ґрунтям для розроблення сучасних траєкторій професійного зростання виконав-
ців-інструменталістів естрадно-джазового напряму. Показано, що оркестрова 

традиція пройшла шлях від античних театральних майданчиків та пре-оркестрів 

(гільдій міських музикантів, консортів, ансамблів) до барокових, духових, 

симфонічних та сучасних типів оркестрових колективів. Виділено сучасні типи 

музичних інституцій за інструментальним складом (змішаний і однорідний; 

симфонічний, камерний, духовий оркестр; оркестровий бенд; шумовий, неаполі-
танський, турецький) та за функціональним призначенням у музичній практиці 

(військові, салонні, джазові, естрадні оркестри, оркестри народних інструмен-
тів).  

На основі порівняльної характеристики різних типів оркестрів визначено, 

що естрадно-джазовий оркестр є великим музичним колективом, репертуар 

якого охоплює популярну та джазову музику різних стилів – від традиційного 

джазу до сучасного ф’южну, латиноамериканських ритмів, а також сучасних 

обробок класики. Виділення відповідного типу естрадного колективу підкреслює 
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його музичну орієнтацію, визначаючи пріоритетом джазову музику як базову 

компоненту репертуару. У зазначеному контексті важливим завданням 

«естрадної складової» стає донесення змісту джазової музики до широкого кола 

слухачів, її популяризація у сучасному музичному просторі. 
Підкреслено, що відповідна музична орієнтація естрадно-джазового 

оркестру вимагає від соліста-інструменталіста володіння високим рівнем 

професійної майстерності (техніка гри на інструменті, наявність імпровізаційних 

здібностей, вміння працювати в ансамблі та ін.) та комплексом сценічних, 

особистісних якостей (емоційна виразність, сценічна харизма, енергійність, 

комунікабельність та ін.).  
Обґрунтовано, що в умовах пошуку ефективних шляхів професійного 

зростання соліста-інструменталіста естрадно-симфонічного оркестру аналіз 

історичної ретроспективи становлення та розвитку оркестрової культури стає 

безперечною умовою окреслення базових концептів побудови моделі розвитку 

його виконавської майстерності. 
Ключові слова: соліст естрадно-джазового оркестру, професійне зрос-

тання, професійне середовище, оркестр, ретроспектива становлення та розвитку 

оркестру, естрадно-джазовий оркестр. 
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POP-JAZZ ORCHESTRA AS AN ENVIRONMENT FOR THE 

PROFESSIONAL GROWTH OF A SOLOIST-INSTRUMENTALIST 
 
Abstract. The article addresses the issue of professional growth of a soloist-

instrumentalist of a pop-jazz orchestra in the context of his performing activities. The 
factors that determine the effectiveness of the realization of the musician's creative 
potential, his technical skill and performing culture are highlighted. Among them are 
external (the influence of the artistic environment, the peculiarities of interaction with 
the conductor, the head of the group, colleagues, representatives of other creative 
groups, etc.) and internal (individual and psychological characteristics of the soloist: 
self-esteem, motivation, professional attitudes, perseverance, abilities, etc.). 

The key role of the orchestral environment as a unique musical institution that 
provides conditions for the development of a high level of performing skills of the 
soloist-instrumentalist is emphasized. The historical retrospective of the formation and 
evolution of orchestral culture is analyzed, which serves as the basis for developing 
modern trajectories of professional growth of instrumentalists of the pop and jazz 
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direction. It is shown that the orchestral tradition has gone from ancient theater venues 
and pre-orchestras (guilds of city musicians, consorts, ensembles) to baroque, brass, 
symphonic and modern types of orchestral groups. Modern types of musical 
institutions are distinguished by instrumental composition (mixed and homogeneous; 
symphonic, chamber, brass orchestra; orchestral band; noise, Neapolitan, Turkish) and 
by functional purpose in musical practice (military, salon, jazz, pop orchestras, folk 
instrument orchestras). 

Based on the comparative characteristics of different types of orchestras, it is 
determined that a pop-jazz orchestra is a large musical group whose repertoire includes 
popular and jazz music of various styles - from traditional jazz to modern fusion, Latin 
American rhythms, as well as modern arrangements of classics. The allocation of the 
appropriate type of pop group emphasizes its musical orientation, prioritizing jazz 
music as an important  component of the repertoire. In this context, an important task 
of the "pop component" is to convey the content of jazz music to a wide range of 
listeners, its popularization in the modern musical space. 

It is emphasized that the appropriate musical orientation of a pop-jazz orchestra 
requires the soloist-instrumentalist to possess a high level of professional skill 
(instrumental playing technique, improvisational abilities, ability to work in an 
ensemble) and a complex of stage and personal qualities (emotional expressiveness, 
stage charisma, energy, sociability, etc.). 

It is substantiated that in the conditions of searching for effective ways of 
professional growth of a soloist-instrumentalist of a pop-symphony orchestra, the 
analysis of the historical retrospective of the formation and development of orchestral 
culture becomes an indisputable condition for outlining the basic concepts of building 
a model for the development of his performing skills. 

Keywords: pop-jazz orchestra soloist, professional growth, professional 
environment, orchestra, retrospective of the formation and development of the 
orchestra, pop-jazz orchestra. 

 
Постановка проблеми. Важливою причиною незмінної популярності 

естрадно-джазової музики у всі часи її існування став запит на яскраву творчу 

особистість – соліста-інструменталіста – у його взаємодії з оркестром. Пошуки 

ідеальної моделі для художньо переконливого втілення дуалізму змагання і 

партнерства, можливість продемонструвати талант, артистизм і технічну 

вправність у суперництві з оркестром – усе сприяло посиленню зацікавленості у 

окресленні шляхів професійного зростання соліста-інструменталіста естрадно-
джазового оркестру композиторами, виконавцями і публікою.  

Як відомо, професійне зростання фахівця – процес розвитку знань, умінь, 

навичок, професійно важливих якостей та властивостей, що забезпечують вико-
нання професійних завдань та обов’язків. Він включає набуття нових компетент-
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ностей, підвищення кваліфікації та розвиток професійної самосвідомості через 

самопізнання, вибір професійного шляху та корекцію професійних цілей. Цей 

динамічний процес супроводжує професійну діяльність та потребує постійного 

вдосконалення, він може привести як до досягнення успіхів, так і до можливих 

негативних наслідків, як-от деформацій [1, с. 25-37.] 
Професійна діяльність соліста естрадно-джазового оркестру є достатньо 

складним та багатогранним процесом, на результативність якого впливає цілий 

ряд зовнішніх та внутрішніх чинників. До зовнішніх чинників прийнято 

відносити вплив мистецького середовища, формат взаємодії із диригентом, 

керівником колективу, колегами, представниками інших музичних колективів та 

ін. Серед внутрішніх чинників виділяють індивідуально-психологічні 

особливості соліста, такі як самооцінка, мотивація, установки, наполегливість, 

працездатність, здібності та ін. [2, с. 40-47]. 
Аналіз останніх публікацій та джерел. Аналіз наукових досліджень у 

галузі педагогіки, психології, філософії, соціології, культурології (Г. Арендачук, 

I. Габа, H. Гонтаровська, С. Дерябо, А. Каташов, А. Кух, B. Hовиков, Л. Панченко, 
H. Разіна, O. Романовський, B. Рубцов та ін.) свідчить про те, що професійне 

зростання фахівця певної галузі залежить від специфіки професійного середо-
вища – сукупності умов, які впливають на ефективність професійної діяльності 

людини (робоче місце, колектив, обладнання, корпоративна культура) та 

забезпечують її професійний розвиток, професійну самореалізацію [3]. Тобто, 

віртуозність, виконавська культура та майстерність соліста (внутрішні чинники) 

формується у відповідному середовищі, яким для соліста-інструменталіста, 

згідно актуалізованої проблеми, виступає естрадно-джазовий оркестр. 
Мета статті – здійснити аналіз історичної ретроспективи становлення та 

розвитку оркестрової культури як професійного середовища, що забезпечує 

професійного зростання соліста-інструменталіста естрадно-джазового оркестру. 
Виклад основного матеріалу. Становлення оркестрового мистецтва як 

окремого феномену є результатом тривалого історичного процесу, що охоплює 

зміни у функціях музичного виконавства та безпосередньо пов’язаного із 

постійним удосконаленням музичного інструментарію. Оркестрове мистецтво, 

яке сьогодні вражає багатством тембрів та масштабністю звучання, має за 

плечима століття розвитку. 
Питання про те, що являє собою оркестр як музичне явище, окреслення 

понятійних характеристик цієї музичної інституції, часу її виникнення 

однозначної відповіді не має. Наукові висновки залежать від виділення вченими 

певних ознак для реалізації наукових, практико орієнтованих досліджень та 

можуть зміщуватися не на сотні років, а навіть на тисячоліття.  
Історично термін «оркестр» походить від грецького ὀρχήστρα (orkhḗstra) – 

місце розташування хору в античному театрі. Це міг бути майданчик перед 
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сценою, що мав форму кола та не був нічим відділений від глядачів [4, с. 71] або 

невеликий простір у формі півкола для розміщення хору [5, c. 1].  
Як зазначає О. Шевчук, у сучасному розумінні термін «оркестр» обґрунто-

вано у працях Й. Маттезона «Das neu-eröffnete Оrchestre» («Заново відкритий 

оркестр», 1713) і Ж.-Ж. Руссо «Dictionnaire de la musique» («Музичний словник», 

1767) [6]. 
Зумовленість різними уявленнями про обов’язковість певних характерис-

тик оркестру, відсутність консенсусу щодо часу його формування окреслює різні 

підходи до змістової характеристики поняття «оркестр». Покликаючись на 

узагальнення актуалізованого понятійного простору, проведеного О. Ракочі, 

виділимо базові характеристики поняття «оркестр»: 
–  старовинне родинне об’єднання; 
–  певний набір інструментів і колектив музикантів, об’єднаних для 

спільного виконання оркестрових творів;  
–  великий організований колектив музикантів, які грають на 

струнних, духових і ударних інструментах; 
– водночас віртуальна (в уяві композитора) і реальна (матеріальна) 

функціонально організована система тембрів, інструментів і виконавців; 
– об’єднання виконавців на інструментах (оркестр – це інституція); 

об’єднання музичних інструментів (оркестр — це надінструмент) [7, с. 17-32]. 
Цікавою у контексті нашого дослідження є думка В. Откидача, який 

наголошує, що оркестр з’являється з усвідомленого, а спочатку переважно й 

неусвідомленого бажання «виконувати музику» разом [2, c. 17-18]. Але такий 

підхід до розуміння поняття «оркестр» потребує пошуку відповіді на запитання 

про історичний контекст появи оркестру як власне колективу музикантів, а також 

окреслення чинників, що зумовили його появу. Розглянемо у зазначеному 

контексті базові етапи ретроспективи становлення та розвитку оркестрової 

культури. 
Шлях від майданчика античного театру до сучасного оркестру – це 

фактично шлях історії європейської музики та її оркестру. Поступово в музичній 

практиці складаються певні види оркестрів. Музиканти-інструменталісти 

об’єднуються для музикування або виконання урочистої музики задовго до того, 

як оркестр сформувався як колектив. 
У цілому, великі групи, які включали майже всі відомі на той час 

інструменти, з’явилися вже у Давній Греції. Зважаючи тільки на кількісні харак-
теристики оркестру, музичні об’єднання того часу важко назвати унікальними 

музичними інституціями оркестрового типу за відсутності базових якісних 

ознак: багатошарова структура, стабільне функціонування, збалансоване зву-
чання, насичена темброва палітра тощо [8]. Значна кількість версій щодо часу 

виникнення оркестру, засади функціонування якого тотожні сучасним, пояснює 
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потребу перегляду принципово важливого питання появи оркестру як власне 

оркестру [4, c. 74-75].  
Як відомо із проведених цілим рядом досліджень, появі власне оркестру 

передувала поява ряду форм об’єднання інструменталістів, які прийнято 

називати пре-оркестрами. Так, Г. Рейнор вважає найголовнішими з них гільдії 

міських музикантів, зазначивши їх подібність до середньовічних товариств 

ремісників без певних стандартів щодо кількості музикантів та умов 

функціонування [9, c. 13]. П. Беккер вказує на collegia musica, зібрання аматорів 

і шанувальників музики при університетах на межі XVII–XVIII ст. [10, c. 33]. 
Слід також згадати консорт – ансамбль солістів, що музикував найчастіше на 

інструментах однієї групи або родини (що уможливлює гру в різних регістрах), 

дуже рідко мішаного складу. Характерною ознакою консортів є цілком довільні 

співвідношення між інструментами, виконання супроводу, насамперед, на балах, 

а також звичай відокремлювати чи навіть протиставляти різні консорти, задіяні 

впродовж одного заходу, замість їх музикування разом [5, c. 6].  
Об’єднання інструменталістів, що найчастіше включало інструменти 

різних груп і мало, без сумніву, більшу самостійність, порівняно з консортами, 

називають ансамблем. Відмінність між ансамблем і оркестром на початку 

XVII ст. – найменша, порівняно з іншими вище згаданими формами об’єднань. 

Їх ідентифікація безпосередньо пов’язано з масштабом заходу: якщо йдеться про 

приватну подію у невеликому приміщенні, то задіяно незначну кількість 

виконавців, а дублювання струнних партій кількома музикантами є необов’язко-
вим. У разі виконання музики у театрі потрібні дублювання партій і ансамбль 

ніби трансформується на оркестр [5, c. 6].  
Перехід від ансамблю (один виконавець на партію) до докласичного 

симфонічного оркестру (кілька виконавців на партію), що розпочався наприкінці 

XVI ст. у добу Бароко і тривав десятиліття, був поступовим і повільно 

поширювався на практиці. А європейська інструментальна музика розвивалася у 

взаємодії з церковною хоровою музикою та світською побутовою музикою [6]. 
Детально аналізуючи кількісні та якісні характеристики інструментальних 

груп, що існували в різні історичні періоди, В. Ракочі доходить висновку: сут-
ність трансформацій структурно неоднорідних і розрізнених інструментальних 

колективів у першій половині XVII ст., залежить від виділених характеристик: 
1) створення оркестру на початку XVII ст. – за умови трактування оркестру 

як об’єднання виконавців для супроводу вистави в театрі чи сакральної церемонії 

в церкві, без застережень щодо спільної гри чи нарізно, кількості виконавців і 

балансу звучання;  
2) створення оркестру у серединою XVII ст. – за умови розгляду оркестру 

як колективу музикантів, заснованому на особливих відносинах між різними 

інструментальними групами, кількості виконавців у кожній, на нормах побудови 
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й реального функціонування (хоч і нечастого) колективу незалежно від театру і 

церкви [4, c. 77-82].  
Кожен із двох розглянутих підходів є правомірним, обґрунтованим, а 

дискусійний простір має, на нашу думку, бути більше сфокусованим на 

дослідженні деталей кожного із заявлених підходів. Так, без акценту на 

хронологічні характеристики, виділяють основні риси барокового оркестру: 

зіставлення групи солістів або соло 1-го інструмента і всього складу оркестру 

(tutti) та групи basso continuo, представленої чембало, клавесином або органом; 

основа оркестрової тканини – ансамбль солістів, де струнні й духові інструменти 

виступають рівноправними або духові дублюють струнні інструменти. 
Епоха Просвітництва породила новий універсальний жанр оркестрової 

музики – симфонію, музична мова якої формувалася на основі гомофонно-
гармонічного стилю. Як і в бароковій музиці, струнна група чітко сформувалася 

у вигляді квінтету. Водночас виник і унормувався так званий подвійний склад 

духових інструментів: 2 флейти, 2 гобої, 2 кларнети, 2 фаготи. Роль барокового 

basso continuo в оркестрах австрійських композиторів-класиків перебрали на 

себе мідні духові інструменти: 2 валторни, 2 труби, що разом із ударними 

(литаврами) склали основу малого симфонічного оркестру (використовували 

Й. Гайдн, В.-А. Моцарт, Л. ван Бетговен). Натомість у пізніх симфоніях 

Й. Гайдна і Л. ван Бетговена з’явилася партія кларнета [7, с. 96-114]. 
Не деталізуючи, варто наголосити: лише на початку ХІХ ст. до симфо-

нічного оркестру було введено тубу й усталено склад мідної групи інструментів. 

Доба Романтизму внесла суттєві зміни до інструментального складу оркестру: 

допускалося збільшення кожної групи інструментів до 5-ти. Масштабні 

оркестрові склади характерні для симфонії партитур Г. Берліоза, Ґ. Малера, 

оперних – Р. Ваґнера й Р. Штрауса. Водночас зростання ролі окремих дерев’яних 

або мідних духових інструментів відображало зацікавленість композиторів 

тембровими можливостями і барвами оркестрового звучання.  
Посилення ролі духових інструментів в оркестрі стало можливим завдяки 

здійсненню певних технічних удосконалень. Поява клапанових механізмів у 

конструкції деревʼяних, а також вентильних механізмів у мідних інструментах 

створила нові можливості для передавання динамічно-експресивних аспектів 

оркестрового звучання. Композитори-імпресіоністи відмовилися від гігантських 

оркестрових складів попередників і апелювали до камерності оркестрового 

звучання, тембрової винахідливості й виразності окремих інструментів та 

використання невластивих для них способів звуковидобування (наприклад, гра 

струнних древком, мідних – зі сурдиною) [7, с. 115-139].  
ХХ ст. позначене великим розмаїттям, свободою використання оркестро-

вих складів, індивідуальним баченням тембрових можливостей інструментів. 

Водночас мали місце й певні тенденції до камерності, індивідуалізації оркестро-
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вих складів, зростання ролі ударних інструментів, а подекуди їх цілковитої 

автономності. Звукову естетику окремих творів характеризують далеко 

нетрадиційні інструменти або й групи інструментів оркестру (запровадження 

джазових, народних, електронних інструментів, інколи вмонтовування звучання 

магнітофонних стрічок тощо) [7, с. 202-257 ]. 
Так, дійсно, ХХ ст. увійшло у історію розвитку людства як «джазове 

століття (Jazz Age)». Термін уперше з’являється у творах відомого амери-
канського письменника Френсіса Скотта Фіцджеральда (1896-1940 рр.) для 
позначення періоду в історії США між закінченням Першої світової війни (1918) 
та початком Великої депресії (1929) [11; 12 ]. Уже у 1922 році виходять друком 
його «Казки століття джазу», а в 1925 р. у романі «Великий Гетсбі» автор 
позиціонує джаз в якості концертного жанру [13], що, у цілому, є свідченням 
популярності мистецтва джазу, яке поєднувало сучасність та архаїку з 
вираженими ритмами африканських малюнків. 

Витоки джазової музики знаходимо у площині питання колоніальної 
політики, работоргівлі й рабовласництва – епохи рабства Північної Америки 
ХVІІ-ХVІІІ століть (коли самого терміну джаз ще не існувало). Першими 
работорговцями на цих землях стали португальці. Невдовзі на їх зміну прийшли 
голландці, а згодом й британці. Кожна з цих держав мала власні колонії на 
Американських континентах. 

Як відомо, більшість рабів завозилася у Штати з заходу Африки, де зараз 
розташована Нігерія, Мавританія, Сенегал та ін., а перші «джазові» наспіви й 

мелодії, прийшовши з африканських земель, лунали серед бавовняних і 
тютюнових плантацій в умовах важкої рабської праці. Привезені раби не були 
вихідцями з одного роду і зазвичай навіть не розуміли один одного. Необхідність 
консолідації привела до об’єднання цілого ряду етнокультур і, як наслідок, – до 
створення єдиної культури (у тому числі й музичної) афро-американців [14; 15, 
с. 660-663]. У результаті з’являвся певний етнічний візерунок. 

Формування культурних традицій колоній відбувалося й під впливом релі-
гійних та світських традицій їх еліт (іспанців, британців та ін.) – європейських 
поселенців як носіїв культурного спадку своїх метрополій [16]. 

Процеси змішування африканської музичної культури (традиційні афро-
американські пісні та релігійні гімни, народні пісні Західної Африки та ін.), 
європейської класичної (яка теж зазнала серйозних змін в Новому Світі) та 
латино-американської музики відбувалися починаючи з XVIII століття і в 
XIX столітті призвели до виникнення «протоджазу», а потім і джазу в загально-
прийнятому розумінні [9]. Варто наголосити, що слово «джаз» з’являється на 
початку ХХ сторіччя в розважальних закладах нью-орлеанського району 
Сторівіль (Storyville), спочатку як «JASS», пізніше й до тепер «JAZZ». 

Найперші спроби спонтанної колективної імпровізації з елементами блюзу 

належать авторству афро-американців із сільської місцевості, які масово 
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з’їхалися до Нового Орлеану після відміни рабства (1865 р.) і приєднувалися до 

вуличних духових оркестрів. Коли афро-американці отримали свободу та доступ 

до найдешевших музичних інструментів (зламані духові інструменти 

демобілізованих військових оркестрів можна було знайти навіть на звалищах), 

вони активно почали входити до складу вуличних духових оркестрів, а згодом й 

організовувати власні [9].  
На початку свого музикування афро-американці просто наслідували 

виконавську манеру та репертуар білих музикантів Нового Орлеану. Але 

поступово у їх виконанні природно з’являлися риси африканського фольклору 

(блюз). Саме так з’явився перший у світі оркестровий джаз, який отримав назву 

архаїчного (англ. archaic jazz) [17]. Джаз цього періоду прийнято розглядати як 

первинну стадію розвитку негритянської інструментальної музики. 
У багатьох джерелах поряд з «архаїчним» існує назва «фольклорний», ну 

і, звичайно, «ранній джаз» (early jazz). Разом з цим, я зазначає О. Воропаєва, 

архаїчній джаз – це не що інше, як стиль імпровізаційної маршової музики 

(оскільки виник в результаті наслідування неграми оркестрів білих). Часто його 

називають marching jazz, street band jazz, early jazz. Для негритянських духових 

оркестрів існує ще й позначення «Brass Band», яким підкреслюється провідна 

роль у таких музичних колективах саме духових інструментів. Слово «brass» 

зустрічається в назвах цілого ряду оркестрів, причому не тільки архаїчного, але 

й класичного джазу [14]. 
У такому форматі архаїчний джаз виглядає як сумарне позначення деяких 

ранніх інструментальних форм музикування, переважно негритянських за 

походженням, що передували у другій половині XIX століття нью-орлеанському 

стилю: сільські ансамблі, що складалися з фольклорних інструментів, спазм-
бенди, регтаймові групи, а також духові оркестри, навіть окремі сольні форми 

фортепіанної музики (honky-tonk, barrelhouse), проте саме оркестрова музика 

раннього джазу зазвичай уважається найбільш показовою для його стилістики в 

цілому [17]. Дійсно, наприкінці XIX століття починають формуватися, так звані, 

перехідні типи та форми архаїчної джазової стилістики, які, вступаючи поміж 

собою в різні комбінації, перетинаючись і змішуючись, здійснили найбільший 

вплив на появу класичного джазу.  
Ще однією (не такою прозорою) частиною створення джазу визнають 

дискримінацію креолів (близько 1889 р.), які стали втрачати «європейську» 

роботу. Сегреговані «чорні» бенди поповнювалися «новими кольоровими» – 
креолами. Вони часто були більш обізнані у сольфеджіо, краще грали на 

європейських музичних інструментах і, таким чином, піднімали рівень цих 

бендів. До того ж креоли-франкофони часто походили з більш забезпечених 

родин і могли дозволити собі навчання у Франції, де засвоювали базову 

європейську музичну традицію [18].  



Актуальні питання у сучасній науці  
№ 12(42) 2025 

 
 
 

 

 

 

1654 

Часто наголошують, що саме після закриття Сторівілля джаз з регіональ-
ного фольклорного жанру починає перетворюватися на загальнонаціональний 

музичний напрям, поширюючись на північні і північно-східні провінції США. 

Хоча не можна вважати цей факт єдиною причиною розповсюдження джазу: 

поряд з Новим Орлеаном, у розвитку джазу велике значення з самого початку 

грали Сент-Луїс, Канзас-Сіті і Мемфіс. В Мемфісі в XIX столітті зародився 

регтайм, звідки потім у період 1890-1903 рр. джаз поширився по всьому 

північно-американському континенту [15, с. 660-663.].  
З іншого боку, ґрунт для приходу та швидкого розповсюдження джазу 

підготувало мистецтво менестрелів з їх строкатою мозаїкою всіляких музичних 

течій афро-американського фольклору від джиги до регтайма. Цілий ряд 

майбутніх знаменитостей джазу починали свій шлях саме у менстрель-шоу 

(Джеллі Ролл Мортон, оркестр Тома Брауна, «Креол Бенд», керований ново-
орлеанським корнетистом Фредді Кеппардом та ін.). 

Головним центром розвитку джазової музики до початку 1920-х стає 

Чикаго, в якому зусиллями багатьох музикантів, що зібралися з різних кінців 

США, створюється стиль, що отримав назву «чиказький джаз» [9]. 
Джазове мистецтво надзвичайно яскраво представлене в сучасній музичній 

культурі з низкою характерних ознак, які відрізняють його від інших напрямів 

музичного мистецтва. Насамперед, це музика, яка асоціюється зі свободою. Дана 

свобода передбачається широким спектром можливостей, які розкриваються в 

рамках напряму. На етапі його зародження чимало прихильників академічної 

музики висловлювались досить скептично щодо джазу. Проте відбулось чимало 

подій у просторі джазової та класичної музики, які довели можливість не лише 

співіснування цих напрямів, але й їх взаємодії Відомий музикант і незмінний 

ведучий джазових фестивалів Олексій Коган у своєму інтерв’ю влучно відмітив 

стратегії розвитку джазового мистецтва, які проявились у різних його напрямах: 

бібоп, фрі-джаз, етно-джаз тощо [19]. 
На сучасному етапі розвитку музичних інституцій оркестрового типу існує 

кілька різновидів оркестрів, які виділяють відповідно до інструментального 

складу: мішаний і однорідний; симфонічний оркестр; камерний оркестр; духовий 

оркестр; оркестровий бенд (лише мідні духові інструменти); шумовий (переваж-
но ударні інструменти); неаполітанський, або мандолінний (лише мандоліни); 

турецький, або яничарський. За функцією в музичній практиці розрізняють 

військові, салонні, джазові, естрадні оркестри, а також оркестри народних 

інструментів [2, с. 38-39]. 
Для окреслення середовищної характеристики професійного зростання 

соліста-інструменталіста естрадно-джазового оркестру закцентуємо увагу на 

декількох із названих типів: естрадний оркестр, джазовий оркестр, естрадно-
джазовий оркестр.  
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Так, естрадним оркестром називають колектив музикантів, які виконують 
естрадну і джазову музику. Естрадні оркестри за своїм складом можуть варію-
ватися: можуть включати струнно-смичкові інструменти, духові (саксофони, 
труби, тромбони), клавішні, різноманітні електронні та ударні інструменти. 

Суворої регламентації щодо інструментальної групи не існує, можливий добір 
певного інструментарію. Безумовно, найважливіша роль у таких музичних 
колективах належить керівникові, якому, не маючи стабільного складу, дово-
диться робити власні аранжування або переробки під «свій» оркестр, 
враховуючи кількісний та якісний склад колективу [2, с. 32]. 

Одним із найбільш цікавих і своєрідних явищ сучасної музики став 
джазовий оркестр, що активно впливає на інші форми музики – камерну, 
симфонічну, музику духових оркестрів. Джаз використовує багато інструментів 
із симфонічного оркестру, але має свої специфічні ознаки, що радикально 
відрізняють його від інших форм оркестрової музики. 

Головна особливість, що відрізняє джаз від європейської музики – це 
надзвичайно велика роль ритму. У зв’язку з цим в будь-якому джазовому 
оркестрі є особлива група інструментів – ритм-секція. Джазовий оркестр має ще 
одну особливість – переважаюча роль джазової імпровізації призводить до 
помітної варіабельності його складу [2, с. 32]. 

У зазначеному контексті естрадно-джазовий оркестр варто розглядати як 
великий музичний колектив, який поєднує репертуар естрадної (популярної) та 
джазової музики, а також сучасні обробки класики. Цей музичний колектив 
спеціалізується на виконанні джазової музики різних стилів, включаючи 
традиційний джаз, сучасний ф’южин, латиноамериканські ритми та ін. Такі 
оркестри часто називають біг-бендами, оскільки вони зазвичай складаються з 
багатьох музикантів, поділених на ритмічну секцію (барабани, бас, фортепіано, 
гітара) та методичну секцію (духові інструменти, як-от труби, саксофони та 

тромбони). Вони виступають на концертах, фестивалях, можуть акомпанувати 
естрадним співакам. Естрадно-джазовий оркестр, як правило, налічує від 15-17 
музикантів до більших складів.  

Виділення відповідного типу естрадного колективу підкреслює його 
музичну орієнтацію, визначаючи пріоритетом джазову музику як важливу (часто 

переважаючу) компоненту репертуару. У зазначеному контексті важливим 
завданням «естрадної складової» такого колективу музикантів стає донесення 
змісту джазової музики до широкого кола слухачів, її популяризація у сучасному 
музичному просторі. 

Відповідна музична орієнтація естрадно-джазового оркестру вимагає від 
соліста володіння високим рівнем професійної майстерності (техніка гри на 
інструменті, наявність імпровізаційних здібностей, вміння працювати в 
ансамблі) та комплексом сценічних, особистісних якостей (емоційна виразність, 
сценічна харизма, енергійність, комунікабельність та ін.).  
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Висновки. Узагальнюючи зазначене вище, варто наголосити, що в умовах 
пошуку ефективних шляхів професійного зростання соліста естрадно-симфоніч-
ного оркестру аналіз історичної ретроспективи становлення та розвитку оркест-
рової культури стає безперечною умовою окреслення базових концептів побу-
дови моделі розвитку його виконавської майстерності. 
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