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POEZJA KAZIMIERZA WIERZYNSKIE’GO I1JEJ ORIETACJA IDEWA W OKRESIE
WOJNY SWIATOWEJ

Celem artykutu jest zbadanie poezji znanego polskiego poety Kazimierza Wierzynskiego i jego
orientacji ideowej w okresie Il wojny swiatowej. Metodologia badan opiera si¢ na zasadach
naukowosci, obiektywizmu i historyzmu. Aby ukaza¢ tres¢ i istote ideologiczng poezji, zastosowano
tekstocentryczne metody analizy utworow oraz badania porownawcze. Wnioski. Artykut analizuje
tworczos¢ Kazimierza Wierzynskiego, ze szczegolnym uwzglednieniem jego poezji politycznej z
okresu Il wojny swiatowej, a w szczegolnosci wiersza "Na proces moskiewski". Autor dowodzi, ze
poezja autora z lat 1939—1945 charakteryzowata si¢ wysokim poziomem artystycznym i czesto
tgczyla elementy liryczne, epickie i dramatyczne, pomimo powszechnie przyjetego stwierdzenia, ze
"podczas wojny muzy milczq". Wiersze Wierzynskiego, zwtaszcza tomik "Krzyze i miecze™ (1946),
petnily funkcje kroniki wojennej i czesto przybieraly forme "anty-od", wyrazajgc gniew i ironie
wobec sowieckiej agresji oraz procesu szesnastu przywodcow polskiego podziemia w Moskwie w
1945 roku. Autor oskarza sedziow, nazywajgc ich zdrajcami i sugerujgc, ze "przestepcq na tej sali
sqdowej nie jestesmy my, lecz wy™. "Wolnos¢" jest opisana jako "stowo wam nieznane™ i "wieczny
zabobon" dla strony moskiewskiej. Uzywajqgc lirycznego jezyka, wiersz wspiera wewnetrzng
dyscypling i wzmacnia site uczuc, charakterystyczng dla tragedii. Wierzynski postuguje sie
kategoriq tragedii, utozsamiajgc czytelnikow z oskarzonymi, ktorzy doswiadczyli polskiego losu.
Trybunat moskiewski jest sqdzony przez kolektyw oratorski (narod polski) i potepiany za ucieczke
od rozumu i sojusz z diabtem na polskich grobach. Artykut szczegotowo analizuje strukture i cechy
akustyczne tego wiersza, podkresiajqc jego tragizm, zwigzek z tradycjq polskiego romantyzmu oraz
idee "bolesnego pigkna", odstaniajqc narodowq tragedie¢ Polskiego Panstwa Podziemnego.
Stowa kluczowe: tworczos¢ Kazimierza Wierzynskiego, wiersz "O procesie moskiewskim",

"anty-oda”, Il wojna swiatowa, agresja sowiecka.

TI'ycmae Ocmaw. lloezia Kazimeanca Beacuncokozo ma i ioeonoziuna cnpamosanicms nio uac
/lpy2oi ceimoeoi giitnu
Memoro cmammi € 0ocniodcenns noesii 8i00mMo20 noivcbko2o noema Kazimeaca Beswcuncokoeo,
11020 i0eonociuHoi cnpsamosanocmi 6 poku Jlpyeoi c8imogoi gitinu. Memooonozis 00cnioxiceHHs
IPYHMYEMbCA HA NPUHYUNAX HAYKOBOCMI, 00 €EKMUBHOCMI Ma ICMOpUu3Mi. 3 Memoi po3kpummsi
3micmy ma i0eo102iYHOi CYMHOCMI NOe3ii BUKOPUCMAHO MEeKCMOYEHMPUUHI Memoou ananizy
meopie ma komnapamugicmcoki cmyoii. Bucnosku. B cmammi npoananizoearno meopuicme
Kasimeosrca Bescuncokoeo, 30kpema ysaza 3ocepedicena Ha 1oeo noaimuynii noesii uacis /pyzoi
c8imosoi sitinu, 30kpema Ha eipwi "Na proces moskiewski" (" Ha mockoscokuii npoyec'™).
Cmeepoacyemocst, ujo noesis asmopa 1939-1945 poxie Oyaa éucokomucmeywvkoro i yacmo
HOEOHY8ANA IPUYHI, eniuHi ma OpaAMAMUYHI eleMeHMuU, He38aXHCaloU Ha 3a2albHONPULHAME
meepodicenHsl, wo "'nio yac eitinu my3u moguams' . Bipwi Besxcuncokoeo, ocobnueo 30ipka
"Krzyze i miecze" (1946), ¢hynkyionysanu sik XpoHika 60€HHO20 Yacy i yacmo Habysaiu ¢opmu
"aumu-oou", supasicarouu enie ma ipoHiro W00 PAdHCLKOI azpecii ma cydy HA0 WiCMHAOYAMbMa
nidepamu noavcobko2o nioninis 8 Mocksi y 1945 poyi. Aemop 36unysauye cyodis, Hazuearouu ix
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3PAOHUKAMU MA HAMAKAOYU, Wo "310uuneysb y yil 3a1i cyoy — e mu, a eu'. "Ceobooa"
onucyemucs Ak ""Hegioome am c10680" ma "'6iune MapHo8ipcmeo" 011 MOCKOBCbKOI cmoponu. 3a
00NOMO2010 TIPUUHOL MOBU BIPUL NIOMPUMYE BHYMPIUHIO OUCYUNIIIHY A NOCUTIOE CUTLY NOYYMMAL,
Wo xapaxmepHo 011 mpazeoii. BeaucuncoKull 6UKOpUCmosye kame2opiio mpazedii, Omomod’CHIOIYU
yumauie 3 008UHYBAYEHUMU, AKUX CRIMKANA NOIbCbKA 0014. Mockoscbkull mpubyHan cyoumscs
OpamopcbKUM KOAEKMUBOM (NOIbCbKOIO0 HAYIEIO) MA 3ACYOAHCYEMBC 34 8Mewy 8i0 pO3yMy ma Coio3
3 OUSABONIOM HA NOAbCLKUX MOULAX. B cmammi demanbHo 00Ciodicyemvcs cmpykmypa ma
AKyCmu4Hi 0coOIUB0CMI Yb020 GIpULA, NIOKPECTIOEMBCS Ll020 MPAZi3M, 36'S30K I3 Mpaouyicto
NONbCbKO20 pomManmuzmy ma ioecio "oonicnoi kpacu", poskpusarouu nayionanvHy mpazeoiro
Tonvcvkoi nioninenoi deporcasu.
Knwuoesi cnosa: meopuicmo Kazimesca Beocuncvroeo, siput "Ha mockoecvkuti npoyec”, "anmu-
ooa", Jlpyea ceimoea 6itina, padsiHcoka azpecis.

Gustav Ostasz. The Poetry of Kazimierz Wierzynski and Its Ideological Orientation During World
War 11
The aim of the article is to study the poetry of the famous Polish poet Kazimierz Wierzynski and his
ideological orientation during the Second World War. The research methodology is based on the
principles of scientificity, objectivity, and historicism. In order to reveal the content and ideological
essence of poetry, text-centric methods of analysis of works and comparative studies were used.
Conclusions. The article analyzes the work of Kazimierz Wierzynski, focusing in particular on his
political poetry from the Second World War, in particular on the poem "Na proces moskiewski"
("To the Moscow Trial™). It is argued that the author's poetry of 1939-1945 was highly artistic and
often combined lyrical, epic, and dramatic elements, despite the commonly accepted statement that
"in times of war the muses are silent". Wierzynski's poems, especially the collection "Krzyze i
miecze" (1946), functioned as a chronicle of wartime and often took the form of "anti-odes",
expressing anger and irony towards the Soviet aggression and the trial of sixteen leaders of the
Polish underground in Moscow in 1945. The author accuses the judges, calling them traitors and
implying that "the criminal in this courtroom is not us, but you". "Freedom™ is described as "an
unknown word to you™ and "an eternal superstition” for the Moscow side. Through lyrical
language, the poem maintains internal discipline and enhances the power of feeling that is
characteristic of tragedy. Wierzynski uses the category of tragedy, identifying readers with the
accused who suffered the Polish fate. The Moscow tribunal is trying the oratorical collective (the
Polish nation) and condemning them for escaping from reason and alliance with the devil on Polish
graves. The article examines in detail the structure and acoustic features of this poem, emphasizing
its tragedy, connection with the tradition of Polish romanticism and the idea of "painful beauty",
revealing the national tragedy of the Polish Underground State.
Keywords: works of Kazimierz Wiezynski, poem "On the Moscow Trial™, "anti-ode", World War
I1, Soviet aggression.

Analiza badan i publikacji podstawowych. Od czasow antyku utarlo si¢ przekonanie, ze
interarmasilentMusae. Wbrew owemu przekonaniu lata 1939-1945 owocowaty nie tylko literaturg
okolicznosciowg [1]. Przyniosty réwniez sztuke stowa wysokiej rangi, ktora — zgodnie z tradycja
literatury romantyzmu — scalata materig¢ liryki, epiki i dramatu. To Jana Lechonia spora czegsé Lutni
po Bekwarku (1942) i niemal cata Aria z kurantem (1945), to Beaty Obertynskiej Otawa (1945) i
niektore segmenty pozniejszego tomu Miod i piotun (1972), to Stanistawa Balinskiego Wielka podroz
(1941), Wiadystawa Broniewskiego Bagnet na bron (1943) i Drzewo rozpaczajgce (1945),
Antoniego Stonimskiego Alarm (Londyn 1940). To zbiér wierszy Bolestawa Redzisza Droga do
Polski (Bagdad 1943), to Janusza WedowaWracajgce Zagle (Roma 1944). To mowa wigzana pisarzy
samorodnych [2] i anonimowych [3]. A przede wszystkim Owczesna tworczo$s¢ Kazimierza
Wierzynskiego.

Prezentacja gléwnego materialu i uzasadnienie uzyskanych wynikéw naukowych. Kazimierz
Wierzynski pisywal wiersze, ktére nieco pozniej, w czasach PRL-u, dezawuujac, okre§lano mianem
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politycznych. Najwigcej ich zawiera tom KrzyzZe i miecze (1946), spuentowany dedykacja: "Zostan
dla zomhierzy" (Do ksigzki). Ukladaja si¢ w rejestr zdarzen smutnych dla nas i gorzkich, co
poswiadczajg tytuly: Na rozwigzanie Armii Krajowej, Na zajecie Warszawy przez Rosjan, Polsko,
ktorg przezwano, Do sumienia swiata, Na proces moskiewski, Na dzien zwycigstwa, Do moich
zmartych. One wszystkie, razem wzi¢te, moglyby stanowi¢ kronik¢ wojennego czasu.

Wiersz okoliczno$ciowy spetniat funkcje przerdzne. Byl dokumentem zdarzen. Niekiedy swoja
strukturg i semantyka zblizat si¢ do eseju z rodowodem romantycznym [4]. Zwykle za$, za sprawg
dialogowosci jezyka, rozumianej jako

sceniczne gesty poety, osiggat rownowarto$¢ dramatu. Bowiem jezyk liryki, bedac budulcem
sztuki slowa, utrzymuje jej dyscypling wewnetrzng, uwzniosla zdarzenia, wzmaga site uczué, "ma
charakter syntetyczny, polega na zgeszczeniu, kondensacji", jest "intelektualny, wtasciwy tragedii"
[5, s. 279]. Zeby co do tego nabraé pewnosci, trzeba wnikaé w filozofie Wierzynskiego, ulubiefica
zohierzy wojny z lat 1939-1945 [6, s. 30]. Kategoria dtugiego trwania jest tej filozofii lejtmotywem.
Oto jej sygnal znamienny, ktory stanowi zapowiedz analizy interpretacyjnej wiersza Na proces
moskiewski. Zbiorowy podmiot méwigcy konstatuje z sarkazmem. "Cokolwiek si¢ zdarzy, jak Swiat
si¢ pozmienia, || Niezmienna wasza przemoc i gwalt i nienawisé". Ow sarkazm wynika z caloksztattu
naszych, wielowiekowych zetknie¢ z Moskalami.

W Krzyzach i mieczach Tymon Terlecki dostrzegt §lady zaprzeczonych gatunkow o proweniencji
antycznej. Konstatowal "co$, co mozna by nazwaé anty-oda (Na proces moskiewski, Na dzien
zwyciestwa)". Argumentowal. Wprawdzie "stylizacja tytutow" zda si¢ wskazywaé na ode, «lecz
struktura, porzadek wewnetrzny jest odwrdcony: poeta zajmuje postawg moralnie wyzszg wobec
przedmiotu, osadza go i potepia akcentami ironii, gniewu, odrazy ("jaki w naszych czasach urodzaj
kanalii"; "stypa pochroniéw i skrzetnej hieny”)» [6, S.29]. Swdj wywdd uzasadniat Terlecki
wtragceniami, cytatami z anty-0dy Na dzien zwycigstwa. By¢é moze, iz sam zamyst pisania o wierszu
drugim, Na proces moskiewski, dziatat na krytyka paralizujaco, rzeczonej proby Terlecki nie podjat.
Dopiero wiele lat pozniej kto inny [7, s. 164—173] odwazyt si¢ sprobowacé i — sitg rzeczy — wywotat
niniejsze odczytania interpretacyjne.

Szesciozwrotkowy trzynastozgloskowiec Na proces moskiewski — ktorego aura duchowo-
artystyczna wskazuje na pokrewienstwo z cierpkim lirykiem Adama Mickiewicza Do matki Polki —
ma zdolno$¢ razenia nasw samo serce. Bedac strukturalnym analogonem stow ostatnich oskarzonego
— tu: zbiorowej osoby mowiacej — moze nas obezwtadnia¢ duchowo. To ledwie czastka prawdy o
nim. Niepokoi on rowniez swg warstwg brzmien, rezultatem zabiegéw poety, by umuzykalni¢
najbardziej sztywne metrum polskie [8, s. 406.], za ktory uchodzi trzynastozgtoskowiec. Wiersz Na
proces moskiewski moze nas szokowac, rani¢ ostrzem okrutnego pigkna, jednak — akcentujac dhugie
trwanie — zda si¢ inicjowac heroiczng droge ku zdrowiu duchowemu. Dlatego trzeba si¢ mu przyjrzec¢
z nalezng uwaga.

Oskarzajcie nas wszystkich, nie tylko szesnastu,
SadZcie poleglych w grobie, to tez winowajcy,
Sadzcie szkielet, co z wojny pozostat si¢ miastu,
Gdy wyscie jeszcze z diabtem kumali sig, zdrajcy.

Oskarzcie takze wolno$¢, nieznane wam stowo,
Ten odwieczny zabobon, co zawsze nas dzieli,
Caly kraj polski wezcie, zamknijcie go w celi

I wprowadzcie pod sztykiem na sal¢ sadowa.

I cho¢ wyrok spiszecie w ciemnicach swych na dnie
By w kremlinskiej go potem ujawni¢ asyscie,
Jeszcze ten, kto jest wolny, bez trudu odgadnie,

Ze zbrodniarzem w tej sali nie my, ale wyscie.
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My przyjmiemy wasz werdykt. Nie zdota was zawie$¢
Polska pamig¢¢ i dtugie pokolen wspomnienia,

Bo cokolwiek si¢ stanie, jak $wiat si¢ pozmienia,
Niezmienna wasza przemoc i gwatt i nienawis¢.

Lecz kto wolny, a mysli, ze z oczu odpedzi
Upiora waszych jaskin, bagienny wasz opar,
Btadzi, bo moskiewskiego $wiat ulgkt si¢ sedzi,
Wolnych w walce opuscit, ciemigzce ich popart.

I osadzit si¢ hanbg i skazal sam siebie,
Uciekiszy od rozumu, szalefczy trybunal,

I z diabtem si¢ na polskich mogitach pokumat
I potepiony bedzie na ziemi i niebie.

Swoja dialogowoscia i emotywnoscig anty-oda Na proces moskiewski wciaga nas w glab $wiata
wewngetrznego. Przy tym od razu, jakby mimo woli, zaczynamy deklamowa¢, gdyz metrum
trzynastozgtoskowca (7 + 6) — trocheje i amfibrachy — wymusza skandowanie. Za sprawg inicjalnych
czasownikéw, "oskarzajcie", "sadzcie", "oskarzcie", ulegamy wrazeniu, ze trafiliSmy na sceng
tragedii nie do konca imaginowanej. ZnalezliSmy si¢ oto na scenie theatrum-sadu,
pomig¢dzyanonimowymi, a naprawde rzeczywistymi bohaterami, rozgniewanymi bandyckim
uwigzieniem 1 bezprawnym, krzywdzacym procesem. Z przekazéw dziejowych znamy ich liczbe:
szesnastu, znamy takze ich imiona, nazwiska, funkcje rzadowe [Zob.: 9, s. 513-526]. | wprost
bezwiednie, od razu, czujemy, ze nalezymy do ich grona, a nie do grona s¢dziow 1 nie do
przezroczystej, mato wyraznej wzgledem oskarzonych i nas, widowni [Zob.: 10, s. 398].

Z kategorig tragizmu wiaza si¢ ostre rozgraniczenia. Najpierw — dzigki dialogowosci jezyka
wiersza — zachodzi nasze utozsamienie z oskarzonymi, ktorych dosig¢gto polskie fatum. Wszak to my
teraz, czytajac, razem z nimi skandujemy z bolem i gniewem zdania, adresowane do Rosjan:
"Oskarzajcie nas wszystkich, nie tylko szesnastu, || SadZcie polegtych w grobie, to tez winowajcy,

| [...] || Caly kraj polski weZcie, zamknijcie go w celi || I wprowadzcie pod sztykiem na sale
sadowy". Ale tez, za sprawa precyzji jezyka Wierzynskiego,nie stabnie w nas nieufno$¢ wobec
interlokutorow, ktorych wprawdzie nie stycha¢ bezposrednio, lecz fibrami ciat i dusz odbieramy
wypowiedziane przez nich kwestie, pelne cynizmu, obliczone na efekt propagandowy. Styszymy
kwestie wygloszone w czasie historycznym, utrwalone w moskiewskich protokotach. AleWierzynski
bynajmniej nie opowiada, nie buduje fabutly, nie wprowadza przed-akcji. Nie przywdziewa kostiumu
kronikarza. Wedtug niego fakty sa dobrze znane;co dzi$ budzi watpliwosci. Literatura przedmiotu
nie jest dzis znana poza waskim kregiem historykow, specjalistow. Oczywiscie, nalezy je znac,
aby$my pojmowali to, co — wtopione w materi¢ sztuki stowa — dzieje si¢ ciagle da capoal fine w
owym przerazliwym teatrze, w rzeczywistej Moskwie, w majacym ponura stawe Domu Zwiazkow?,
migdzy 18 a 21 czerwca 1945 roku. Powinni$my znact¢ okrutng prawde, aby$my, pomimo
zdretwienia duchowego, przezyli katharsis, co nie nastgpi od razu, chociaz w strofie koncowej
stycha¢ opini¢ bezstronna, pogtos rzymskiej zasady, ze sila nie stoi nad prawem. "I osadzil si¢ hanba
1 skazat sam siebie, || Ucieklszy od rozumu, szalenczy trybunal, || I z diablem si¢ na polskich mogitach
pokumat || I potgpiony bedzie na ziemi i niebie". Godzi si¢ podkresli¢, ze zbiorowos$¢ mowiaca, ktora
w tym miejscu wydaje si¢ juz by¢ caty narod polski, unika form czasownikowych praesens na rzecz

! To patac, wezesniej miejsce “spotkan szlachty rosyjskiej, ktora tam czesto podejmowata carow. Po rewolucji oddany zostat na
siedzibe zawodowych zwigzkdéw sowieckich. W kolumnowe;j sali tego patacu [...] od czasu rewolucji bolszewickiej odbywaly sig [...]
wielkie publiczne procesy [...]. Tu poskramiano [...] odchylenia ideologiczne takich wodzow rewolucji proletariackiej jak Bucharin,
Rykow, Zinowjew i Kamienjew, tu tez karano za »zdradg« marszatkow i dowddcoéw sowieckich: Tuchaczewskiego, Jegorowa i Jakira.
Tutaj miano rowniez sadzi¢ wybitnych przywdodcow narodoéw, ktorych podbdj zamierzyli czerwoni carowie idac $ladami swych biatych
poprzednikow" (Zob.: 10. Styputkowski Z., op. cit., s. 397).
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perfectum. Nie ukrywa wewngtrznego bolu, przyjmuje postawe bezstronng w imi¢ racji wyzszych,
dyktowanych kulturg chrze$cijanska.

Kanwa wiersza, zdarzenia historyczne, moga stuzy¢ za dobry fundament analizy interpretacyjne;j.
Gdyby je przedstawi¢ od poczatku az do konca, z zachowaniem chronologii — w nomenklaturze sztuki
stowa bylyby to odpowiedniki watkow — zaistniataby fabula dramatu o asercji niepodwazalne;.
Dramatu rzeczywistego, spoza literatury. Jego etap finalny okazalby si¢ punktem wyjscia dla
retorycznego teatru-sagdu Wierzynskiego Na proces moskiewski. Za$ zdarzenia inicjalne z fabuty
owego — nienapisanego — dramatu rzeczywistego moglyby spelnia¢ wobec utworu funkcje przed-
akcji. Materia historii wnikneta wen tak bardzo, ze mozna by mowic¢ o stopie nierozdzielnym, cho¢
wyobrazonym.

Rosjanie, osadziwszy w Polsce — w roku 1944 — marionetkowy PKWN, nie poprzestali na tym.
Dazen imperialnych nie zamierzali hamowac, czego Wierzynski byt swiadom. Ze sceny theatrum
dochodzi, skandowana gltosami meskimi — akustycznie meskos$¢ gloséw imituja: niska, ze wzgledu
na miejsce artykulacji, samogtoska "o" oraz dwie spolgtoski nosowe, "m", "n" — pelna sarkazmu
reakcja szesnastu: "wolno$¢, nieznane wam stowo, || Ten odwieczny zabobon, co zawsze nas dzieli ||
[...]". Stycha¢ jakby ekstrakt naszych przeswiadczen plemiennych, rezultat dramatycznych zetknigé
z imperium moskiewskim; ewokowany na zasadzie odruchu warunkowego.

Komentarzami kontekstualnymi niech tu stang si¢ dwa cytaty. Pierwszy z ksigzki Wierzynskiego
Krzyze i miecze, gdzie w wierszu Na zajecie Warszawy przez Rosjan padajg stowa, ktore kwestionujg
niedawne powstanie (1944 r.). "Kreml takiej zakazal wolnosci". Cytat drugi, eseistyczny, pochodzi z
dzieta Andrzeja Bobkowskiego Szkice piorkiem. Ten wytrawny obserwator zdarzen z perspektywy
Paryza — gdzie wtedy przebywal — utrwalil nie mniej gorzka refleksje, sygnowang data: 13. 08. 1944,
«Rosja, odwieczna Rosja, [...] nie zna i1 nie rozumie pojecia "wolnos¢" do tego stopnia, ze jej nie
potrzebuje» [11, s. 529.]. Tlustrowal ten zapis fabula. "Stoja [wojska sowieckie] tuz [na warszawskiej
Pradze], po drugiej stronie Wisty i przygladaja si¢, jak tam [na Starym Miescie] tysiac mlodych, w
najszlachetniejszym porywie, walczy kamieniami [niby biblijny Dawid z Goliatem] przeciwko
najbardziej nowoczesnej armii. Jest w tym [Armii Czerwonej zachowaniu] cynizm, ktory przekracza
wprost [ludzka] zdolnos$¢ reakcji [...]. Do wielu rzeczy, ktérych nie mozemy im przebaczy¢,
[Rosjanie] dodajg to, czego nie bedzie wolno im nigdy przebaczy¢" [11, s. 530].

Abyrefleksje autora Szkicow pidrkiem poglebi¢ znaczeniowo — i ujaé — w zasadnej przeciez
perspektywie "dlugiego trwania", wro¢my do wiersza Wierzynskiego Na zajecie Warszawy przez
Rosjan. Ozywaja tam "ciemne stulecia innych, minionych wieczorow". W porzadku dziejow jawi si¢
"szturm na Prage" wojsk Aleksandra Suworowa (1794) i "widmo rzezi", a sto czterdziesci sze$¢ lat
poOzniej "straszny kopiec", gora ,,czaszek” w "lasach katynskich".

A teraz sitag wyobrazni przenieSmy si¢ z powrotem na sceng¢ teatru-sagdu Na proces moskiewski i
poddajmy si¢ ztudzeniu, 1z to stamtad dolatuje swarliwe echo konstatacji fabularnych Andrzeja
Bobkowskiego, cho¢ naprawdg stycha¢ chor szesnastu oskarzonych. "Sadzcie szkielet, co z wojny
pozostat si¢ miastu, || Gdy wyscie jeszcze z diablem kumali si¢ zdrajcy". Pomimo wzmiankowanego
zhudzenia, skonstatujmy, ze gdy chodzi o asercj¢ i semantyke, nie ma réznic w tekstach obu pisarzy
— Wierzynskiego 1 Bobkowskiego — dbatych o prawdg zywa.

Rosjanie przygladajac si¢ z aprobata, jak armie Hitlera burzag Warszawe, nie byli bierni, witasnymi
metodami miazdzyli struktury wojskowe i cywilne Polski Podziemnej. Dwufazowo, 27 1 28 marca
1945 roku, za pomocg fortelu, porwali w Pruszkowie szesnastu najwyzszych reprezentantow naszego
panstwa. W niecate trzy miesigce pozniej urzadzili w moskiewskim Domu Zwigzkéw proces
pokazowy. Trwatl on cztery dni, "zaczat si¢ 18 czerwca o godzinie 11 przed potudniem, a zakonczyt
21 czerwca o godzinie 4.30 nad ranem ogloszeniem wyroku. Obywatele panstwa polskiego
odpowiadali przed sadem radzieckim i wedle obowigzujacego tam prawa" [12].

W akcie oskarzenia prokuratorzy sowieccy okreslali wigznidéw mianem zdrajcow i zbrodniarzy.
Zarzucali im, ze sterowali organizacja podziemng «na tylach Armii Czerwonej na terytorium
zachodnich obwodow Biatorusi 1 Ukrainy, na Litwie i w Polsce i, dziatajac wedtug instrukcji tzw.
polskiego "rzadu" emigracyjnego w Londynie, kierowali robota wywrotowa przeciwko Armii
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Czerwonej 1 Zwigzkowi Radzieckiemu, dokonywaniem aktow terroru w stosunku do oficeréw i
zolierzy Armii Czerwonej, organizowaniem zamachow zbrojnych, prowadzeniem propagandy
wrogiej wobec Zwigzku Radzieckiego i Armii Czerwonej [...]».

Wedle prokuratoréw oskarzeni nie dopilnowali wykonania rozkazéw "radzieckiego dowodztwa
wojskowego co do oddania aparatow radiowych, drukarn, broni i amunicji" przez polskie podziemie
i dopuszczali do uzywania tych przedmiotow "w celach przestepczych" [13].

Moskiewski sad, narzedzie propagandy ZSRR, demonstrowal cynizm. Bezprawnie orzekl kare
wiezienia dla polskich patriotow. Sposrdd nich trzech zmarto w kazamatach sowieckich: naczelny
dowddca AK gen. Leopold Okulicki (24. XII. 1946 r.), Delegat Rzadu na Kraj, wicepremier Jan
Stanistaw Jankowski (13. III. 1953 r.), minister Stanistaw Jasiukowicz (22. X. 1946 r.). Oczywiscie,
powyzsze zdania wybrzmiewaja tu niczym epilog, ktory w anty-odzie Na proces moskiewski sie nie
uobecnit, nalezac do fizykalnego futurum.

Na czym polega pigkno utworu Wierzynskiego? W czym si¢ wyraza? Kierunki odczytan tkwig w
materii wiersza, pelnej paradokséw i aluzji do naszej historii i tradycji romantyzmu. Takie pickno
mozna by nazwa¢ pigknem okrutnym, albo —synonimicznie — bolesnym. Nie tylko stad, ze apoteozuje
cierpienie w dobrej sprawie; kultura chrzescijanska przypisata mu aspekt sacrum, szanujgc prawde
dziejow i gloszac zasadg: historia magistra vitae. | nie dlatego, ze wszystko przepowiedziat
romantyzm. A mianowicie — co w czasie listopadowych walk antycypowat autor ody Do matki PolKki
(1830) — ze kazdego rycerza niepodlegtosci spotka okrutny los z semantyka archetypu. "Wyzwanie
przyszle mu szpieg nieznajomy, || Walke z nim stoczy sad krzywoprzysiezny, || A placem boju bedzie
dot kryjomy, || A wyrok o nim wyda wrog potezny". Od pokolen spiskowcy, ktorzy wzniecali bdj o
niepodlegtos$¢, wiedzieli, co robig. Inna sprawa, ze nie zawsze bywali rycerzami bez skazy. Jednak
ich dziatania niosly wyjatkowa semantyke 1 aksjologie.

Pamie¢¢ walk o niepodlegltos¢ podtrzymywata nadzieje na zwycigstwo. Wszakze — towarzyszaca
tej pamigci — $wiadomos¢ licznych porazek, ktore towarzyszyty zmaganiom, implikowata destrukcje;
jak chroniczna choroba. W wewnetrznym $wiecie miniatury Wierzynskiego Na proces moskiewski
podmiot zbiorowy zna owa, spgkang u podstaw, prawde historyczng z naddatkiem obserwacji
niedawnych. Wie o ustaleniach z Teheranu (1943-1944), Jalty (4-11. 11. 1945), Poczdamu (17. VII.
1945). Jest swiadom zdrady Zachodu, stad w wierszu Polsko, ktorq przezwano stychaé sarkazm.
,,Wolno$¢ znaczy tyle, co rozbdj wolnosci”. Zbiorowos¢ mowigcaz anty-ody Na proces moskiewski
— okreslona liczbg szesnastu — wie o oddaniu nas na tup "aliantowi naszych aliantow", Rosji
Sowieckiej, ktéra raz za razem, podstepnie, anektowata swoich sgsiadow. Demoralizowata. Niszczyta
duchowo. Wprowadzata anty-kulture [14, s. 403].

Do realizacji tego procederu pozyskiwata kolaborantow, ogtaszajac ich "prawdziwymi"
patriotami. Zniewalata $wiadomos$ciowo, by wynarodowi¢. Realizowala pierekowke dusz, a jesli ta
zawodzila, siegata po terror, zeby przerazi¢. Od wiekow Rosja postepuje tak samo. Ze sceny theatrum
Wierzynskiego padaja stowa: "Niezmienna wasza przemoc i gwatt i nienawisc".

Porwanie szesnastu — w marcu 1945 roku, w Pruszkowie — nie bylo incydentalnym
uprowadzeniem Polakow przez Rosjan. Zdarzaly si¢ juz podobne w czasie konfederacji barskiej
(1768-772) i po insurekcji kosciuszkowskiej

(1794); a zaczely si¢ wiek wezedniej. Byly zjawiskiem nagminnym w stuleciu dziewigtnastym
jako gtéwna kara za udziat w spiskach i powstaniach — listopadowym (1830-1831) i styczniowym
(1863-1864). Wymiar totalny osiagnely po wrzesniu 1939 roku, gdy wywozki na Syberi¢ dotknely
setek tysigcy naszych rodakow zza Buga 1 Sanu; a w roku 1944 Zzohierzy Armii Krajowe;j, ktorych
NKWD aresztowal podstepnie, unicestwiajac powstancza akcje "Burza". Pierwowzorem pierekowki
dusz polskich na rosyjskie byla konfederacja targowicka (1792 r.), zawigzana pod egida carycy
Katarzyny I1.

Pickno bolesne teatru-miniatury Na proces moskiewski jest uwypuklone przez warstwe
akustyczng; poddang eufonii. Warstwe dzwigkowa wiersza wspotksztattuja amfibrachy i trocheje,
utozone w porzadku znaczacej zmienno$ci, aby retoryczny, peten gniewu i sarkazmu, monolog
podmiotu zbiorowego korespondowat z metrum, inkrustowanym réznorakimi rymami; o ktorych
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dalej. Rytm anty-ody cechuje falisto$¢. To rytm zywy, pulsujacy. W kazdym wersecie od nagtosu do
sredniowki (po siddmej sylabie) jest obecny jeden amfibrach w towarzystwie dwoch trochejow, przy
czym owe metra nie tworzg sztywnego schematu, uktadajg si¢ rozmaicie. A tuz dalej, przed klauzula,
stwierdzimy dwa amfibrachy; zasada nieregularnosci przed S$rednidwka zmienia si¢ wigc po
srednidwce w zasadg $cistego porzadku. Na skutek tych zabiegdw akustycznych zachodzi sugestia
krzyku, ktory méwi o rozpaczy implikowanej kleska polityczna, aczkolwiek wojny o niepodlegtos¢
kraju oskarzeni nie powinni byli przegra¢ militarnie; wszak naleza do zwycigskich aliantow. Akcent
logiczny pada na niewinno$¢ i krzywde sadzonych. Oto bronig si¢ rycerze, zranieni duchowo przez
odwiecznych wrogoéw, ktérzy raz za razem operuja serig perfidnych ktamstw. Rycerze ulegng
przemocy bez zasad, jednak nie potrafia zamilcze¢, bowiem z natury s3 ludzmi wolnymi.
Przemawiaja, skandujac niczym chér w greckiej tragedii. "I cho¢ wyrok spiszecie w ciemnicach
swych na dnie || By w kremlinskiej go potem ujawni¢ asyscie, || Jeszcze ten, kto jest wolny, bez trudu
odgadnie, || Ze zbrodniarzem w tej sali nie my, ale wyscie". Napomykaja z gorycza, dalekowzrocznie.
"My przyjmiemy wasz werdykt. Nie zdota was zawie$¢ || Polska pamig¢é i dlugie pokolen
wspomnienia". Wiedza, ze nardd istnieje za sprawag pamigci. Nardd trwa, bo epoce zaborow
zawdzigczamy wysoka kulture, ktora ksztaltowata pietyzm dla §wiadomosci patriotycznej, duchowo-
religijnej, idealizowata spiskowcoéw oraz powstania. Budzila nadzieje.

Warstwa brzmien, akustyka anty-ody Na proces moskiewski jest wspolksztattowana przez
bogactwo rymoéw. Spelniaja one funkcje nie tylko podstawowe, czyli wierszo-tworcza i
rytmotwoérczg. Rymy klauzulowe, zenskie, utozone z maestria, realizuja schemat: a, b, a, b; i potem:
c, d, d, c; itd., ktory wskazuje na syntakse jako spoiwo strof sgsiadujacych. Kazda z nich to osobne
zdanie, segment wyrozniony skladniowo; pod wzgledem myslowym jednak s3 powigzane. Procz
rymow klauzulowych daja o sobie zna¢ rymy wewnetrzne (na przyktad: "wyscie", "wezZcie",
"zamknijcie", "wprowadzcie", "wolny", "bagienny"), anafory ("sadzcie", "sadzcie") 1 rdézne
powtorzenia. Nasycaja wiersz charakterystycznym brzmieniem 1 rytmem. To rytm gniewu
wywolanego rozpaczg; towarzyszy retoryce z akcentami moralitetu. Funkcje szczegdlng speknia,
rozsiana gesto, samogloska "i". Jej obecno$¢ ma sugerowac przerazenie; nawet twardzi mezczyzni
przezywaja lek. To samogtoska wysoka, dtuga pod wzgledem czasu artykulacji, jak si¢ zdaje, moze
ona i nas, jako uczestnikow theatrum niepokoic¢, a nawet drazni¢. Towarzysza jej samogtoski niskie:
0, U, y; wnoszac kontrast, sygnujagc zimng krew rycerzy. Czg¢ste spotgtoski szczelinowe 1 zwarto-
szczelinowe, s, sz, dz, ¢, imitujac szum ztowieszczy, badz syk weza, sugeruja stan zagrozenia. Taka
jestichrola, okreslona zamiarem pisarza. Chcial, przypomnijmy, umuzykalni¢ trzynastozgloskowiec,
sztywne metrum naszej poezji.

Stworzyt Wierzynski miniature teatru, ktory unaocznia tylko jedng sposrod wielu rzeczywistych
scen z zakresu tragedii narodowej Polskiego Panstwa Podziemnego. Strukturalny monolog, gdzie
mozna ustysze¢ spor z cynicznymi ,,maskami”, co mys$l swg ukrywajg; jakby zywe echo Wyzwolenia
Wyspianskiego. W istocie nader gorzki cigg naszego, zadawnionego sporu z Rosja. Sporu nie tyle
mentalnego, co tyczacego si¢ aksjologii, dokumentowanej przez zdarzenia historii. Obrzmiatg bolem
konfrontacje postaw 1 argumentow.

Whioski i perspektywy dalszych badan. Wiersz jest okreslany mianem "anty-ody". Ma on forme
sze$ciostrofowego trzynastozgloskowca (metrum 7 + 6), ktérego metrum (trocheje i amfibrachy)
wymusza skandowanie, co poteguje jego emocjonalny charakter. Utwor osigga rownowarto$¢
dramatu dzigki swojej dialogowosci (za sprawa "scenicznych gestow poety"). Wiersz bezposrednio
odnosi si¢ do Procesu Szesnastu (procesu pokazowego), ktory odbyt si¢ w Moskwie, w Domu
Zwiazkdéw, miedzy 18 a 21 czerwca 1945 roku. Wiersze tego typu, ktore Wierzynski pisywat, byly
pozniej w czasach PRL-u dezawuowane 1 okreslane mianem politycznych. Centralng kategorig w
filozofii Wierzynskiego, widoczng w wierszu, jest "dtugie trwanie". Wiersz konstatuje sarkastycznie
niezmienno$¢ rosyjskiej postawy w wielowiekowych zetknig¢ciach z Polska: "Niezmienna wasza
przemoc i gwalt i nienawis¢".

Zbiorowy podmiot méwigcy w wierszu, utozsamiany z oskarzonymi (szesnastoma przywodcami
Polskiego Panstwa Podziemnego), wyraza gniew i bol. Oskarza on s¢dziéw, nazywajac ich zdrajcami
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1 sugerujac, ze "zbrodniarzem w tej sali nie my, ale wyscie". "Wolno$¢" jest okreslana jako "nieznane
wam stowo" 1 "odwieczny zabobon" dla strony moskiewskiej. Poprzez jezyk liryki, wiersz utrzymuje
dyscypling wewnetrzng 1 wzmaga sit¢ uczuc, co jest wtasciwe tragedii. Wierzynski operuje kategoria
tragizmu, utozsamiajac czytelnikow z oskarzonymi, ktorych dosigglo polskie fatum. Trybunat
moskiewski zostaje osgdzony przez zbiorowos$¢ moéwigcg (narod polski) 1 potepiony za ucieczke od
rozumu i sprzymierzenie si¢ z diabtem na polskich mogitach. Pigkno utworu polega na jego okrutnym
lub bolesnym charakterze, ktory apoteozuje cierpienic w stusznej sprawie. Akustyka anty-ody,
wspoltksztattowana przez amfibrachy i trocheje oraz bogactwo ryméw, poteguje sugestie krzyku,
ktory mowi o rozpaczy implikowanej kleska polityczng. Wiersz inicjuje heroiczng droge ku zdrowiu
duchowemu. W sumie, miniatura ta jest nader gorzkim ciggiem naszego, zadawnionego sporu z
Rosja, ktory dotyczy aksjologii i1 jest dokumentowany przez zdarzenia historii, unaoczniajac tragedie
narodowa Polskiego Panstwa Podziemnego.
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