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ІНТЕРПРЕТАЦІЯ ХУДОЖНЬОГО ОБРАЗУ  
В ДІЯЛЬНОСТІ КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА  

ЯК ПРОЯВ ТВОРЧОГО САМОВИРАЖЕННЯ 

У статті розглядається проблема інтерпретації художнього образу в діяльності концертмейстера як важ-
ливого прояву його творчого самовираження в умовах сучасної музично-виконавської практики. Актуальність 
дослідження зумовлена переосмисленням професійної ролі концертмейстера, який постає не лише як акомпані-
атор, а як рівноправний учасник ансамблевого музикування та активний співтворець художньої інтерпретації 
музичного твору.

Метою роботи є розкриття специфіки діяльності концертмейстера як активного суб’єкта творчого про-
цесу шляхом аналізу механізмів формування художнього образу як ключового засобу його професійного самови-
раження. Методологія. Для досягнення поставленої мети застосовано комплекс методів дослідження, зокрема, 
теоретичний аналіз музикознавчих і педагогічних джерел, порівняльний аналіз виконавських підходів, а також 
узагальнення практичного досвіду ансамблевого музикування.

У  статті уточнюється поняття художнього образу в  музиці та  музичної інтерпретації, акцентується 
їх  нерозривний взаємозв’язок у  виконавському процесі. Визначено специфіку інтерпретаційної діяльності кон-
цертмейстера, що зумовлена ансамблевою природою його роботи, необхідністю стильової гнучкості, розвинено-
го ансамблевого слуху та комунікативної чутливості. Особливу увагу приділено аналізу творчого самовиражен-
ня концертмейстера в ансамблевій взаємодії, яке реалізується через інтонаційно-образне мислення, динамічне 
нюансування, агогіку та темброву палітру звучання.

Наукова новизна дослідження полягає в комплексному осмисленні концертмейстера як активного інтерпре-
татора художнього образу та суб’єкта творчого самовираження, а також у систематизації основних чинників, 
що визначають його роль у формуванні цілісної ансамблевої інтерпретації. У висновках обґрунтовано, що інтер-
претація художнього образу є ключовим інструментом творчої самореалізації концертмейстера і  важливим 
чинником підвищення художнього рівня ансамблевого виконання.

Ключові слова: концертмейстер, художній образ, музична інтерпретація, творче самовираження, ансамбле-
ве музикування, виконавська діяльність.
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INTERPRETATION OF THE ARTISTIC IMAGE  
IN THE ACCOMPANIST’S ACTIVITY  

AS A MANIFESTATION OF CREATIVE SELF-EXPRESSION

The article describes the problem of interpreting the artistic image in the activity of the accompanist as an important 
manifestation of creative self-expression within contemporary musical performance practice. The relevance of the study 
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is  обусловлена the  reconsideration of  the  accompanist’s  professional role, who is  increasingly viewed not merely 
as a technical supporter of the soloist, but as an equal participant in ensemble music-making and an active co-creator 
of the artistic interpretation of a musical work.

The purpose of the article is to reveal the specificity of the accompanist’s activity as an active subject of the creative 
process by  analyzing the  mechanisms of  forming the  artistic image as  a  key means of  professional self-expression. 
Methodology. To achieve this goal, a set of research methods was applied, including theoretical analysis of musicological 
and pedagogical sources, comparative analysis of performance approaches, and generalization of practical experience 
in ensemble performance.

The  article clarifies the  concepts of  the  artistic image in  music and musical interpretation, emphasizing their 
inseparable relationship in  the  performance process. The  specificity of  the  accompanist’s  interpretative activity 
is  determined by  the  ensemble nature of  the  work, the  need for stylistic flexibility, a  developed ensemble hearing, 
and communicative sensitivity. Particular attention is paid to the analysis of the accompanist’s creative self-expression 
in ensemble interaction, which is realized through intonational and imaginative thinking, dynamic nuance, agogics, 
and timbral coloring of sound.

The scientific novelty of the study lies in the comprehensive understanding of the accompanist as an active interpreter 
of the artistic image and a subject of creative self-expression, as well as in the systematization of the main factors that 
determine the  accompanist’s  role in  forming a  holistic ensemble interpretation. The  conclusions substantiate that 
the interpretation of the artistic image is a key instrument of the accompanist’s creative self-realization and an important 
factor in enhancing the artistic quality of ensemble performance.

Key words: accompanist, artistic image, musical interpretation, creative self-expression, ensemble performance, 
performing activity.

Актуальність проблеми. Сучасна музично-
виконавська практика характеризується суттє-
вим переосмисленням ролі концертмейстера 
в ансамблевому музикуванні. У професійному 
середовищі він дедалі частіше розглядається 
не лише як акомпаніатор, функція якого полягає 
у технічній підтримці соліста, а як рівноправний 
учасник творчого процесу та активний співтво-
рець художнього образу музичного твору. Така 
трансформація зумовлена ускладненням репер-
туару, зростанням виконавських вимог і необ-
хідністю досягнення високого рівня художньої 
цілісності ансамблевого виконання.

У  процесі ансамблевого музикування кон-
цертмейстер безпосередньо впливає на форму-
вання цілісної інтерпретації твору, визначаючи 
характер звучання, темпоритмічну організа-
цію, динамічний розвиток і  емоційно-образ-
ний зміст виконання. Через інтерпретаційні 
рішення та постійну взаємодію із солістом він 
формує художній простір виконання, у  межах 
якого реалізується авторський задум. Саме 
тому інтерпретація художнього образу в діяль-
ності концертмейстера набуває особливого зна-
чення як важливий прояв його творчого само-
вираження та професійної самореалізації.

Аналіз останніх досліджень і  публікацій, 
присвячених проблемі інтерпретації художнього 
образу в діяльності концертмейстера, засвідчив 
поступову зміну наукових підходів до  осмис-
лення його професійної ролі: від розуміння 
концертмейстера як  виконавця супровідної 
функції до усвідомлення його як рівноправного 

співтворця художньої інтерпретації. У  пра-
цях сучасних дослідників акцентується увага 
на  ансамблевій природі концертмейстерської 
діяльності, її  комунікативному та  творчому 
потенціалі, а також на значенні індивідуального 
інтерпретаційного бачення у  формуванні ціліс-
ного художнього образу музичного твору.

Зокрема, у  дослідженнях Н. Журавльової 
та  І. Бойко розкривається специфіка концерт-
мейстерської взаємодії з  солістом, де  інтер-
претація постає результатом постійного худож-
нього діалогу та взаємного впливу виконавців. 
Питання музичної інтерпретації як  прояву 
творчого самовираження виконавця розгляда-
ються у  працях В. Волкомора, Т. Молчанової, 
Л. Семко, які підкреслюють значення інтона-
ційного мислення, стильової свідомості та осо-
бистісного ставлення музиканта до авторського 
тексту. У  працях В. Зоріна, Ж. Колоскової, 
Н. Коцюрби, у  яких музична інтерпретація 
трактується як багаторівневий творчий процес, 
що  поєднує аналітичне осмислення та  індиві-
дуальне художнє переживання.

Водночас, проблема інтерпретації худож-
нього образу саме в  діяльності концертмей-
стера як форми його творчого самовираження 
залишається недостатньо систематизова-
ною. Більшість досліджень зосереджуються 
на  загальних питаннях музичної інтерпрета-
ції або педагогічних аспектах акомпанементу, 
тоді як  цілісне осмислення концертмейстера 
як  активного суб’єкта інтерпретаційного про-
цесу потребує подальшої наукової розробки.
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Мета дослідження  – розкрити специфіку 
діяльності концертмейстера як активного суб’єкта 
творчого процесу, проаналізувавши механізми 
формування художнього образу як  ключового 
засобу його професійного самовираження.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
У сучасному музикознавстві роль концертмей-
стера давно вийшла за межі виключно техніч-
ної підтримки соліста. Це  складний психо-
лого-естетичний процес, де  піаніст виступає 
як рівноправний партнер, драматург і інтерпре-
татор. Творче самовираження концертмейстера 
через художній образ є  вищим проявом його 
професійної майстерності.

У  музичному мистецтві художній образ 
є  центральною категорією, що  відображає 
ідейно-емоційний зміст твору та визначає його 
естетичну спрямованість. На відміну від обра-
зів у  літературі чи  образотворчому мистецтві, 
музичний художній образ не  має предметно-
зорової конкретизації, а  існує у  формі інтона-
ційно-емоційних узагальнень, що  впливають 
на  слухацьке сприйняття через систему зву-
кових співвідношень. Він постає як  результат 
взаємодії авторського задуму, музичної мови 
та виконавського втілення (Салій, 2013).

Художній образ у  музиці формується 
за  допомогою інтонації, ритму, метру, темпу, 
гармонії, фактури, динаміки та  тембру. Кожен 
із  цих елементів виконує образотворчу функ-
цію, а  їх цілісна взаємодія створює багатоша-
рову емоційно-смислову структуру твору. При 
цьому нотний текст фіксує лише потенціал 
художнього образу, залишаючи простір для 
його виконавського осмислення й індивідуаль-
ного трактування.

Музична інтерпретація розглядається 
як  творчий процес розкриття та  актуаліза-
ції художнього образу в  реальному звучанні. 
Вона передбачає активну позицію виконавця, 
який не просто відтворює нотний текст, а здій-
снює його осмислення відповідно до власного 
художнього досвіду, естетичних уявлень і вико-
навських можливостей. Інтерпретація поєднує 
раціональний та  інтуїтивний рівні: аналітичне 
вивчення форми, стилю, жанру та  драматургії 
твору доповнюється емоційно-образним пере-
живанням музичного матеріалу (Кун, 2020).

Важливою характеристикою музичної інтер-
претації є  її варіативність. Один і  той самий 
твір може отримувати різні інтерпретаційні 

втілення залежно від історико-культурного кон-
тексту, виконавської школи та індивідуальності 
музиканта. Водночас інтерпретаційна свобода 
обмежується стилістичними нормами та автор-
ським задумом, що вимагає від виконавця гли-
бокого розуміння музичної мови конкретної 
епохи (Вороновська, 2023).

У  контексті ансамблевого музикування 
музична інтерпретація набуває діалогічного 
характеру. Художній образ формується в резуль-
таті взаємодії кількох виконавців, кожен із яких 
вносить власне бачення в  загальну концепцію 
виконання. Для концертмейстера цей процес 
має особливу специфіку, оскільки він одночасно 
є  інтерпретатором нотного тексту та координа-
тором ансамблевої єдності. Його інтерпретаційні 
рішення щодо темпу, динаміки, агогіки й  фак-
тури безпосередньо впливають на  розкриття 
художнього образу твору (Молчанова, 2007).

Таким чином, художній образ і  музична 
інтерпретація перебувають у  нерозривному 
взаємозв’язку: художній образ визначає смис-
лову спрямованість виконання, а  інтерпре-
тація є  засобом його творчого втілення. Для 
концертмейстера інтерпретація художнього 
образу виступає не лише професійним завдан-
ням, а й важливою формою творчого самовира-
ження, що реалізується в процесі ансамблевої 
взаємодії та сценічного виконання.

Щодо інтерпретаційної діяльності кон-
цертмейстера, то  вона має складний, багато-
вимірний характер і  суттєво відрізняється від 
сольного виконавства. Її  специфіка зумовлена 
ансамблевою природою концертмейстерської 
роботи, що  передбачає постійну взаємодію 
з  солістом і  орієнтацію на  створення єдиного 
художнього образу музичного твору. Концерт-
мейстер виступає не лише виконавцем власної 
партії, а  й активним співтворцем інтерпрета-
ційної концепції, відповідальним за  цілісність 
і  художню переконливість ансамблевого вико-
нання (Несмашна, 2017).

Однією з ключових особливостей інтерпре-
таційної діяльності концертмейстера є  необ-
хідність глибокого аналізу музичного тексту 
в  його повноті. На  відміну від соліста, який 
зосереджується передусім на своїй партії, кон-
цертмейстер має охоплювати музичний мате-
ріал у цілісності, усвідомлюючи функцію кож-
ного елементу фактури, гармонічної логіки 
та формоутворення. Такий комплексний підхід 
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дозволяє йому передбачати розвиток музичної 
драматургії та  забезпечувати образну єдність 
виконання (Молчанова, 2013).

Важливим аспектом інтерпретаційної діяль-
ності концертмейстера є його здатність до сти-
льової гнучкості. У  процесі роботи з  різним 
репертуаром  – вокальним, інструменталь-
ним, ансамблевим  – концертмейстер повинен 
швидко адаптуватися до особливостей музики 
різних епох, жанрів і  національних шкіл. 
Це  вимагає не  лише технічної майстерності, 
а й глибокого знання стильових закономірнос-
тей, виконавських традицій і специфіки музич-
ної мови (Молчанова, 2013).

Специфіка концертмейстерської інтерпре-
тації також полягає в особливому балансі між 
особистісним творчим самовираженням і  під-
порядкуванням загальній художній концепції. 
Концертмейстер реалізує власне інтерпрета-
ційне бачення через динамічне нюансування, 
темброву палітру, агогічні відхилення та  фак-
турні акценти, водночас уникаючи домінування 
над солістом. Таке співвідношення вимагає 
високого рівня музичного такту, художньої від-
повідальності та здатності до саморегуляції.

Невід’ємною складовою інтерпретаційної 
діяльності концертмейстера є  комунікативний 
аспект. У  процесі ансамблевого музикування 
він постійно «зчитує» виконавські наміри 
соліста, реагує на найменші зміни темпу, дина-
міки чи  фразування. Ця  здатність до  миттє-
вої корекції виконання свідчить про високий 
рівень інтерпретаційної мобільності та  розви-
нений ансамблевий слух. Саме через таку вза-
ємодію формується жива, динамічна інтерпре-
тація художнього образу (Лисенко, 2022).

Крім того, інтерпретаційна діяльність кон-
цертмейстера часто поєднується з  педагогіч-
ною функцією, особливо в  освітньому серед-
овищі. У  цьому випадку він не  лише реалізує 
власне інтерпретаційне бачення, а  й сприяє 
формуванню художнього мислення соліста, 
коригуючи його виконання та  спрямовуючи 
до більш глибокого розуміння образного змісту 
твору. Така подвійна роль підсилює відпові-
дальність концертмейстера за кінцевий худож-
ній результат (Лисенко, 2022).

Отже, специфіка інтерпретаційної діяль-
ності концертмейстера полягає в  поєднанні 
виконавської, аналітичної, комунікативної 
та  творчо-координаційної функцій. Саме 

ця  багатогранність дозволяє концертмейстеру 
виступати активним суб’єктом інтерпретацій-
ного процесу, для якого створення художнього 
образу стає формою професійного й особистіс-
ного творчого самовираження.

Якщо розглядати творче самовираження 
концертмейстера в  умовах ансамблевої вза-
ємодії, то воно є особливою формою художньої 
реалізації, яка ґрунтується на діалозі, співпраці 
та  взаємному художньому впливі учасників 
виконавського процесу. На  відміну від соль-
ного музикування, де виконавець має відносну 
свободу інтерпретаційних рішень, ансамблева 
діяльність концертмейстера передбачає узго-
дження власного творчого бачення з  інтер-
претаційною концепцією соліста та загальною 
художньою ідеєю твору (Скляров, 2019).

Самовираження концертмейстера реалізу-
ється насамперед через інтонаційно-образне 
мислення, яке виявляється у  тонкому відчутті 
музичної драматургії, логіки розвитку фрази 
та  емоційної напруги твору. Через динамічну 
гнучкість, темброве забарвлення звучання, 
агогічні нюанси й  артикуляційні засоби кон-
цертмейстер формує художній простір ансамб-
левого виконання, створюючи необхідний емо-
ційний фон для розкриття партії соліста.

Важливою особливістю творчого самовира-
ження концертмейстера є його опосередкований 
характер. На відміну від соліста, він не завжди 
перебуває в центрі слухацької уваги, проте саме 
його виконавські рішення часто визначають 
образну цілісність твору. Уміння залишатися 
в  художній тіні, водночас активно впливаючи 
на загальний характер виконання, свідчить про 
високий рівень професійної культури та  зріле 
розуміння ансамблевої етики (Katz, 2009).

Ансамблева взаємодія створює умови для 
постійного творчого діалогу між концертмей-
стером і солістом. Цей діалог виявляється у вза-
ємному слуханні, миттєвому реагуванні на зміни 
темпу, динаміки чи фразування, а також у здат-
ності до спільного імпровізаційного осмислення 
музичного матеріалу в  межах авторського тек-
сту. У такому процесі концертмейстер не лише 
адаптується до  виконавських особливостей 
партнера, а й активно формує художній напрям 
ансамблевого виконання (Moore, 2004).

Психологічний аспект ансамблевої взаємодії 
відіграє важливу роль у творчому самовираженні 
концертмейстера. Емпатія, емоційна чутливість, 
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здатність до  співпереживання та  внутрішньої 
концентрації дозволяють йому тонко відчувати 
стан соліста й  підтримувати його у  процесі 
сценічного виконання. Такі якості сприяють 
створенню атмосфери довіри, що є необхідною 
умовою для повноцінної реалізації творчого 
потенціалу обох виконавців (Несмашна, 2017).

Крім того, творче самовираження кон-
цертмейстера в  ансамблевій взаємодії тісно 
пов’язане з  його інтерпретаційною мобіль-
ністю. Здатність швидко змінювати виконавські 
акценти, коригувати динаміку та  темп відпо-
відно до ситуації сценічного виконання свідчить 
про високий рівень професійної адаптивності. 
Саме ця мобільність дозволяє концертмейстеру 
зберігати художню цілісність виконання навіть 
в умовах непередбачуваних змін.

Таким чином, творче самовираження кон-
цертмейстера в  ансамблевій взаємодії постає 
як  складний синтез індивідуального худож-
нього бачення, професійної відповідальності 
та здатності до творчої співпраці. Воно реалізу-
ється через тонку інтеграцію власних інтерпре-
таційних рішень у спільний виконавський про-
цес і є важливою умовою досягнення високого 
художнього рівня ансамблевого музикування.

Висновки і  перспективи подальших 
досліджень. Проведене дослідження засвід-
чує, що  інтерпретація художнього образу 
в  діяльності концертмейстера є  складним 
і  багатогранним процесом, який охоплює тех-
нічні, аналітичні, емоційно-образні та  кому-
нікативні аспекти виконавської діяльності. 

Концертмейстер постає не  лише як  акомпа-
ніатор, а  як активний співтворець музичного 
твору, здатний через ансамблеву взаємодію реа-
лізувати власне художнє бачення, забезпечуючи 
при цьому цілісність, гармонійність та стильову 
відповідність виконання. Його інтерпретаційна 
діяльність включає тонке балансування між 
особистісним самовираженням і  підтримкою 
загальної ансамблевої концепції, що  потребує 
високого рівня професійної підготовки, музич-
ної чутливості та гнучкості.

Цілеспрямований розвиток інтерпретацій-
них умінь концертмейстера сприяє підвищенню 
якості ансамблевого музикування, розкриттю 
художнього образу твору та поглибленню вза-
ємодії з  солістом і  колективом. Завдяки своїй 
творчій активності концертмейстер не  лише 
забезпечує точність виконання нотного тексту, 
а й формує емоційно-образний простір, у якому 
музичний твір набуває художньої виразності 
та глибини. Таким чином, інтерпретація худож-
нього образу виступає ключовим інструментом 
самовираження концертмейстера і  водночас 
є  важливим чинником професійного розвитку, 
формування ансамблевої єдності та  високої 
виконавської культури.

Перспективи подальших досліджень ми вба-
чаємо у вивченні процесів інтерпретації худож-
нього образу концертмейстером, удосконаленні 
методик розвитку його інтерпретаційних умінь, 
а також у дослідженні впливу творчого самови-
раження на ансамблеву взаємодію та цілісність 
музичного виконання.
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