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Dr. Helmut GIER
Augsburg (Deutschland)

KONTROVERSEN UM RAINER
WERNER FASSBINDERS JUDENBILD

1. ,,Walser-Bubis-Debatte* und
,»Fassbinder-Kontoversen*

Bei der Beschéftigung mit der Judendarstellung,
dem Judenbild und der Judenfeindschaft im Werk
Martin Walsers taucht am Rande des Horizonts un-
weigerlich das als problematisch angesehene Verhilt-
nis zum Judentum im kiinstlerischen Schaffen Rainer
Werner Fassbinders auf. Denn die Vorgidnge um die
Veroffentlichung von Walsers Roman ,, Tod eines Kri-
tikers* im Jahre 2002 erinnern doch sehr an die Kon-
troverse um Fassbinders Stiick ,,.Der Miill, die Stadt
und der Tod* im Jahre 1976, als der Suhrkamp Verlag
nach dem Vorwurf des Antisemitismus alle Exempla-
re der Druckausgabe des Dramas sogar wieder ein-
stampfen lief3.!

Eine noch unmittelbarere Verbindung zwischen
Fassbinder und Walser stellt die Personlichkeit von
Ignatz Bubis, dem Vorsitzenden des Zentralrats der
Juden in Deutschland von 1992 bis bis zu seinem
Tod im Jahre 1999, dar. Er hatte Martin Walser nach
dessen Dankesrede bei der Verleihung des Friedens-
preises des Deutschen Buchhandels im Jahre 1998 als
»geistigen Brandstifter und ,,latenten Antisemiten
bezeichnet, was zu erregten Auseinandersetzungen
zwischen den beiden Kontrahenten und ihren Lagern
fihrte. Sie sind als ,,Walser-Bubis-Debatte* in die Ge-
schichte eingegangen.? Eben dieser Bubis wurde im-
mer wieder als Vorbild fiir die umstrittene Figur des
,reichen Juden® in Fassbinders Stiick ,,.Der Miill, die

' S. Jiirgen Trimborn, Ein Tag ist ein Jahr ist ein Leben.
Rainer Werner Fassbinder. Die Biographie, Berlin 2012, S. 270.
Vgl auch Matthias N. Lorenz, ,,Auschwitz dringt uns auf ei-
nen Fleck”. Judendarstellung und Auschwitzdiskurs bei Martin
Walser. Mit einem Vorwort von Wolfgang Benz, Stuttgart und
Weimar 2005, S. 80, Anm. 247. Zur Auseinandersetzung um
Martin Walsers Roman ,, Tod eines Kritikers* s. Torsten Gellner,
Ein antisemitischer Affektsturm? Walser, Schirrmacher, Reich-
Ranicki und der ,,Tod eines Kritikers, Marburg 2004.

2 Matthias N. Lorenz, Walser-Bubis-Debatte, in: Wolfgang
Benz (Hrsg.), Handbuch des Antisemitismus. Judenfeindschaft in
Geschichte und Gegenwart. Band 4: Ereignisse, Dekrete, Kontro-
versen, Berlin 2011, S. 428-430.

Stadt und der Tod* genannt. So unmittelbar stimmte
dies zwar nicht, da Fassbinder ihn nicht kannte, und
Bubis im Gegensatz zu anderen Frankfurter jiidischen
Immobilienkaufleuten wie Hersch Beker und Josef
Buchmann auch nie Verbindungen ins Rotlichtmilieu
nachgesagt wurden.?

Als einer der bedeutendsten Bauherren und Bo-
denhéndler war Bubis aber auch in die umkidmpfte
Umstrukturierung des Frankfurter Westends in ein
Bankenviertel mit Hochhdusern verstrickt, die ein
zentrales Thema von Fassbinders Stiick ist, und da er
fiir eine breitere Offentlichkeit der bekannteste war,
lag es nahe, den ,,reichen Juden* auf ihn gemiinzt zu
sehen. Auf diese Aktivititen von Bubis in der Wirt-
schaftswunderzeit spielt Walser in der Auseinander-
setzung mit ihm an: ,,ich war in diesem Feld (gemeint
ist das Gedenken an Auschwitz) beschéftigt, da wa-
ren Sie noch mit ganz anderen Dingen beschaftigt.*
Diese Bemerkung gegeniiber einem ehemaligen La-
gerhiftling, dessen Vater in Treblinka ermordet wur-
de, zeugt nicht gerade von groBer Feinfiihligkeit,
macht aber die Heftigkeit der Debatte um den Um-
gang mit den nationalsozialistischen Verbrechen und
dem Antisemitismusvorwurf deutlich. Die kdmpferi-
sche Haltung von Bubis wird wiederum daran offen-
bar, dass er als Vorsitzender der Jiidischen Gemein-
de in Frankfurt eine maBgebliche Rolle dabei spielte,
als Mitglieder dieser Gemeinde 1985 durch eine Be-
setzung der Biihne die Auffithrung von Fassbinders
Stiick verhinderten.’

In der Personlichkeit von Bubis sind damit die
beiden wichtigsten, erregtesten und schérfsten Aus-
einandersetzungen um das Verhéltnis von Juden und
Nichtjuden im Literatur- und Geistesleben Deutsch-
lands nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs ver-
schriankt. Da sie als entscheidende Einschnitte mit
einer immensen Breitenwirkung alle anderen Be-
schiftigungen mit dem Thema weit iiberragen, sind
die ,,Fassbinder-Kontroversen* und die ,,Walser-Bu-
bis-Debatte die beiden einzigen Eintrige im vierten
Band des Handbuch des Antisemitismus ,,Ereignisse,
Dekrete, Kontroversen®, in denen Schriftsteller nach
1945 namen- und titelgebend sind und im Mittelpunkt

3 S. Gerhard Zwerenz, Friedmanns Geheimnis, in: Ossietz-
ky. Zweiwochenschrift fiir Politik / Kultur / Wirtschaft 6 (2003),
H, 13, http://www.sopos.org(03.12.2013).

4 Wir brauchen eine neue Sprache fiir die Erinnerung — Das
Treffen von Ignatz Bubis und Martin Walser: Vom Wegschauen
als lebensrettende Mallnahme , von der Befreiung des Gewissens
und den Rechten der Literatur, in: Frankfurter Allgemeine Zei-
tung vom 14. 12. 1998, wiederabgedruckt in: Frank Schirrma-
cher (Hrsg.), Die Walser-Bubis-Debatte — Eine Dokumentation,
Frankfurt am Main 1999, S. 438-465, hier S. 442.

5 S. Trimborn, Fassbinder (wie Anm. 1), S. 270f.
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stehen.! Dass bedeutende Autoren wie Heinrich Boll.
Hans Magnus Enzensberger, Glinter Grass und Botho
Strauss noch nicht einmal im Register dieses Bandes
vorkommen, unterstreicht die Ausnahmestellung der
von ihnen ausgeldsten Skandale.

Damit stoBen wir aber auf ein hochst erstaunliches
Phianomen: die schérfsten Auseinandersetzungen um
tatsdchliche oder vermeintliche antisemitische Ten-
denzen und Haltungen in der deutschen Literatur und
Kultur der Nachkriegszeit entziinden sich ausgerech-
net an zwei Schriftstellern, die in Bayerisch Schwa-
ben, in Wasserburg und Bad Worishofen, geboren
sind, also in einem Landstrich, der ansonsten eher als
,keine laute Provinz* gilt.? Diese duflere Gemeinsam-
keit vor dem Hintergrund des Antisemitismus-Streits
legte es nahe, sich nach der Beschiftigung mit Martin
Walsers Verhéltnis zum Judentum auch mit dem Fass-
binders auseinanderzusetzen. Denn ansonsten scheint
die beiden Schriftsteller und Kiinstler viel vonein-
ander zu trennen: der achtzehn Jahre dltere Walser
war noch Soldat der Wehrmacht, wahrend der wenige
Wochen nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs in
Europa geborene Fassbinder der ersten Nachkriegs-
generation angehdrt. Obwohl sich ihre Personlich-
keitsbildung damit in ganz unterschiedlichen Er-
fahrungszusammenhéngen vollzogen hat, spielte zu
bestimmten Zeiten die Frage des deutsch-jiidischen
Verhéltnisses nach Auschwitz eine zentrale Rolle in
ithrem Werk und ihrer Wirkung. Dies ist ein neuer-
licher Beleg fiir die grundlegende Bedeutung dieses
Themas in der deutschen Nachkriegskultur.

Kaum jemand, der der Generation Fassbinders
angehort und ein wenig empféanglich fiir Theater- und
Filmkunst ist, hat nicht fasziniert den Aufstieg und
Weg des weltweit beriihmtesten deutschen Filmema-
chers verfolgt. Natiirlich erinnert sich darunter auch
jeder an die groBen Kontroversen um das Stiick ,,Der
Miill, die Stadt und der Tod*, ansonsten legt ein er-
ster Blick eher die Auffassung nahe, die Dimension
des Themas des Judentums zu unterschitzen, als ob
von dem beriihmten skandaltridchtigen Drama ein-
mal abgesehen jiidische Spuren im Werk Fassbinders
eher gesucht werden miissten.’ In vielen, gerade den
bekanntesten und erfolgreichsten Filmen, die einem
prasent sind, wenn der Name Fassbinder fillt, wie
»Katzelmacher®, ,,Angst essen Seele auf™, ,Faust-
recht der Freiheit®, ,,Die bitteren Trdnen der Petra

! Nike Thurn, Fassbinder-Kontroversen, in: Benz (Hrsg.),
Handbuch des Antisemitismus (wie Anm. 2), S. 127-130; und
Lorenz, Walser-Bubis-Debatte (wie Anm. 2).

2So der Titel der der Anthologie: Keine laute Provinz. Zeit-
gendssische Lyriker und Erzdhler aus dem Schwiébischen, hrsg.
von Peter Fassl und Berndt Hermann, Weissenhorn 1996.

3 Vgl. Rosalind Galt, Jolie Laide. Fassbinder, Anti-Semi-
tism, and the Jewish Image, in: Brigitte Peuker (Hrsg.), A com-
panion to Rainer Werner Fassbinder, Malden, Mass. u. a. 2012, S.
485-501, S. 485.
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Kant®. ,,Die Ehe der Maria Braun® und ,,Lola“ sielen
jiidische Themen und Motive ja so gut wie keine Rol-
le. Bei einer eingehenderen Beschéftigung mit dem
gesamten Werk Fassbinders unter diesem Blickwin-
kel ist aber festzustellen, dass die Verlebendigung jii-
discher Gestalten und Geschichten und die Frage des
Verhéltnisses zum Judentum in seinem Denken und
Schaffen eine herausragende Rolle spielen, erst recht
wenn die nicht realisierten Projekte in die Betrach-
tung noch mit hinzugenommen werden.

Wie Walser mit der Arbeit von Matthias N. Lo-
renz ,,"Auschwitz dringt uns auf einen Fleck.” Ju-
dendarstellung und Auschwitzdiskurs bei Martin
Walser* hat so auch Fassbinder den Verfasser einer
Dissertation gefunden, der inquisitorisch sein gesam-
tes Werk auf die Kontinuitét einer vermeintlich an-
tisemitischen Thematik hin durchforstet.* Der polni-
sche Literaturwissenschaftler Janusz Bodek glaubt in
seiner umfangreichen Abhandlung ,, Die Fassbinder-
Kontroversen. Entstehung und Wirkung eines litera-
rischen Textes. Zu Kontinuitit und Wandel einiger
Erscheinungsformen des Alltagsantisemitismus in
Deutschland nach 1945, seinen kiinstlerischen Wei-
hen und seiner 6ffentlichen Inszenierung® durchgin-
gig judenfeindliche Ressentiments und eine negative
Zeichnung jlidischer Figuren nachweisen zu konnen.’
Er lauft dabei doch sehr Gefahr, die Vielfiltigkeit der
Autorintention und Wirkungsabsicht Fassbinders in
seinen entsprechenden Werken immer nur auf die Wi-
derspiegelung eines unterstellten Schuldabwehranti-
semitismus und der Opferkonkurrenz zwischen Juden
und anderen AuBenseiters oder auch Deutschen ein-
zuschrinken.® Gepaart ist dies mit einer politischen
Uberkorrektheit, die soweit geht, selbst bei Zitaten
aus der Literatur gegen jede wissenschaftliche Ge-
pflogenheit die Namen von Frankfurter Immobilien-
hindlern wie Ignatz Bubis so zu anonymisieren, dass
sie nicht identifiziert werden konnen.”

2. Uberblick iiber die einschliigigen Werke

Bevor auf einzelne Problemfelder in der Behand-
lung jlidischer Themen, des Judenbildes und der Fra-
ge des Antisemitismus einzugehen ist, soll zunéchst
das grundsétzlich heranzuziehende Untersuchungs-

‘Lorenz, Auschwitz (wie Anm. 1)

Janusz Bodek, Die Fassbinder-Kontroversen: Entstehung
und Wirkung eines literarischen Textes. Zu Kontinuitét und Wan-
del einiger Erscheinungsformen des Alltagsantisemitismus in
Deutschland nach 1945, seinen kiinstlerischen Weihen und seiner
offentlichen Inszenierung, Frankfurt am Main 1991.

®Vgl. ebd. das Kapitel III ,,Der Schuldabwehrantisemitis-
mus®, S. 75-103.

"Ebd., S. 351, Anm. 9: ,,Zur Vermeidung der denunziatori-
schen Praxis der Namensnennung werden in dieser Arbeit alle
in Zitaten vorkommenden Namen von Kaufleuten durch
ersetzt.
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material vorgefiihrt werden, um einen Eindruck zu
vermitteln, wie wichtig das Thema fiir Fassbinder
war, und zugleich die Begriindung daran anzukniip-
fen, dass das Thema im Rahmen eines Aufsatzes
nicht anndhernd erschopfend zu untersuchen ist.!
Dennoch erscheint es wichtig, in aller Kiirze einen
Uberblick iiber die fiir das Thema einschligigen Wer-
ke zu geben, denn nur so wird seine au3erordentliche
Dimension und Bedeutung fiir Fassbinder deutlich
und treten die Schwerpunktsetzungen und Eigenhei-
ten in seinem Verhiltnis zum Judentum hervor. Da-
mit soll auch die Gefahr vermieden werden, dieses
immer nur auf die Figuren des ,,reichen Juden* und
der Antisemiten in seinem skandaltrachtigen Stiick zu
reduzieren.

Bei den Kontroversen um Fassbinders Verhéltnis
zum Judentum unterbleibt hiufig der Hinweis, dass
sich bereits sein erstes Theaterstiick aus den Jahren
1965 oder 1966 ,Nur eine Scheibe Brot® mit dem
Thema der Judenverfolgung und -vernichtung be-
fasste.? In Fassbinders eigenen Worten geht es darin
um ,,einen Regisseur, der versucht, einen Film iiber
Auschwitz zu drehen, tiber ein Konzentrationslager.?
Schon der Zwanzig- oder Einundzwanzigjéhrige setzt
sich damit in dieser spezifischen Brechung mit den
Problemen des kiinstlerischen Umgangs mit der Ju-
denverfolgung und den damit verbundenen politisch
korrekten Erwartungshaltungen auseinander. Denn
zum einen wird dargestellt, wie ein Freund den Regis-
seur zu dem Auftrag als sicherem Erfolgsrezept be-
gliickwiinscht: ,,da hast du ja von vornherein alle Prei-
se und Préadikate in der Tasche“.* Zum anderen wird
das Bemiihen vorgefiihrt, die Lagerinsassen nicht nur
als solidarische Opfer sondern auch durchaus mit ne-
gativen Ziigen behaftet zu zeigen. Zum dritten kommt
der Regisseur zu der Uberzeugung, dass man ,,nicht
einfach einen Spielfilm iiber Vorginge in einem La-
ger machen” kann, Bedenken, die von dem Produzen-
ten weggewischt werden.® Der Film bekommt dann
nach seiner Fertigstellung auch das Préadikat ,,beson-
ders wertvoll* und drei Bundesfilmpreise.

Das Unbehagen am gutgemeinten, hilflosen und
zugleich geschéftstiichtigen Umgang mit den natio-

' S. dazu neben der Arbeit von Janusz Bodek auch Gertrud
Koch, Qualen des Fleisches, Kilte des Geistes. Zu den jiidischen
Figuren in Fassbinders Filmen, in: Elisabeth Kiderlen (Hrsg.),
Deutsch-jiidische Normalitdt ... Fassbinders Sprengsétze, Frank-
furt am Main 1985, S. 46-51; und Fritz Wefelmeyer, Die Asthetik
sich schlieender Systeme. Judendarstellungen bei Rainer Wer-
ner Fassbinder, in: Pol O’Dochartaigh (Hrsg.), Jews in German
Literature since 1945: German-Jewish Literature?, Amsterdam
2000, S. 549-565.

2Rainer Werner Fassbinder, Der Miill, die Stadt und der Tod.
Nur eine Scheibe Brot : ein Stiick in 10 Szenen, Frankfurt am
Main 1998, S. 7-39.

3Fassbinder iiber Fassbinder. Die ungekiirzten Interviews,
hrsg. von Robert Fischer., Frankfurt am Main 2004, S. 17.

*Fassbinder, Scheibe Brot (wie Anm. 14), S. 12
> Ebd,, S. 37.
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nalsozialistischen Verbrechen driickt sich hier bei
Fassbinder schon deutlich aus. Bereits in dem Erst-
lingswerk ist jedenfalls spiirbar, dass die konven-
tionellen Rituale des Gedenkens und der Scham im
Verhéltnis zum Judentum von Fassbinder als sehr
problematisch empfunden werden. Er bekam fiir
sein Stiick bei einem Dramenwettbewerb den dritten
Preis und machte spéter ein Drehbuch mit dem Titel
,,Parallelen. Notizen und Texte zu einem Film tiiber
Auschwitz daraus, um sich damit bei der Berliner
Filmhochschule zu bewerben.® Er wurde im tibrigen
nicht aufgenommen, einer der schwérzesten Tage in
der Geschichte dieser Hochschule.

Sein ndchster Versuch, eine Sichtweise auf das
Judentum kiinstlerisch zu verwirklichen, war dann
bereits sein Stiick ,,Der Miill, die Stadt und der Tod*.
Wieder griff der Filmemacher dabei auf die Form
des Dramas zuriick. Mit ein Grund dafiir war die Tat-
sache, dass Fassbinder ab der Spielzeit 1974/75 die
Intendanz des Theaters am Turm in Frankfurt {iber-
nommen hatte. Schon zu Beginn seiner Tétigkeit als
Theaterdirektor hatte er erklért, dass er ein Stiick iiber
Frankfurt erarbeiten und auffithren wollte. Er hat-
te dabei zundchst die Absicht, den Kriminalfall der
Ermordung der Prostituierten Rosemarie Nitribitt als
Ausgangspunkt fiir ein Drama zu nehmen, und ver-
band diesen Mordfall dann mit der Westend-Proble-
matik.” In der Zeit von Fassbinders Intendanz fanden
Hausbesetzungen und Hauserrdumungen in diesem
Stadtquartier statt, so dass die politische Sprengkraft
des Themas augenfillig war. Zudem hatte Gerhard
Zwerenz 1973 seinen Roman ,,Die Erde ist unbe-
wohnbar wie der Mond* mit der Figur des reichen
jidischen Immobilienmaklers Abraham Mandelstam
herausgebracht, der Fassbinder als Anregung dienen
konnte. Im Mittelpunkt seines Stiicks stet die Prosti-
tuierte Roma B., die Tochter eines KZ-Aufsehers, die
von ihrem Zuhilter Franz B. auf den Strich geschickt
wird. Dort begegnet sie einem reichen jiidischen
Immobilienspekulanten, der nur der ,,Reiche Jude*
heiBt, und wird zum Callgirl der besseren Gesell-
schaft, wo sie Einblicke in die Skrupel- und Seelen-
losigkeit des stéddtischen Machtkartells gewinnt und
daran zerbricht. Sie bittet den ,,Reichen Juden®, sie zu
toten, was dieser aus Liebe auch tut, der Mord wird
aber vom Polizeipriasidenten dem Zuhélter Franz B.
in die Schuhe geschoben. Der ,,Reiche Jude®, des-
sen Machenschaften von der Stadt gedeckt werden,
erwirbt billig Hiuser, vertreibt die Mieter, ldsst auf
den Grundstiicken Hochhéuser errichten und ver-
kauft diese diese dann an grofle Firmen. Antisemiti-
sche Gegenspieler sprechen offen aus, dass sie ihm
seine wirtschaftliche und soziale Stellung aufgrund

¢ S. Trimborn, Fassbinder (wie Anm. 1), S. 53-55.

7 S. Bodek, Fassbinder-Kontroversen (wie Anm. 10), S. 242-
247, und David Barnett, Rainer Werner Fassbinder Theater als
Provokation,, Leipzig 2012, S. 108-11.
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seines Sonderstatus als Juden neiden und Rachege-
fiihle hegen.

Die Figuren in dem Stiick sind gerade in ih-
rer pathetischen Uberhohung eher Stereotypen oder
Allegorien, eine Entwicklung, die noch dazu in ih-
rer Motivierung entfaltet wird, findet nicht statt, sie
wird bestenfalls behauptet, was in den Augen der
meisten Kritiker die dsthetische Schwiche des Werks
ausmacht.! In dem Film ,,In einem Jahr mit dreizehn
Monden* aus dem Jahr 1978, der als personlichstes
Werk von Fassbinder gilt, stellt er dieselben Frank-
furter Verhiltnisse mit Prostitution und Immobili-
enspekulation in den Mittelpunkt, so dass der Film
als Vorgeschichte und Fortschreibung des Stiicks zu-
gleich verstanden werden kann.? In der Zeichnung
der Hauptfiguren versucht Fassbinder nun aber, ihre
Einstellungen, Handlungsweisen, Gefiihlshaltungen
und Seelenlagen durch die ausfiihrliche Erzéhlung
ihrer Geschichte genau herzuleiten. Zentrale Gestalt
in dem Film ist der Transsexuelle Erwin/Elvira, der
als uneheliches Kind in einem Waisenhaus aufwuchs,
Metzger lernte, aufgrund der Liebe zu der Unterwelts-
grofle Anton Saitz sich einer Geschlechtsumwand-
lung vollzog und dann als Prostituierte seinen Le-
bensunterhalt bestritt. Dieser Anton Saitz ist ein Jude,
der das KZ iiberlebt hat, nach dem Krieg in Frankfurt
hiangen blieb, mit Schlachtfleisch handelte, dann ein
Bordell mit KZ-Methoden betrieb und schlielich
zum erfolgreichen Immobilienspekulanten aufstieg.
Als Erwin/Elvira erkennt, dass durch sein sinnloses
Opfer sein Leben vollig fehlgeschlagen und er dem
kiihlen jiidischen Geschéftsmann vollig gleichgiiltig
ist, bringt er sich um.

Offensichtlich haben die Frankfurter Erfahrungen
zu einer vertieften Befassung mit jiidischen Themen
und Figuren bei Fassbinder gefiihrt. In der Fernseh-
verfilmung von Doblins Roman ,Berlin Alexan-
derplatz® aus dem Jahr 1980 tauchen bereits in der
ersten Folge zwei ostjiidische Rabbis auf, die sich
um den gerade aus der Haft entlassenen Franz Bi-
berkopf kiimmern. Dazu schafft Fassbinder bewusst
eine symbolhafte Umklammerung, indem er in der
Traumsequenz im Epilog einen Wurstverkéufer, dem
Franz Biberkopf in der zweiten Folge begegnet war,

'Vgl. die Beitrdge von Heinz Ludwig Arnold, Fragen. Zur
Auseinandersetzung um Fassbinders Stiick ,,.Der Miill, die Stadt
und der Tod*“; Hannes Friedrich, Antisemitismus, Grausamkeit
und Sexualitdt. Psychodynamische Aspekte der Vorurteilsproble-
matik in R. W. Fassbinders Stiick ,,Der Miill, die Stadt und der
Tod*“ und Norbert Altendorfer, Absage an jeden Milieu-Realis-
mus. Aus einem Gerichts-Gutachten zu ,,Der Miill, die Stadt und
der Tod®, in: Christian Braad Thomsen (Hrsg.), Rainer Werner
Fassbinder, Miinchen 1989 (Text + Kritik 103), S. 66-69, 70-75
und 76-79.

2 S. Bodek, Fassbinder-Kontroversen (wie Anm. 10), S.
210f., 303 und 366 sowie Trimborn, Fassbinder (wie Anm. 1),
S. 333-335.
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nun in KZ-Hiftlingskleidung auftreten lasst.?

Von der stirkeren Hinwendung Fassbinders zur
Zeit des Nationalsozialismus und seinen Auswirkun-
gen auf das deutsch-jiidische Verhiltnis zeugt auch
der im selben Jahr 1980 entstandene Film ,,Lili Mar-
leen®. Fassbinder erzéhlt darin frei nach Lale Ander-
sens autobiographischem Roman ,,Der Himmel hat
viele Farben* die Geschichte einer gescheiterten Lie-
be zwischen der deutschen Barsdngerin Willie Bun-
terberg und dem jiidischen Schweizer Komponisten
und Dirigenten, fiir den Rolf Liebermann das Vorbild
abgab. Als Mitglied einer Untergrundgruppe versucht
er deutschen Juden zu helfen, als Willie ihn dabei un-
terstiitzen will, sorgt Roberts einflussreicher Vater
dafiir, dass sie nicht mehr in die Schweiz einreisen
darf, da er fiirchtet, sie konnte eine Nationalsozialistin
sein und ein Risiko darstellen. Willie wird mit dem
Soldatenlied ,,Lili Marleen* zum Star in Deutschland.
Nach Kriegsende muss sie allerdings erkennen, dass
Robert inzwischen die Jiidin Myriam geheiratet hat
und als Dirigent Erfolge feiert, wéhrend sie eher als
Nazi-Kollaborateurin verfemt ist.*

In Fassbinders vorletztem Film ,,Die Sehnsucht
der Veronika Voss“ steht wiederum ein weiblicher
Star aus der Zeit des Dritten Reichs im Mittelpunkt,
dieses Mal eine beriihmte Filmschauspielerin. Es ist
die Geschichte der Sybille Schmitz, die nicht damit
zurecht kommt, dass sie in der Nachkriegszeit — die
Film spielt im Jahre 1955 — vergessen ist und keine
Rollen mehr bekommt. Sie betdubt sich mit Rausch-
gift, um ihre Lage zu vergessen, gerét in die Fénge
einer sie ausnutzenden Arztin und wird in den Selbst-
mord getrieben, nachdem sie dieser ihr Eigentum
iiberschrieben hat. Ob diese ddmonische, schwarz-
haarige Arztin, wie ihr Name ,,Dr. Katz* andeuten
konnte, Jidin ist, ldsst der Film letztlich offen und
ist damit Sache der Auslegung. Findeutig ist der Fall
hingegen bei einem Antiquitdtenhéndler und seiner
Frau, die auch zu den Kunden dieser Arztin gehoren.
Dieses alte jiidische Ehepaar, das Treblinka {iberlebt
hat, hat ihr ebenfalls sein Eigentum iiberschrieben,
um es gegen Morphium einzutauschen. Das Rausch-
gift hilft ihnen, mit dem Erlebten zurecht zu kommen.
Als ihr Vermogen aufgebraucht ist, gehen sie selbst-
bestimmt mit innerer Ruhe in den Tod.’

Der Uberblick iiber die gegen Ende des kurzen
Lebens Fassbinders hin zunehmende angestrengte
Behandlung jiidischer Themen und Charaktere wéire
unvollstindig, wenn unterlassen wiirde, die groB3en,
nicht zustande gekommenen Projekte zu beriicksich-
tigen. Sie machen erst in ihrem ganzen Ausmal seine

3 S. Manfred Hermes, Deutschland hysterisieren. Fassbin-
der, Alexanderplatz, Berlin 2012, S. 108, 147-150 und 224.

4 S. Trimborn, Fassbinder (wie Anm. 1), S. 353-357.

5 S. Koch, Qualen (wie Anm. 13), S. 50, und Bodek, Fass-
binder-Kontroversen (wie Anm. 10), S. 226f.
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fast obsessive Auseinandersetzung mit dieser Proble-
matik deutlich. Schon unmittelbar nach den heftigen
Auseinandersetzungen um sein Stiick ,,Der Miill, die
Stadt und der Tod* wollte Fassbinder den Roman von
Gerhard Zwerenz ,,Die Erde ist unbewohnbar wie der
Mond®, der wie erwédhnt die Vorlage flir sein Drama
gebildet hat, 1977 verfilmen. Fiir dieses, nach den
Debatten um den Antisemitismus-Vorwurf natiir-
lich von Institutionen wie der Filmforderungsanstalt
als problematisch angesehene Projekt konnte er aber
die notigen Finanzmittel nicht auftreiben.! Bereits
anderthalb Jahre lang hatte Fassbinder an dem vom
WDR in Auftrag gegebenen, ebenfalls fiir das Jahr
1977 geplanten Projekt einer Fernsehserie mit der
Verfilmung von Gustav Freytags Roman ,,Soll und
Haben“ gearbeitet. Dieser Film sollte die Geschichte
des deutschen Biirgertums von der Mitte des 19. Jahr-
hunderts bis zum Nationalsozialismus sowie zugleich
die Entstehung und Entwicklung des Antisemitismus
darstellen. Dass in dem Film naturgemif3 auch Anti-
semiten auftreten sollten, fithrte zu einer 6ffentlichen
Debatte, die wiederum zur Folge hatte, dass der In-
tendant des WDR von Sell ein Verbot gegen das Vor-
haben der Fernsehserie ohne weitere Priifung erlief3.2

Uber Jahre hinweg verfolgte Fassbinder zudem
das Projekt, einen Film iiber die Entstehung der jii-
dischen Religion zu machen. Grundlage dafiir sollte
sollte das Werk von Sigmund Freud ,,Der Mann Mo-
ses und die monotheistische Religion® sein, also die
Hypothese von der dgyptischen Herkunft des Moses
als Lehrer eines strengen Monotheismus, der mit den
semitischen Stimmen eine neue Gesellschaft und
schlieBlich eine neue Nation griinden wollte, indem
er sie aus Agypten wegfiihrte. Dass das Vorhaben
nicht ganz unproblematisch war, macht die Erzdhlung
dieser Geschichtsfabel in Fassbinders eigenen Wor-
ten deutlich: ,,(...) er (i. e. Moses) hat sich ein Volk ge-
sucht, mit dem er diese Religion ausprobieren konnte
(...) und hat die (i. e. die Juden) aber genommen und
hat gesagt, ihr seid auserwéhlt, ihr seid eine bessere
Rasse.*?

3. Jiidische Figuren als Uberlebende

Nach diesem Gesamtiiberblick diirfte eines klar
geworden sein: Fassbinder hat sich auflerordentlich
intensiv mit jiidischer Geschichte, dem Judenbild und
judischen Motiven und Figuren auseinandergesetzt,

I'S. Michael Toteberg, Rainer Werner Fassbinder, in: Heinz
Ludwig Arnold (Hrsg.), Kritisches Lexikon zur deutschsprachi-
gen Gegenwartsliteratur, Bd. 4, Miinchen 1978-, S. 12.

2 Rainer Werner Fassbinder, Die Anarchie der Phantasie. Ge-
sprache und Interviews, hrsg. von Michael Toteberg, Frankfurt
am Main 1986, S. 87 und 96.

* Ebd., S. 63. S. auch Fassbinder iiber Fassbinder (wie Anm.
15), S. 402f.
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ihm ist sicher als Verdienst anzurechnen, dem Pro-
blem des deutsch-jiidischen Verhiltnisses nicht aus-
gewichen zu sein,sondern sich ihm gestellt zu haben.
Wenn man sich in Erinnerung ruft, dass dies in den
Jahren zwischen 1965/66 und seinem Tod 1982 ge-
schah, in einer Zeit, als die nationalsozialistischen
Verbrechen noch nicht sehr lange zuriicklagen, so
war dies durchaus noch ein brisantes und gewagtes
Unterfangen, was aber einen Kiinstler wie Fassbin-
der erst recht reizte. Jedenfalls ist sein Ringen mit
dem Thema vor dem Hintergrund zu sehen, dass es
in der gesamten deutschen Spielfilmproduktion der
Nachkriegszeit bis zu seinem Tod nur ganz wenige
jiidische Figuren gibt. Zu den ganz wenigen Ausnah-
men gehort der Film von Helmut Kéutner ,,Schwarzer
Kies* aus dem Jahre 1961, in dem es in manchen Zii-
gen auf Werke Fassbinders vorausweisend einen jiidi-
schen Bordellbesitzer gibt, der von einem alten Nazi
als ,,Judensau* beschimpft wird, was Kéutner auch
schon Antisemitismus-Vorwiirfe einbrachte.*

Fassbinder ist damit der erste deutsche Filmema-
cher nach 1945, der sich iiber einen ldngeren Zeit-
raum in breiterer, umfassenderer Weise immer wieder
mit dem Schicksal der Juden und ihrer Rolle in der
deutschen Gesellschaft gedanklich und kiinstlerisch
befasst hat. Gegeniiber der vorherrschenden Behand-
lung der jiidischen Thematik in der deutschen Kultur
der Nachkriegszeit vollzieht sich bei ihm allerdings
eine auffallende Akzentverlagerung und -verschie-
bung. Im Zentrum seines Werks stehen jiidische Fi-
guren als Uberlebende, die auch nicht in erster Linie
als Opfer der Verfolgung und Triger der Erinnerung
daran vorgestellt werden. Vielmehr zeigt Fassbinder,
welche Stellung sie in der Nachkriegsgesellschaft er-
rangen, behaupteten und einnehmen. Im Vordergrund
stehen damit nicht die Zeit des Nationalsozialismus
und die schuldhafte deutsche Verstrickung in die Ver-
brechen in dieser Epoche, auch nicht der Umgang
damit, siecht man einmal von seinem Erstlingswerk
ab. Dies gilt in gewisser Weise selbst fiir einen Film
wie ,,Lili Marleen®, der als einziger seiner Werke fast
ganz in der Epoche des Dritten Reichs spielt. Denn
der eindeutige Fluchtpunkt des Films ist die unmittel-
bare Nachkriegszeit mit dem Ende der Karriere und
der Liebesbezichung des gefeierten deutschen Stars
und dem umjubulten glanzvollen Auftritt des jidi-
schen Dirigenten.’

In dieser neuen Sichtweise spiegelt sich zunéchst
einmal die Tatsache, dass der im Mai 1945 auf die
Welt gekommene Fassbinder die erste herausragen-
de Personlichkeit des deutschen Kulturlebens ist,
die nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs geboren
wurde. Im Gegensatz zu den zwei Jahrzehnte élteren

4 S. Gertrud Koch, Die Einstellung ist die Einstellung. Vi-
suelle Konstruktionen des Judentums, Frankfurt am Main 1992,
S. 240f.

5 S.ebd., S. 250-252.
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Schriftstellern der Gruppe 47 wie Bo6ll, Walser und
Grass hatte Fassbinder von den Schrecken des natio-
nalsozialistischen Regimes und des Krieges nichts
mehr mitbekommen. Sein Wissen iiber diese Vorgéin-
ge und Ereignisse beruhte schon ausschlieflich aus
zweiter Hand, sehr viel erfuhr er vom zweiten Mann
seiner Mutter.! Fiir Fassbinder steht damit schon eher
die Frage im Vordergrund, welche Entwicklungen
in der deutschen Geschichte zu den nationalsozia-
listischen Verbrechen gefiihrt haben, als immer nur
Schuldbewusstsein und Scham dariiber zu vertiefen.
Damit einher geht dann auch eine problematische
Ziige annehmende Unbefangenheit gegeniiber dem
Thema der Rolle der Juden in der Gesellschaft.

Thm war weniger das Verdringen der Judenver-
folgung und -vernichtung ein AnstoB und ein Arger-
nis, sondern einem Kiinstler wie ihn, dessen Credo
eine radikale Asthetik des Tabubruchs war, prigte
mehr das leisetreterische, verschamte und zum Teil
scheinheilige deutsche Verhiltnis zu den Juden: ,,Ich
meine, dass die standige Tabuisierung von Juden, die
es seit 1945 in Deutschland gibt, gerade bei jungen
Leuten, die keine direkten Erfahrungen mit Juden ge-
macht haben, zu einer Gegnerschaft gegen Juden fiih-
ren kann. Mir ist als Kind, wenn ich Juden begegnet
bin, hinter vorgehaltener Hand gesagt worden: Das ist
ein Jude, benimm dich artig, sei freundlich. Ich konn-
te mir nie denken, dass das eine richtige Haltung ist.*?
Die Frage des Verhiltnisses zum Judentum verschiebt
sich damit bei Fassbinder in Richtung der Auseinan-
dersetzung mit einem doppelten Tabu: zum einen,
dass in den Juden vollkommene Menschen zu sehen
sind, denen mit allergro8tem Wohlwollen zu begeg-
nen ist, zum anderen, dass iiber den im deutschen
Biirgertum tief verankerten Antisemitismus, der zum
Dritten Reich gefiihrt hat, am besten zu schweigen ist.

Wie kein anderes Werk prigt der Bruch mit die-
sem doppelten Tabu Fassbinders je nach Sichtweise
meisterhaftes oder schwaches Stiick ,,Der Miill, die
Stadt und der Tod“. Denn der ,,Reiche Jude* wird
als mieser skrupelloser Geschiftsmann vorgefiihrt,
dem gleichgiiltig ist, ,,ob Kinder weinen, ob Alte,
Gebrechliche leiden“.? Er steht mit fiihrenden Politi-
kern und der Polizei im Bunde, so dass sogar die von
ihm begangene Totung auf Verlangen gedeckt wird:
,,Die Stadt schiitzt mich, das muss sie. Zudem bin ich
Jude.** Er macht sich also ganz bewusst und berech-
nend den besonderen Status der Juden in Deutschland
nach den nationalsozialistischen Verbrechen zunutze.

Noch provozierender war aber, dass Fassbinder
das Weiterwirken antisemitischer Denkweisen bei
Konkurrenten und ewiggestrigen Nazis vorfiihrte.
Dabei gelang ihm die verstorendste und wuchtigste

! Fassbinder iiber Fassbinder (wie Anm. 15), S. 477 und 538.
2 Fassbinder, Anarchie (wie Anm. 26), S. 82.

* Fassbinder, Miill (wie Anm. 14), S. 59.

* Ebd., S. 58.
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Formulierung des Antisemitismus nach Auschwitz,
die es bis heute in der deutschen Literatur nach dem
Zweiten Weltkrieg gibt: ,,Und Schuld hat der Jud,
weil er uns schuldig macht, denn er ist da. Wir er
geblieben, wo er herkam. Oder hétten sie ihn vergast,
ich konnte heute besser schlafen. Sie haben verges-
sen, ihn zu vergasen. Das ist kein Witz, so denkt es
in mir.*> Der Deutung dieser Aussagen durch den jii-
dischen Publizisten Henryk M. Broder in seinem Es-
say ,,Vergesst Auschwitz* ist zuzustimmen: ,,Vor al-
lem wegen dieser Sidtze musste sich Fassbinder den
Vorwurf gefallen lassen, ein Antisemit zu sein. Aber
das war er nicht. Er hat nur genau und gnadenlos die
Befindlichkeit eines Antisemiten in eine Formel ge-
packt ‘So denkt es in mir:’“® Allein diese Sprach- und
Ausdruckskraft macht deutlich, dass es sich um ei-
nen bedeutenden literarischen Text handelt, der nicht
von ungefihr bis heute einen Einschnitt in der Be-
handlung des Themas des Judentums bildet. Dass in
den Kontroversen um das Stiick noch nicht einmal
die Grundregel jeder Interpretation beachtet wurde,
dass die Ansichten einzelner Figuren in einem Drama
nicht die des Autors sind, soll hier nicht weiter eror-
tert werden.

GroBles Gewicht kommt hingegen einer Frage-
stellung zu, die die gesamten Debatten um die jiidi-
schen Figuren bei Fassbinder beherrscht: ist es zu-
lassig, angezeigt oder verwerflich, dass Angehorige
einer Minderheit als solche bezeichnet und erkennbar
gemacht werden. Einen erfolgreichen Hausermakler
als ,,reichen Juden® auftreten zu lassen, kann je nach
Sichtweise als iible sowie iiberfliissige Denunziati-
on oder kiihne Provokation verstanden werden. Denn
grundsitzlich ist dem jiidischen Schriftsteller Jean
Améry zuzustimmen, dass bei Immobilienspekulan-
ten und Bordellbesitzern die jiidische Herkunft nichts
mit dem zu tun hat, welcher Beschiftigung sie nach-
gehen.” Unter diesen Juden herauszugreifen und als
solche kenntlich zu machen, kann dann bereits als an-
tisemitische Diffamierung gelten. Untermauert wird
diese Interpretation durch die Feststellung Adornos
in seinem Essay ,,Zur Bekdmpfung des Antisemitis-
mus heute®, ,,dass in einer Demokratie {iberhaupt die
Frage nach dem Anteil verschiedener Bevolkerungs-
schichten an verschiedenen Berufen von vornherein
das Prinzip der Gleichheit verletzt“.3” Unschwer ldsst
sich unsere zwiespéltige Haltung zu diesem Grund-
satz bis heute erkennen. Denn auf der einen Seite tun
Politik und Medien nichts lieber als nachzuweisen,

> Ebd., S. 75.

¢ Henryk M. Broder, Vergesst Auschwitz! Der deutsche Er-
innerungswahn und die Endlosung der Israel-Frage, Miinchen
2012, S. 35f.

7 Jean Améry, Shylock, der Kitsch und die Gefahr (Die Zeit
vom 9. 4. 1976), in: Heiner Lichtenstein (Hrsg.), Die Fassbinder-

Kontroverse oder das Ende der Schonzeit, Konigstein/Ts. 1986,
S.40-42, S. 41.
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dass Frauen in Fithrungspositionen oder junge Leute
mit Migrationshintergrund an Universititen oder im
offentlichen Dienst unterreprasentiert sind, auf der
anderen Seite gilt es als Versto3 gegen die politische
Korrektheit, wenn bei Straftaten Verbrecher als An-
gehorige einer Minderheit bezeichnet werden oder Ein-
wanderergruppen ein prozentual hoherer Anteil an be-
stimmten Straftaten zur Last gelegt wird.

Dabher stellt es ein Dilemma dar, dass bei den Frank-
furter Verhiltnissen, die Fassbinder mit seinem Stiick
,,Der Miill, die Stadt und der Tod* und seinem Film ,,In
einem Jahr mit dreizehn Monden“ im Auge hatte, Pro-
stitution und Drogenhandel und vor allem die Immobi-
lienspekulation bei der Umstrukturierung des Westends
zu einem erheblichen Teil von Juden beherrscht wurde.
Dafiir stehen Personlichkeiten wie der Bordellkonig
Hersch Becker und der Immobilienkaufmann Ignatz
Bubis.*

Bei den Gegnern der Zerstérung des Westends fiihr-
te dieses Ubergewicht von jiidischen Geschiftsleuten
zu einer gewissen Hilflosigkeit im Hauserkampf: ,,Als
wir bei der dritten Hausbesetzung 1971 merkten, dass
auch dieses Haus einem jlidischen Hausbesitzer gehor-
te, wussten wir nichts Besseres zu tun, als aus Angst vor
antisemitischer Solidaritét ein Pappschild an die verbar-
rikadierte Eingangstiir zu nageln, auf der stand: ‘Gegen
die Diskriminierung von auslédndischen Arbeitern, Stu-
denten und Juden!”*! 1972 tauchten dann aber schon die
ersten Schmierereien ,,Sau-Jud* an den Hauserwidnden
auf, also noch bevor Fassbinder nach Frankfurt kam.?
Dass ein Autor wie er, der auf die Sprengung von Nor-
men aus war und heftige Reaktionen

herausfordern wollte, sich dieses explosive Ge-
misch nicht entgehen lieB3, ist leicht nachzuvollziehen,
politische Korrektheit war seine Sache nicht. Zu ver-
danken ist ihm so letztlich dann doch eine kiinstlerische
Auseinandersetzung von Rang mit Vorgéngen, die mit
thren Nachwirkungen einen der wichtigsten Einschnitte
in der Geschichte der Bundesrepublik darstellen. Schon
die Bedeutung der beteiligten Personlichkeiten macht
dies deutlich: denn auf der einen Seite stand ein Repré-
sentant der Juden in Deutschland wie Ignatz Bubis, auf
der anderen Seite der jiidische Studentenfiihrer Daniel
Cohn-Bendit und der mit ihm befreundete spitere deut-
sche AuBlenminister und Vizekanzler Joschka Fischer,
so dass die radikale Agitation angesichts der wirtschaft-
lichen und stddtebaulichen Entwicklungen in Frankfurt
einen der Ausgangspunkte fiir die wichtige Rolle der
Partei der Griinen im politischen Leben bildete.?

! Christoph Kremer, Jiidische Spekulation — Spekulation mit
den Juden? Uber den Héuserkampf im Frankfurter Westend, in:
Kiderlen (Hrsg.), Normalitdt (wie Anm. 13), S. 81-88, S. 82.

2S. den Artikel ,,Spekulanten ...*“ (wie Anm. 38), S. 43.

3Ein Zeugnis dafiir ist das Streitgesprach zwischen Ignatz
Bubis und Daniel Cohn-Bendit im Spiegel, ,,Wir haben eine Lei-
che im Keller, Ignatz Bubis und Daniel Cohn-Bendit iiber Juden
in Frankfurt und den Fassbinder-Streit, in: Der Spiegel 39 (1985),
H. 46, S. 24-27.
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4. Tabubruch als Antwort auf Tabuisierung

Jidischesche Bordellbesitzer und Immobilien-
spekulanten, die das KZ fiberlebt haben, sind leicht
nachvollziehbar ergreifendere, fesselndere und span-
nungsreichere Charaktere als alteingesessene Frank-
furter Kaufleute. Seit Shakespeares ,,Kaufmann von
Venedig®™ liegt dies auf der Hand. Fassbinders In-
teresse an jiidischen Figuren griindet aber noch auf
einem anderen Motiv. Sein ganzes gesellschaftskri-
tisches Werk bezieht einen groflen Teil seiner Wir-
kung daraus, dass er konsequent Aullenseiter, Rand-
gruppen und Minderheiten in den Mittelpunkt seiner
Filme und Stiicke stellt.* Dies wiederum héngt damit
zusammen, dass er sich selbst als Homosexueller als
Angehoriger einer Minderheit begreift. Ihm geht es
aus dieser Eigenwahrmehmung heraus darum vorzu-
fiihren, wie Minderheiten mit ihrem Status als Auf3en-
seiter umgehen, in welche Stellung sie von der Mehr-
heitsgesellschaft gedriangt werden und welche verfe-
stigten sozialen Strukturen durch diese Sichtweisen
aufgedeckt werden konnen. Fassbinder erkannte da-
bei nach seinen eigenen Aussagen sehr friih, dass bei
Unterdriickten und Verfolgten eine ,,Schwarz-Weil3/
Gut-Schlecht-Zeichnung® den wahren Verhéltnissen
nicht angemessen ist: ,,Ich bin auf das Problem ge-
stoBen, als ich mich mit der Unterdriickung der Ju-
den auseinandergesetzt habe. Als ich systematisch
Filme iiber Minderheiten gemacht habe, habe ich den
Unterdriicker gewohnlich als bdse, unsympathische
Figur gezeigt und das Opfer als gut und freundlich.
Aber dann ist mit klar geworden, dass das nicht der
richtige Weg ist, um dieses Téter-Opfer-Verhéltnis
darzustellen.

Das wirklich Schlimme ist, dass man Unter-
driickung nicht zeigen kann, ohne auch die unter-
driickte Person zu zeigen, die auch ihre Fehler hat.*

Fassbinders Blick auf die Juden, die die national-
sozialistische Verfolgung iiberlebt haben, als Aullen-
seiter wie Homosexuelle, Prostituierte, ausldndische
Gastarbeiter und auch Frauen in gewisser Weise zei-
tigt bei ihm dariiber hinaus ein auf den ersten Blick
paradoxes Ergebnis: unter allen Minderheitengrup-
pen verstanden und verstehen es die Juden am besten
mit dieser Situation als Auflenseiter umzugehen und
zurecht zu kommen. Von dieser sich darin ausdriik-
kenden inneren Stirke und Willenskraft zeigt sich
Fassbinder tief beeindruckt: ,,Nimm z. B. die Juden:
Jahrhundertelang haben die unter einem extremen
Druck gelitten, aber dennoch sind sie weiter gekom-
men, als die meisten anderen. Es ist halt kein Zufall,
dass die bedeutendsten Personlichkeiten unserer Zeit,

4 Vgl. dazu Bodek, Fassbinder-Kontroversen (wie Anm. 10),
S. 175-178.

5 Fassbinder iiber Fassbinder (wie Anm. 15), S. 409.
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Marx und Freud, beide Juden waren.*! In dieser An-
erkennung und Achtung prégt sich vor allem die Zer-
rissenheit des Angehdrigen einer anderen Minderheit,
der der Homosexuellen, aus, wihrend die gemeinhin
erwarteten Schuldgefiihle eines historisch belasteten
Deutschen kaum eine Rolle spielen: ,,Die Juden ha-
ben sich nie dafiir geschimt, Juden zu sein, wahrend
die Homosexuellen so dumm waren, sich fiir ihre Ho-
mosexualitdt zu schdmen. Im Gegenteil, die Juden
haben daran geglaubt, Gottes auserwéhltes Volk zu
sein.?

5. Juden als Aullenseiter

Fassbinders eigene Sichtweise, seine Akzentver-
schiebung im Judenbild, spiegelt sich in der Zeich-
nung aller jiidischen Figuren in seinem Werk, wenn
auch auf ganz unterschiedliche Weise. Eher wird
ein ehemaliger Filmstar des Dritten Reichs als ver-
zweifelte, leidende Kreatur dargestellt denn ein Jude,
selbst Uberlebende von Treblinka besitzen in ihrer
Weltabgewandtheit eine wiirdevolle Gefasstheit. Ju-
den verkdrpern nicht vornehmlich Opfer, sondern
distanzierte Beobachter oder kiihle, beherrschte und
rational handelnde Geschiftsleute.’

6. Titer-Opfer-Beziehung in einer Asthetik
der radikalen Subjektivitit

Fassbinder, der als von seinen Eltern vernachlis-
sigtes Scheidungskind in der schwierigen Nachkriegs-
zeit aufwuchs, scheint insgeheim paradoxerweise vol-
ler Faszination, Bewunderung und vielleicht Neid auf
die Juden geblickt zu haben, da diese selbst als Uber-
lebende der Konzentrationslager es schafften, sich
im Leben zu behauptfjjtnen, wihrend sich bei ihm
die Traumatisierung durch die friihe Verwahrlosung
in einem ziigellosen Sexualleben, einem unmaBigen
Drogenkonsum und letztlich seinem frithen Tod im
Alter von nur 37 Jahren ausdriickte. So waren Juden
der ferne, fast mythische Gegenpol zu allen anderen
Randgruppen, deren Erfahrungen er ganz unmittelbar
teilte. In seiner Asthetik der radikalen Subjektivitit
war seine Art zu arbeiten fiir ihn eingestandenerma-
Ben ,,so was wie eine Selbsttherapie®, was er tat, war
immer etwas, was mit thm selbst zu tun hatte: ,,fast
alles, was ich mache, sind Sachen iiber mich selbst.*
* Bei dieser kiinstlerischen Verfahrensweise der kom-
promisslosen Ichbezogenheit ist hervorzuheben, dass
alle Themen und Motive, die Normen biirgerlicher
Wohlanstindigkeit sprengen und in die Randberei-
che der Gesellschaft fiihren, bei ihm wie kaum einem

' Ebd., S. 393.
2 Ebd., S. 393.
3 Vgl. Koch, Einstellung (wie Anm. 28), S. 250-252.

* Fassbinder iiber Fassbinder (wie Anm. 15), S. 542 und S.
254, Anm. 1.
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anderen deutschen Kiinstler der Nachkriegszeit exi-
stentiell beglaubigt sind. Fassbinder war homosexu-
ell, er prostituierte sich und verkehrte mit Zuhiltern,
er trank und konsumierte exzessiv Drogen, er nutzte
Menschen, die emotional von ihm abhingig waren,
aus und trieb sie in den Selbstmord. Zudem musste er
miterleben, wie sein Vater durch illegale Abtreibun-
gen sein Approbation verlor und dieser spiter sein
Geld dadurch verdiente, dass er heruntergekommene
Wohnungen an Gastarbeiter teuer vermietete, wobei
er thm zeitweise helfen musste, die Miete einzutrei-
ben.’ Vor diesem Hintergrund ist unschwer zu erken-
nen, dass seine Filme und Stiicke Erfahrungen, die er
selbst gemacht und durchlitten hat, verwerten.

Das eindringlichste und verstorendste Beispiel
fiir diese radikale Subjektivitit im Sinne einer Selbst-
therapie ist sein schon mehrfach erwahnter person-
lichster Film ,,In einem Jahr mit dreizehn Monden®.
Anstof} zu diesem Film war nicht der Wille, sich noch
einmal vertieft mit der Frankfurter Unterwelt und
Hauserspekulation sowie der Rolle der Juden dabei
auseinanderzusetzen, sondern die existentielle Krise,
in die Fassbinder der Selbstmord seines Freundes Ar-
min Meier gestlirzt hatte, da er sich daran die Schuld
gab.® Einen Monat nach dessen Tod am 1. Mai 1978
begann er mit den Dreharbeiten. Der Transsexuelle
Erwin/Elvira, der wie Armin Meier Metzger gelernt
hatte, begeht darin wie dieser, von allen verlassen,
aus unerfiillter Liebe Selbstmord. Da sich im realen
Leben Fassbinder fiir Armin Meiers Tod verantwort-
lich fiihlt und im Film der jidische Bordellbesitzer
und Immobilienspekulant letztlich an Erwins/Elviras
Tod schuld ist, identifiziert sich Fassbinder damit mit
einem eher negativ als kaltherzig gezeichneten Ju-
den. Dieser Anton Saitz ist aber gleichzeitig selbst ein
Opfer, da er das Konzentrationslager Bergen-Belsen
iiberlebt hat. Fassbinder projiziert aber nicht einfach
nur das eigene schuldhafte Verhalten auf die jiidische
Gestalt, er identifiziert sich auch mit dem tatsdchli-
chen Opfer in der Filmhandlung, dem Transsexuel-
len Erwin/Elvira.” Ein mehr als deutlicher Hinweis
darauf ist die Tatsache, dass Fassbinders Mutter die
Ordensschwester spielt, die Erwin/Elvira die furcht-
bare Geschichte seiner Kindheit erzihlt. Der von sei-
nen Eltern vernachléssigte Fassbinder, dem seiner ei-
genen Aussage nach ,,als Kind die echte Zuneigung
gefehlt hat und der zum Homosexuellen geworden
ist, 1adt das Schicksal von Erwin/Elvira mit der Spie-
gelung seiner Leidensgeschichte auf.?

Es geht ihm also keineswegs darum, seine Schuld

5 Vgl. Trimborn, Fassbinder (wie Anm. 1), S. 20-22, 33-36,
80 und 191f. sowie Bodek, Fassbinder-Kontroversen (wie Anm.
10), S. 190-192.

6 S. Trimborn, Fassbinder (wie Anm. 1), S. 332f. Vgl. auch
Fassbinder iiber Fassbinder, S. 544f.

"Vgl. Bodek, Fassbinder-Kontroversen (wie Anm. 10),
S210f. und Wefelmeyer, Judendarstellungen (wie Anm. 13), S.
552f.

8Das Zitat bei Fassbinder iiber Fassbinder (wie Anm. 15),
S. 368.
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in der Fiktion einer jiidischen Figur zuzuschieben,
sondern er setzt ein sehr komplexes Vexierspiel der
Personlichkeitsspaltung und der Tater-Opfer-Be-
ziehung in Gang, bei der Fiktion und Realitdt ver-
schwimmen. Tater sind Opfer, Opfer werden zu Ta-
tern, in den Machtmechanismen der herrschenden
gesellschaftlichen Strukturen ist das Liebe suchen-
de oder liebende Individuum immer schon verloren,
selbst oder gerade in der Sphére der Au3enseiter und
Minderheiten ist davon niemand ausgenommen: ,,Wer
liebt, der hat seine Rechte verspielt.“! Da eine Ande-
rung der Verhiltnisse kaum eine realistische Option
zu sein scheint, resultiert daraus eine pessimistische
tragische Weltsicht, in der Schuldlosigkeit und Schul-
digwerden unentrinnbar miteinander verzahnt und
vermengt sind. Nur die Phantasiewelt des Kinos,in
die sich der junge Fassbinder selbst immer gefliichtet
hatte, im Falle von , Einem Jahr mit dreizehn Mon-
den‘ eine amerikanische Filmkomddie wie ,,You’re
Never TooYoung™ aus dem Jahre 1955, lsst fiir einen
kurzen Moment die schmerzlichen Zusammenhénge
vergessen. Bei der Wiederbegegnung von Anton Saitz
mit Erwin/Elvira lauft dieser Film im Fernsehen und
dieser harte jiidische jiidische Geschiftsmann bittet
auf einmal alle Anwesenden, auch Erwin/Elvira, die
schmissige Parade in einer Maddchenschule, einen der
Hohepunkte des Films, nach zu spielen. Fiir einen
Augenblick scheint damit eine gliickhafte Harmonie
jenseits von kreatiirlichem Leiden, Liebesungliick
und kaltherzigem Egoismus auf.?

Aus den Ausfithrungen in diesem Beitrag diirf-
te deutlich geworden sein, dass sich Fassbinder wie
kein anderer deutscher Filmemacher vor ihm mit dem
deutschen Verhéltnis zum Judentum auseinanderge-
setzt hat und sich mit der Rolle des Judentums so-
wie jiidischen Charakteren intensiv kiinstlerisch be-
schéftigt hat. Er hat dies in einer radikal subjektiven
Weise, aber auch mit groBem Ernst getan. Ob er dem
Thema gerecht geworden ist, ob ein deutscher Kiinst-
ler diesem Thema iiberhaupt gerecht werden kann,
sei dahingestellt. Jedenfalls hat er dem Betrachter
und Zuschauer einiges zugemutet, was zur kritischen
Selbstbesinnung zwingt. Mehr kann Film und Litera-
tur nicht leisten. Einem Kiinstler wie Fassbinder muss
erlaubt sein, um abschlieend ihn selbst zu zitieren,
,»an ein Thema, mit gefdhrlichen, vielleicht angreifba-
ren Methoden heranzugehen und nicht nur mit diesen
abgesicherten, sonst entsteht wieder so etwas Totes
wie alles in der deutschen Theaterlandschaft ... Ich
muss auf meine Wirklichkeit reagieren konnen, ohne
Riicksicht zu nehmen. Wenn ich das nicht darf, dann
darf ich gar nichts mehr machen.*?

"Kommentar des Kleinen Prinzen nach der Tétung der Pro-
stituierten Roma B. durch den Reichen Juden, Fassbinder, Miill
(wie Anm. 14), S. 90.

2S. Hermes, Deutschland (wie Anm. 12), S. 154.
3Fassbinder, Anarchie (wie Anm. 26), S. 84.
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H-p I'enomym I'IP
M. Ayecoype (Himewuuna)

JIACKYCIHHI IATAHHS
HABKOJI0O OBPA3Y €BPEIB Y
TBOPYOCTI PAMHEPA BEPHEPA
PACBIHIEPA

1.«[debatu mix Baan3epom i ByOicom» Ta
«KonTposep3u ®acdingepar»

3aﬁMa10qHCL NIPEACTaBICHHSIM €BpEiB, 00pa-
30M €BpeiB Ta AaHTHCEMITH3MOM Yy TBOPYO-
cti Maprina Banb3epa, Ha TOPHU3OHTI HEMHHYYE
3’SBISAETbCSA MPOOJIEeMaTHYHE CTaBICHHS 10 €BpEH-
ctBa y TBOpuocTi Paiinepa Bepnepa ®acOinme-
pa. AmKe AHMCKYCii, pO3TOpHYTI TIpH OMyONiKyBaH-
Hi pomany Baneszepa «Cmepth kputuka» y 2002
poli, AyXe HaraaymTb CIipHI TNUTaHHS HAaBKO-
so tBopy MacOinmepa «CMITTS, MICTO Ta CMEPTH»
y 1976 poii, Koau Micias 3aKuUy B aHTHCEMITH3-
Mi BHUIABHUIITBO 3ypKaMmIl HaKa3aJio IepepoOuTH
Ha MakyjlaTypy BCi €K3eMIULIPH HaJIpyKOBaHOI Ipa
mu [1].

Ille Oinbm GOe3nocepenHbo noeaHye dacOiHmae-
pa ta Banb3zepa ocobucricth IrHaria by0ica, roiosu
HeHTpabHOI paau eBpeiB y Himeuunni 3 1992 i ax
1o fioro cmepti y 1999 pori. ITicns cimi mogsku Map-
TiHa Banp3epa Ha Bpy4deHHI IpeMii MUpPY BijJ HiMEIlb-
KX KHUTOTOProBuiB y 1998 poui Bybic Ha3Bas iioro
«IyXOBHHM Mig0yproBaueM» Ta «IPUXOBaHUM aH-
THUCEMITOMY, IO TPHU3BENO 0 OYypXIMBHUX TUCKYCIH
MDX 000Ma KOHTpareHTaMu Ta iXHIMH NMPUXWIHHAKA-
MH. Boru BBIAIUH B icTOpifo K «/lebarn Mixk Bams-
3epoM i byGicom» [2]. Came et Bybic craB mpoTtoTH-
TIOM CYTIEPEUIMBO]I [TOCTaTi «0araroro €Bpes» y TBOPi
dacbingepa «CMITTS, MICTO Ta cMepTh». Xoua Le i
He OyJlo HaCTiIIbKH Oe3rmocepenHbo, ockinbku dac-
Oinmep ¥oro He 3HaB, a bybicy, Ha BiqMiHy BiJ IHITHX
(paHKPyPTCHKUAX €BPEHCHKUX TOPTOBIIIB HEPYXOMicC-
Ti0, ik [epmry Bekepy Ta Hosedy Byxmany, Hikomn He
BUCYBAJIMCS 3BUHYBaueHHS Ha MTPEeAMET HOTo 3B’ SI3KiB
3 MPOCTUTYIIEO [3].

Sk omuH 3 HAHOLTPIIUX 3a0yOBHUKIB Ta arpap-
HUX TOProBIiB by0ic Takox OyB BIUTyTaHUH y CyTie-
pewIBy peopraHizamio 3axigHoro ®paHkdypry B
OaHKIBCBKUI KBapTasl 3 0araTornoBepXiBKaMu, siKa €
LHEHTpaIbHOI0 TeMoro TBopy DacOinnepa, i OCKiib-
KM JJIs IIUPOKOro 3arajiy came byOic OyB HaiOiIbII
BiIOMHUM, OyJTH BCI ITiJICTABU JIJISI TOTO, 00 ITOKIIACTH
Ha HBOTO pOJNIb «Oaratoro eBpes». Lo AiIBHICTH
By0ica B enoxy «eKOHOMIYHOTO TUBa» 1 Ma€ HA yBa3i
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Bann3ep y Horo cynepeuri 3 HUM: «s OyB 3alisTHUIA y
uiit cgepi (TyT 3ragka npo Aymsiin), a Bu 3aiimanu-
cs1 30BCIM iHIIMMHU cripaBamu» [4]. Take 3ayBakeHHS
y CTOPOHY KOJIMIIIHBOTO B’sI3HSI TAOOpy, 4uii 0AaThbKO
OyB youtwii y TpeOminIli, € He Ay»e TAKTOBHUM, ajie
YiTKO BUSIBIISIE IAJIKICTH J1e0aTiB HABKOJIO MMUTaHb Ha-
[IOHAJI-COMIATICTUYHOTO 3JI0OYMHY Ta 3aKHJy B aH-
TUceMiTu3Mi. Bopoka mosumis Bybica BusBiseThcs
i B TOMY, 11O BiH, SIK TOJIOBa €BPEWMCHKOI rpomMain
y @®pankdypTi, BiIirpaBaB HAA3BUYAHHO BaKIUBY
podb, konu y 1985 pori wienu 1iei rpomanu 3aBau-
i roctaHoBli I’ ecu dacOingepa, 3aXONUBIIN CIe-
Hy [5].

Hum camum y nocrari ByOica nepemyenucs aBi
HaWBaXXJIMBII, HAWH3aTATIOI Ta HAWTOCTPIlli Cyre-
PEYKH HABKOJIO 3B’SI3KY €BPEIB Ta HEEBPEIB Y JIiTEpa-
TypHOMY Ta AyXOBHOMY >XHTTi HiMedunnwu micins 3a-
kindeHHs pyroi cBiToBoi BifiHH. OCKiIbKU BOHH, SIK
3HauHi O] 3 BEIMUE3HUM MacOBUM BILUIMBOM, Iepe-
BEPILWIN BCE, OB’ SI3aHE 3 Mi€l0 TeMoto, To «KoHTp-
oBep3u DachOingepa» Ta «Jledatu mixk Bamszepom i
BybGicom» € TBOMa € TMHUMU 3aITUCAMHU B YETBEPTOMY
TOMI JOBigHHUKA aHTHCEeMiTH3MY «llomii, mocTaHOBH,
KOHTPOBEP3W», Je BKa3aHi MMCbMEHHUKH Ticis 1945
POKY 3a iMeHeM Ta Ha3Bor TBOpiB [6]. Te, mo Taki
Besnki aBTopu sik ['enpix bemnb, ['anc Marnyc En-
uencoeprep, ['tortep I'pacc ta borto llTpayc HaBiTH
HE BHECEHi J0 IOTO PEECTPY, JIUIIIE TTiTKPECITIOE BU-
HATKOBICTh BUKITUKAHUX HUMH CKaHIAIIB.

[um camMMM MU HAIITOBXYEMOCS Ha JY>KE€ AMB-
HUIl (EHOMEH: HaWTOCTpilli CYHEepeYKHd HABKOJIO
CTpaBKHIX YW HECIPaBKHIX aHTHCEMITCHKHX TEH-
JEHINH Ta MO3UIliil B HIMEIBKIH JiTeparypi i Kyib-
Typi TICISIBOEHHOTO Yacy PO3MANIOIOTHCS CaMe MiXK
JIBOMa MMMChbMEHHUKAMH, SKi Hapoaunucs y baBapch-
kit I1Babii, BaccepOyp3i Ta ban-Bepicrodeni, T00-
TO B MICIICBOCTI, SIKa HE BBAXKAETHCS «IITYMHOIO TPO-
BiHIIi€IO»[7]. 151 30BHIMIHSA CXOXKICTh Ha (QOHI aHTH-
CEMITCHKOI CYTEepEUKH IIICIS BUBYCHHS CTaBJICHHSI
Maprina Banp3epa 1o eBpeiicTBa Hajmana IMOIITOBX
Io nociimkeHHs nonaie @acbingepa moao 1soro
MUTaHHS. 3arajoM e € 0arato 4oro, I0 PO3AIie
000X IMMUCHMEHHUKIB Ta MUTLIB OJWH BiJ OJHOIrO: HA
BICIMHAJIATH POKIB cTapmuii Banpsep me OyB coun-
JlaToM BepMaxTy, Tofi sk dacOinmep, KU HapOIUB-
csl uepe3 JEKiIbKa TIKHIB Micis 3aKiH4eHHs J[pyroi
CBITOBOI BiiHM B €BpOIli, HANEKHUTH IO MEPIIOrO
MICJIIBOEHHOTO TOKOJIHHA. Xoua ixHe (GopMyBaHHS
0COOHMCTOCTI BiIOyBasocs B 30BCIM PI3HUX JOCBiJ-
HUX KOHTEKCTaX, ajie B IeBHUI Yac MATaHHS HIMEllb-
KO-€BPEMCHKIX B3a€MUH Imicis AymiBina Bifirpasa-
JI0 TOJOBHY poIlb y ixHiX TBopax. Lle cramo HOBUM
CBiTYCHHSIM OCHOBOIIOJIO’KHOTO 3HAYEHHS IIi€i TeMH
B HIMELBKIH KyJIbTypi MiCISIBOEHHOTO Yacy.

Maiio XTo 3 THX, XTO HAJECKHUThb 10 TOKOJIHHS
®dachinaepa Ta X094 TPOXH PO3YMIETHCS Ha TeaTpajb-
HOMY Ta KIHOMHCTEIITBI, Mil' BTpUMATHCS BiJ] 3a9yILy-
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BaHHS, CIIOCTEPIratodd MiIiOM i TBOPUMH HUIAX Bi-
JIOMOTO Ha BECh CBIT HIMELBKOTO KiHemaTorpadicra.
3BICHO KOXKEH 3 HUX IaM’sITa€ BEJIHKI CyNepeykH Ha-
BKOJIO TBOPY «CMITTsI, MICTO Ta CMEPTh», 3 IHIIIOTO 3K
00Ky, BXKE NEPIIMH MOV HAITOBXYE Ha AYMKY, IO
MacImTabl TeMH €BpedcTBa Oylu HETOOI[iHEHHMH,
Tak 1m0 y TBopuocTi PacOinaepa paiie T0BOAUTHCS
LIYKaTH €BPEUCHKI CITi/IM, 38 BUHSATKOM Xi0a 110 Bigo-
MOT ckaHIaJIbHOT pamu [8]. YV Gararbox, HaBiTh Haii-
BigoMimux 1 HaycmimHimmx ¢inemax dacdingepa,
ik «Karnensmaxepy, «Crpax 3’inae gynry», «Kymad-
He mpaBo Bomi», «lipki ciaposm Ilerpu dhon Kanty,
«3amixoxs Mapii bpayn» Ta «Jlona», eBpelicbKi TeMu
i MOTHBH HE BiIirparoTh ®onHoi pomi. [Tpu 6inbmr ne-
TaJbHOMY BHBYCHHI Bciei TBopuocTi Dacbinaepa mixa
UM KyTOM 30py MOTPiOHO BCTAHOBUTH T€, IO OXKH-
BOTBOPCHHS €BPEUCHKUX MOCTATEH, iCTOPiH 1 TUTaH-
HS1 CTABJICHHSI IO €BpeiiCcTBa BilirparoTh 3HAYHY POJIb
y MOro MHUCJIEHHI Ta TBOPUYOCTi, 0COOIUBO Oepydu 10
yBaru TakoX 1 Hepeasi30BaHi MPOEKTH.

Sk i g Banwzepa 3 pobotoro Marriaca H. Jlo-
peHtia «’ AymBin IpuB’sa3y€e HAC JIO0 TIEBHOTO IITMAaTKa
3emIri.” 300pakeHHs €BPEiB Ta aymIBIIBKHUIA AUCKYpPC
y Maprina Banb3epay», Tak i mis ®@acOingepa 3Haii-
LIOBCSI aBTOP AMCEPTALlil, SKHii, MOB 1HKBI3UTOp, IPH-
CKIIJTMBO PO3IVIsAA€ BCI HOrO TBOPH Ha MpeaMeT 0e3-
MEepepBHOI MPUCYTHOCTI TEMATHUKH, SIKa BBaXKAETHCSI
aHTHCeMITChKOTO [9]. [TonbCchKuii TiTepaTypo3HaABEIh
Anym boxex y cBoiii Benwkiit npari «KoHTpoBep3n
dacOingepa. BUHUKHEHHS Ta BIUIMB JIITEPAaTyPHOTO
TekcTy. Jlo mocTiHOCTI Ta 3MIHHOCTI AeskuX (hopm
MposBIB OyIEHHOTO aHTUCEeMIiTH3MY B HimMeuuwnHi mi-
cist 1945 poky, Horo XyJoKHBOI BEIHWYl Ta HOTO 3a-
rajbHOI 1HCIIEHI3allil» BBa)Kae€, 110 I[IJIKOM MOXKJIMBO
JIOBECTH BOPOXKICTH J10 €BpEiicTBa Ta HErATUBHUI Ha-
puc eBpeticbkux moctareit [10]. Ame npu poMy BiH
PHU3UKY€E OOMEKHUTH PI3HOMAHITTSI aBTOPCHKOI 1HTEH-
uii Ta uine BBy Dacbinaepa y HOTo BigIOBIIHUAX
TBOpax JIMIIE BiTOOPAKESHHSAM ITiIBIATHOTO TIOTYTTS
MIPOBUHHU 33 AHTHUCEMITH3M Ta KOHKYPEHII >KEepPTB
MDK €BpesIMM H IHIIMMH ayTcaiaepaMH Yd TaKOX
Himigmu [11]. e moB’s3aHO 3 Tako MONITHYHOIO
KOPEKTHICTIO, SIKa HaBiTh Yy LHUTarax 3 JiTeparypH
MPOTH BCiX HAYKOBHMX MPABHJI HACTLIBKH aHOHIMI3y€E
iMeHa GppaHKPYPTCHKUX TOPTOBIIIB HEPYXOMICTIO, IO
ix HeMOoXxIHMBO ineHTudikyBaru [12].

2. Ornsa BiAMOBiAHUX TBOPiB

[epi, HiX 3BepHYTHCS 10 MPOOIEMHUX MOMEH-
TiB €BpPEHCHKUX TEM, 00pa3y €BpEiB i MUTaHHS aHTHU-
CeMITH3MY, TTOTPiOHO CIOYATKy BKa3aTd Ha OCHOB-
HUU Matepiai JOCIiKeHHS, I00 MPOAEeMOHCTPYBa-
TH BaIMBIiCTh Temu aiisi DacOinaepa, 1 MM caMuM
OOTPYHTYBaTH T€, 10 HEMOXKITUBO IOCUTH ITOBHO JI0-
CJIIIUTH L0 TeMY B paMmkax oiHiei crarrti [13]. Aue

BRECHT INTERNATIONAL

BCE-TaKW BXJIMBO HAJNATH KOPOTKHH OIS TIEBHUX
TBOPIB, SKi CTOCYIOTBCS INi€1 TEMU, aipKe JIMIIE TaK
MOXKHA 3pOo3yMiTH 1i Ham3BHYaiiHMI MacmTab Ta
3HaueHHs Uit DacOiHgepa, TaKk MOXXHA BHJUIATH
OCHOBHI MOMEHTH Ta AeTaii y HOro cTaBIeHHi [0 €B-
peiictBa. LluM camMuM MOXXHA YHUKHYTH HeOE3MEKH
MIOCTIITHOTO MPUIMUCYBAaHHS I[LOTO JIHIIE A0 00pa3iB
«0araToro eBpes» Ta aHTHCEMITIB Y HOro CKaHIaIh-
HOMY TBODI.

VY IOMCKYCIMHMX NHMTAaHHSIX HABKOJIO CTaBJICH-
s Pacbinzepa A0 €BpEHCTBa YaCTO 3aJIHMIIAETHCS
BKa3iBKa Ha Te, IO yXe HOoro mepmi TearpaibHui
TBip 1965 un 1966 poxy «JIume ckubka xiaib6a» oxo-
IUTIOBAaB TEMY II€pECIiAyBaHHS Ta 3HUIICHHS €BpeiB
[14]. 3a cnoBamu camoro dacOinaepa, MoBa Hje mpo
«pexucepa, SKUM HaMaraerbcs 3HATH (iABM TPO
AymiBill, mpo KOHIeHTpauidHuid Tadip» [15]. 1 Bxke
JBAALATH- Y4 JBAALATHOTHOPIYHA 0co0a y LbOMY
crienmi)iTHOMY 3aBIaHHI HATUKAETHCS Ha MPoOeMy
XyAOKHBOTO TPECTABICHHS MIEPECIiyBaHHs €BpeiB
Ta OB’ 3aHUX 3 IIUM MOJIITKOPEKTHUX OviKyBaHb. bo,
3 OfHOTO 0OKY, 300pa’kaeThesl SIK OPYT BITA€ PEXU-
cepa 3 TaKUM 3aBIAHHSM, SIKE TOYHO IpUHECE HOMY
YCIIIX: «TYT 3 CaMOro IOoYarky B TebOe BCi Haropoau
U OIIHKY B KuIIeHi» [16]. 3 iHmoro x 00Ky, moka3a-
HO HaMaraHHs 300pa3uTH B’s3HIB TAOOPY HE JUIIIE SIK
COJIiJTapHUX KEPTB, ajie i HaJaTu iM HeraTUBHUX PHC.
[Ipu upOMy BcbOMY peKHCEp MEPEKOHYETHCS, IO HE
MOYKHA «3HSTH MPOCTO XyAOXKHIH (inbM mpo momii B
Tabopi», IIe BCE TE, IO IIOBHHHO «CTEPTUCS» BUPOO-
HHUKOM, 1100 ITHOTO HE TTOMITHB Tisaad [17]. A micis
CBOTO 3aBepIlieHHs (PiTbM 3aliMae HaWBHI MICIS B
pelTHHTY i OTpuMYye TpH KiHompeMii Bif deaepaii.

Tyt y ®acOinaepa Bxke 4iTKO HPOSBISIETHCS He-
3aJJ0BOJICHHSI I0OpUM, O€31IOpaIHUM 1 BOIHOYAC OTIe-
paTUBHUM CTaBJICHHSIM IO HAIliOHAI-COITIaTiCTHIHIX
3II0YMHIB. YK€ B IEPIIOMY JiTepaTypHOMY TBOPI Bif-
YyTHO, IO TPAAWLIAHI pUTyalnn mam’aTi ¥ copomy
mono espeiictBa PacOinaep BBaXkae ayxe mpooie-
MaTUYHUMH. 3a CBill TBip Y KOHKYpCI ApaM BiH OTpH-
MaB TPETE MicIie 1 Mi3HilIe 3pO0HB 3 HBOTO CIEHAPIH
mix Ha3Boro «Ilapameni. 3amucu Ta TeKCTH A0 (HilTb-
My Ipo AyIIBIID» JUIsl BCTyITy 10 bepniHchkol BUIoi
mkonu Kinemarorpady [18]. Ane Bpemiti doro Tynu
He B3sUTH i e OyB OAMH 3 HAWTipIIMX IHIB y icTOpii
i€l IIKOJIH.

Moro HacTymHOI0 cripoGoio peaizaii XyI0%KHb-
OTO TIOTJIIAY Ha €BpPEHCTBO cTaB TBip «CMITTSA, Mi-
CTO Ta CMepTh». | 3HOBY aBTOp (iTbMIB BUKOPUCTAB
¢dopmy npamu. OnHi€O 3 MPUYMH AT LBOTO OyIo Te,
o Bix ce3ony 1974/75 dacOinaep 3aiiMaB mocaay
XyAOKHBOTO KepiBHHKA Tearpy B Opankdypti. Bike
Ha IOYaTKy CBO€] AISUTBHOCTI B SKOCTI TeaTpasibHO-
TO IUPEKTOpa BiH CKa3aB, IO X0Ue PO3POOUTH U 1O-
ctaBuTH 11’ ecy npo Opankdypt. Criouarky, K BUXia-
HUH MYHKT JUI APaMH, BiH XOTiB B3TH KPUMiHAIbHY
crnpaBy BOuBcTBa moBii Pozemapii HiTpibit, a moTim
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MOB’s13aTU 11¢ BOMBCTBO 3 MPOOJIEMaTHKOK 3axomy
[19]. Konmn ®acbingep OyB TaM XyZO)KHIM KepiBHH-
KOM, TO Y ITbOMY MICBKOMY KBapTalli BimOyBajHuCs
HE3aKOHHI 3aXOIUICHHS OYyIWHKIB Ta MPHUMYCOBE BH-
CeJICHHsI MEIUKAHIiB, TOMY MOJITUYHUN PO3royIoC
uiel Temu OyB oueBumHUM. o Toro x y 1973 pomi
Teprapa Ilsepenn ony0OmikyBaB CBili poMaH «3eMiist
HempuaaTHa Ut )KUTTS AK 1 Micsaie» 3 o0pazom Oa-
raToro €BpeHChKOTO MakKiiepa 3 HepyxoMocTi AOpara-
MoM MamnenbimraMoM, SIKUi 1 Mir ctatu mist Pac-
OiHZepa Ti€l0 BiANPAaBHOIO TOYKOIO. Y LEHTPi HOTro
TBOpY 3HaXOMUThCs TOBis Poma b., nodka Harisgada
B KOHIITA0OPI, sIKY i1 cyTeHep @pani b. Bianpasus Ha
ByauITi0. Tam BoHa 3ycTpidae 6araroro €BpeMcChHKO-
IO CIEKYJISIHTA 3 HEPYXOMOCTI, SIKMH 3BETHCS IPOCTO
«baratum eBpeem», 1 cTae AIBYMHOIO 38 BHUKIMKOM
JUTSL KJTIEHTIB BUIIOTO KJacy, Jie 0a4uTh Oe31epeMOH-
HICTh 1 0€3IyIIHICTh MICHKMX YUHOBHUKIB, 1110 i1 Bpe-
mTi # mamae. Bona mpocuts «bararoro eBpes» BOUTH
ii, 10 BiH 1 poOWTH 3 MOOOBI 10 HEl, ajle HAYaTBHHUK
MOJIIEHCHKOTO YITPABIIiHHS 3BaJIFO€ BOMBCTBO HA CY-
teHepa ®panua b. «bararuii eBpeii», MaxiHarii SKOro
MOKPUBAIOTHCS MICTOM, JCLIEBO KyIye OyAMHKH, BU-
raHsi€ )KUIBLIB, Oylye Ha 3eMENbHUX IUISHKaX Oara-
TOTIOBEPXIBKH Ta MPOJAE iX MOTIM BETUKUM (pipmam.
AHTHCEMITCBKI TIPOTUBHHUKH BIIKPHUTO 3asBIISAIOTH,
10 BOHU 3a37PATH HOTO (DiHAHCOBOMY 1 COIiaIbHOMY
CTaHOBHIILY, SIKe BiH Ma€ 4epe3 CBiil 0COOIMBHIA CTa-
TyC €Bpesl, Ta XOUYTh [IOMCTUTHCS HOMY.

OO0pasu y TBOpi BXKE Y CBOEMY MaTETUIHOMY IIe-
peOLTBIIICHH] € MIBUIIIE CTEPEOTUIIAMA YU aJIeTOPis-
MH, HE BiIOYBa€TbCcS TOH PO3BHUTKY, SKHH PO3rop-
TAETHCS TAKOXK 1 y CBOEMY MOTHBYBaHHI, B HaiKpa-
LIOMY BHUIMAJKy BiH MPOCTO CTBEPIKYETHCS, LI0, HA
JIYMKy OUTBIIOCTI KPUTHKIB, € ECTETUYHOIO CIa0HH-
koto TBopy [20]. V dinbmi «V pik TpuHAAIATH Mics-
miB» 1978 poky, skwii € HaAOUTBIT 0COOUCTHUM TBO-
poMm Dachinnepa, B IICHTP yBaru BiH CTABUTh 3HOBY K
Taku Ui cami PpaHKPypTCHKi B3aEMHUHU IPOCTUTYLII
Ta CIEKYJSIHTIB 3 HEPYXOMOCTi, TOMY (iIbM MOXXHA
BBa)KAaTH TMEPEIICTOPIEI0 Ta OJHOYACHO MPOJOBXKEH-
HsaM 11’ ecu [21]. CTBOPIOIOYHM TOIOBHUX MEPCOHAXKIB,
dacOiHgep HaMaraeTbCs 3a JOIMOMOTOIO JETaabHOL
PO3MOBi/Ii TXHBOT ICTOPil TOYHO HAIPABUTH iXHI TOY-
K{ 30pY, BUMHKH, TIOUYTTS Ta AyLIeBHi cranu. Llen-
TpaJbHUM 00pa3oM y TBOpi € TpaHccekcyan Epsin/
EnbBipa, mozanumoOHa OUTHHA, sSKa 3pocTana B CH-
pITCEKOMY OYIHWHKY, BUBYMBCS Ha M SICHHUKA, depe3
MO00B 10 3ipKW 3IIOYMHHOTO CBITY AHTOHa 3aifTia
3poOuB oreparriro 3i 3MiHM CcTaTi Ta TOYaB 3apo0IsaTH
Ha )KUTTS, pawiooun nosieto. Lleit Anton 3aiity OyB
€BPEEM, SIKHIA TIEPSKUB KOHITA0Ip, MICIIs BiHM 3a11H-
mmBcst y Opankdypri, TOpryBaB M’sSICHUMHU TOBapa-
MH, TTIOTiM, BUKOPHCTOBYIOUH METOI KOHIITa0OopY, Bil-
KpHUB OOpAEIH i BPEIITi CTaB yCMIITHAM CIIEKYJISTHTOM
3 Hepyxomocti. Konu Epin/EnbBipa po3ymie, mo ue-
pe3 cBoro 0e3ry3ay JKepTBY B HHOTO MOBHICTIO HE
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CKJIAJIOCS JKUTTS 1 XOJIOAHOMY €BPEHCHKOMY IJIKY 110
HBOTO Oaiimyxe, BiH 3aKiHUY€ KUTTS CAMOTYyOCTBOM.

OueBUIHO, [0 JO MOIIHOIEHOr0 BUBUYECHHS €B-
peiicbkux Tem 1 diryp PacOinnmepa npusiB (GpaH-
kpypTchKkuii mocBin. B ekpanizariii pomany /[r001iHa
«beprnin-Anekcanneprariy 1980 poky yxe B mep-
LI cepii 3 SBISAIOTHCS B CXiJHO-€BPEHCHKI PaBU-
HU, O TiKIyoThes npo @panna bibepronda, sixuii
IIOHHO BUHIIOB 3 mija aperury. Jlo Toro » ®acOiH-
JIep CBiJIOMO CTBOPIOE CHIMBOJIIUHI JTa0€TH, KOJIH BiH B
eMiI03i B emi30/i 31 CHOM ITOKa3ye MpoaaBIs KoBoac,
sikoro @pann bibepkond 3ycrpivae y apyriit cepii, B
0J15131 B’SI3HS KOHIITAbopy [22].

[po e Ginbine 3BepHeHHss PacOinaepa o yacy
HaIliOHAJI-COoMiai3My Ta HOTO BIUIMBY Ha HiMEIbKO-
€BPEHCHKI B3a€EMUHU CBITIUTH TaKOXK 1 PimbM «Jlimi
Mapnen» 1980 poxy. B apomy dacOinaep 3a MOTHBa-
MU aBroOiorpadiunoro pomany Jlane Annepcena «Y
Heba Oarato ¢ap0» po3MOBiJIAE iICTOPIIO HEIIACHOTO
KOXaHHsS HIMEIBKOI criBauku B Oapi Bimmi ByHTep-
Oepr Ta €BpEHCHKOTO IIBEWHAPISL, KOMIIO3UTOpa 1
TUPUTEHTA, IPUKIIAIOM IS sikoro 0yB Pomsd JIidGep-
MaH. Sk WiIeH miImiIbHOTO YIpyIyBaHHS BiH Hama-
raeTbCs JOMOMOTTH HIMEIBKUM €BpesM, Koimu Bimti
xo4ye HOro B bOMY HiATpPUMAaTH, BIUIMBOBHH OAaTHKO
PoGepra mikiyeThes mpo Te, 100 BOHa OUIBIINE HIKO-
nv He 3Morvia npuixatu B [lBelinapito, 60 BiH 00iTh-
cs1, mo Bimm Moxke OyTH HaIliOHAJ-COIialiCTKOO,
a 1e pU3MKOBaHO. 3 BUXOAOM TicHi «Jlimi Mapien»
Bini crae 3ipkoro B Himeuunni. Ase micis 3aKiH4eH-
Hsl BIiHM BOHA Ji3HA€ThCs, Mo PobepT onpykuBcs 3
eBpeiikoro MipiaM 1 cTaB YCHIIIHHM IUPUTEHTOM,
HaTOMICTh BOHA 3a3HA€ MEPECIiAyBaHb SIK KOJIabopa-
IiOHICTKA HAIUCTIB [23].

VY nepenocrannbomy ¢inemi @acdingepa «Tyra
Beponiku ®occ» y eHTI CIoKeTy 3HOBY 3HAXOIHUTh-
sl JKiHKa-3ipka 3 daciB Tpetboro Pelixy, 1poro pasy
Bifoma kinoakrpuca. e icropis Cubiyum IImirn, sxa
HE MOX€ 3MUPUTHUCS 3 TUM, 1110 Y MICIIBOEHHUH Yac —
mofii gimemy BigOyBatoTecst B 1955 porti — 1i 3a0ymun
i i1 OlpIIe HE malTh poieil. BoHa mounHae BxuBa-
TH HAPKOTHKH, IIyKalo4X 3a0yTTA, MOTPAIUISIE B TCHE-
Ta JIIKApKH, sIka BUKOPHCTOBYE 1i, MAaHIMYIIOE HEIO i
sIK1ii BOHA 3aI10BiJa€e Bce MaliHO, MICJIA YOro 3BOJAUTH
paxyHKH 3 XKHUTTSIM. Y GIIbMi BIIKpHUTO HE CKa3aHo,
110 1151 JKaxJIMBa YOPHOBOJIOCA JIIKapKa — €Bpeiika, Ha
10, MOYKJIMBO, Hatsikae ii im’s «Jlikap Karmy, 1 Tomy
e JIMIIE crpaBa iHTepnpeTanii. Aje HeJBO3HAUHIM
€ BHIIQJIOK 3 aHTHKBApOM Ta HOTO JPYKHHOIO, SIKi Ta-
KOX € KimieHTamu miei jgikapku. e crape eBpeiichke
TIOZIPYOKS, SIKE Tepexnino TpebniHKy, TakoX Iepe-
mMcano i Bce cBoe MaiiHO B 0OMiH Ha mMopdiit. Ha-
PKOTHK jomomMarae iM Brioparucs 3 nepexutum. Komu
BOHH BK€ OLJIbIIIE HIYOr0 HE MAalOTh, BOHH CB1JOMO 3
BHYTPIIIHIM CIIOKOEM iJyTh Ha CMepTh [24].

Oran mpare PacOiHmepa Ha €BPEHCHKI TEMH,
SKI HaNpUKIHII HOTO HEIOBIOTO XHUTTSA HaOyBasn
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BCe OLIIBII 3HAYHOTO Xapakrepy, OyB O HETIOBHOIIIH-
HUM, SIKII[O HE 3TajiaTh WOTO BEJHKI HEe3aKiHYCHI MPo-
eKTH. IX 00cAr Mmokasye MaifKe-Takd OJep)KHMICTh
i€ npobneMaTrkor. Bike ompasy micis BETMKHX
IACKyCili HaBKOJIO HWOro TBOpY «CMITTS, MICTO Ta
cmepth» PacOinmep y 1977 pormi X0OTiB eKpaHi3yBaTu
poman I'eprapaa LiBepenna «3emils HENPUAATHA JUIs
JKUTTS 5K 1 MicALby, SKHH, SK BXKe 3ragyBanocs paHi-
1Ie, CTaB 3pa3koM st Horo npamu. [licns mporo mpo-
eKTY, SIKHW MICJIs JUCKYCIHHUX MUTAaHb HABKOJIO 3a-
KUy B aHTUCEMITH3MI CTaB JJIs YCTaHOB, IO 3aiiMa-
JIUCS TOTIOMOTOI0 KiHeMarorpady, mpoOieMaTHIHIM,
BiH HE 3MIr JicTaTH HeoOXimHi kommtH [25]. Matixke
niBTopa poku PacOinzep mpamroBaB Hall MPOEKTOM
Tenenepenayi 3 ekpanizaiiero pomany I'ycraBa ®peit-
tara «/Jleber i kpenuT», skuii Oy 3arutanoBanuii SHP
(3axigHO-HIMeIBEKe pamio) Ha 1977 pik. Lleit dimpm
MMOBMHEH OyB IMOKa3aTH iCTOPit0 HiMeNbKo1 Oypikyasii
BiJl cepeuHn 19-ro CTOMITTS ¥ aX 10 YaciB HaIlioHA-
COIiaJli3My, BUHUKHEHHS Ta PO3BUTOK aHTHCEMITH3-
Mmy. [IpucyTHicTh y (inbMi aHTHCEMITIB IPHU3BeENa 10
3aranpHUX Ae0ariB, BHACTIAOK sKuX nupexrop 3HP
¢ou 3enp 3a00pOHUB TaKy Tenenepenady 0e3 mpasa
OCKap>KeHHs [26].

Briponosx 6aratbox pokiB @acOinaep HaMarascst
BTUTUTH B JKUTTS MPOEKT, 3pOOUTH (PisIbM PO BUHHK-
HEHHS €BpeichKkoi penirii. OCHOBOK JJIS I[bOTO I0-
BUHEH OyB ctatu TBip 3urmyHma Opeiiga «Moiiceit
Ta MOHOTEi3M», TOOTO TilmoTe3a MPO ETUIIETCHKE TT0-
XOIKeHHsT Molicest Ik BUUTEIsI CYBOPOTO MOHOTEI3-
MY, SIKHH 3 CEMITCHKHMU IJIEMEHAMH XOTiB CTBOPUTH
HOBE CYCIIJILCTBO i, BPEIITi, HOBY Hallil0, Yyepe3 0
BiH BUBIB iX 3 €runty. Cam PacbOingep po3’sCHIOE,
10 TaKWii Hamip He OyB MMOBHICTIO TT030aBICHHHA TIPO-
onem: «(...) BiH (ToOTO Moliceii) 3HAHIIOB HapO[,
3 SKUM BiH Mir OM BUNpOOyBaTH L0 pemnirimo (...) i
B3sB iX (TOOTO €BpEiB) i CKa3aB, BM 00paHi, BU Kpaiia
paca» [27].

3. O6pa3 eBpest SIK TOT0, XTO BUKHB

ITicyst Takoro 3arajibHOTO OINISYy MOBHHHO CTa-
TH OYECBHIHHM Te, mo DacOinaep HaI3BUIANHO iH-
TEHCUBHO 3aliMaBCs €BPEHCHKOIO icTOpi€ero, oOpa3zoM
€BpeiB Ta €BPEHCHKUMH MOTHBaMH, OE3CYMHIBHO
MOJYKHA BBa)KaTH HOTO 3aCIIyrOl0 Te, IO BiH HE YXH-
JISIBCSA BT IPOOJIEMH HIMEIIBKO-€BPEHCHKUX B3a€MUH,
a HaBIaKW — CB1JIOMO HUMHU 3aiiMaBcs. SIKIo mogyma-
TH TIPO T€, 10 i€ BigOyBanocs B poku Mix 1965/1966
Ta #ioro cMmeptro B 1982 porri, Toxi, Ko 111e He Tak
naBHO OyB 3IIMICHEHWH HAaIliOHAJ-COIialiCTHYHUN
3JI0YMH, TO L€ i chpaBai OyJao Ayke aKTyaJbHOIO i
CMIJIMBOIO CIIPaBOI0. B Oy/ib-sikoMy BHUMAKy 1ie 0YyJ10
HOTO BEJIHMKOIO 3aCIyrol0, aJKe Cepell yCiX HiMEIlhb-
KHX XYOOXHIX (IIBMIB MICISIBOEHHOTO Yacy W ax
0 HOTO CMEpPTi € Jy’Xe Mallo €BPEHCHKHX 00pa3iB.
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Jlo He3HayHOI KIITBKOCTI BHHSTKIB MOJKHA BIJHECTH
dhimeM I'ememyTa KotitHepa «YopHa piabs» 1961 poky,
B JIEAKHX €Mi30[aX SKOTO 3’SBIISIEThCS €BPEHCHKUN
BJIACHUK OOPAEII0, IKOTO KOJNUIIHIA HALIMCT HA3UBA€E
«€EBPEUCHKOIO CBUHEIO», 3a mo KoliTHep Takox OyB
3BUHYBauCHU B aHTUCEMITH3MI [28].

Hum camum PacOinaep € mepmuM HIMEIBKUM
pexucepoM (imbMiB micis 1945 poky, sKuil TOBITHH
[epioj Yacy MIMpIe 1 peTeNpHille 3aiMaBcs T0JIEI0
€BpEIB Ta IXHHOIO POJUIIO B HIMELILKOMY CYCHIJIBCTBI.
Ha BigmiHy BiJ TOAIMIHBOTO PO3MISALY €BPEHCHKOI Te-
MaTUK{ B HIMEUBKiH KyJIbTYpi MiCISBOEHHOTO Yacy,
y HBOTO TIOMITHO TEBHE 3MIIIEHHS 1 MepeHeCceHHs
aKIEHTIB. Y IeHTpi HOro TBOpPY 3HAXOAATHCSI 0Opa-
31 €BpeiB AK THUX, XTO BUXKHUB, 1 SKi PEACTaBIEHi, B
eIy YepTy, He K KEPTBH HepeciliayBaHHs Ta HOCI{
cnorafgiB. bineme Toro, dacbingep mokasye, sike
MICIIE B MiCJISBOEHHOMY CYCHUIBCTBI BOHH 3100YIIH,
SK BOHM yTBepamnucs. ToMy Ha nepeqHbpOMy IUIaHi
CTOSITh HE Yac HaIlOHAI-COMLiali3My 1 pOJib HIMIIB Y
3J7I0YHHI II€T €ITOXH 1 TAKOK HE CTaBJIEHHS 10 L[HOTO,
3a BUHSATKOM Xi0a 10 HOro Mmepioro JiTeparypHOro
TBOpY. [IeBHUM YHMHOM II€ CTOCYETHCS TAKOXK i (ilib-
My «JIim Mapieny, mofii SKoro, ik €UHOTO 3 HOTOo
TBOPIB, MaliXKe TMIOBHICTIO BiIOYBalOTHCS B eOXy Tpe-
ThOTO Peiixy. OIHO3HAUHOK TOYKOIO 30iry ¢inpMy €
Oe3nocepenHbO MiCIIBOEHHUN Yac 3 KiHLIEM Kap’ €pH
Ta JHO0OBHUX 3B’S3KIB BiJOMOI HIMENBKOI 3ipku W
OJMCKY4YOTO BUCTYITy €BPEHCHKOTO AupUreHTa [29].

Y 1poMy HOBOMY TOTIIAII BimoOpakeHHW Ha-
camrrepen Toi dakr, mo dacOinmep, HAPOMHKEHUH y
TpaBHi 1945 poky, € mepuor BHIATHOIO MOCTATTIO
HIMEIBKOTO KYJIBTYpHOTO XHTTS, sIKa 3’sBHJacs Ha
CBIT micist 3akiHueHHs [lpyroi cBiToBoi BiiiHu. Ha
BIIMIHY BiJ Ha J{Ba ECATHIITTS CTAPIIUX MTUCHMEH-
uukiB «[pymu 47» benns, Banbsepa i I'pacca, ®ac-
OlHaep HEe CUPHUUHSB JKaxXiTh HAIlOHAJ-COIialiCTHY-
HoOTro pexumy 1 BiiHU. [Ipo 1i mporecu Ta nomii BiH
Ji3HaBaBCs BHHATKOBO 3 BYCT IHIIMX, AYKe Oarato
BiH Ji3HaBCA BijI Ipyroro 4onoBika cBoei Marepi [30].
Tomy s dacOinaepa Ha MEPIIHA IJIaH pajIlie BUXO0-
JUTH TTUTaHHSA, SIKI TIOMiT y HIMETIBKi icTopii mpu3Be-
T IO HAIllOHAJ-COI[IaTiCTHYHOTO 3JIOYMHY, a HE IIIe
Oinble 3armuONIeHHS B YCBIJIOMIIEHHS CBO€I MPOBH-
HU Ta BiguyTTs copomy. Tomy Oe3nocepeanicThb, sKa
HaOyBae MpoOJIeMaTHYHNUX PUC, BUCTYIIA€ Ha 3yCTPid
TeMi poJli EBPEiB y CyCIUIBCTBI.

Jli1st HBOTO BUTICHEHHS TEMAaTHUKH TIEPECITiTyBaH-
HS Ta 3HUILEHHA €BPEIB HE BUKJIMKAJIO 2 TaKoro 00-
YPEeHHS, Y TAKOTO MHTII K BiH, YUIM Kpeno Oyna pa-
IMKallbHa ecTeTHKa 37amy Taly, CKiafanocs OiIbII
Hepillyde, YaCTKOBO y/laBaHE CTaBJICHHS JI0 €BPEiB:
«$l mymaro, mo mocTifiHe TaOyroBaHHS €BpEiB, SKi
KuBYTHh B HiMeuunHi 3 1945 poky, HaBiTh Y MOJOAHX
JFONEH, SIK1 HANpsIMy HE MOB’S3aHi 3 €BPESIMH, MOXKE
MPU3BECTH JI0 BOPOXKOTO CTaBJIEHHS 1O €BpeiB. By-
Oy49d TUTHHOIO, KOJH s 3yCTpidaB €BpeiB, MEHi MO-
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nrenku kaszanu: Lle eBpeit, moBoIbCs CIyXHSIHO, OYIb
BBiWIMBHM. Sl ¥ HE MIr TTOIyMarTH, 1110 IIe SKaCh 1HIIa
mosuttisty [31]. IlutamHs CTaBIeHHS 1O €BpEHCT-
Ba IIUM caMuM TepeMintyetses y dacOinaepa B Ha-
NPSAMKY PO3IVISITY HOABIHHOTO Tady: 3 OAHOTO OOKY, B
€BpEsIX HEOOXIJTHO OaYUTH IOCKOHAIUX JIFOACH, SIKHX
Tpeba 3ycTpiuaT 3 HaHOUIBIIOW TOOPO3UUIHBICTIO,
3 iHmoro 00Ky, HalKpalle MOBYaTH MPO aHTHCE-
MITH3M, SIKUH TTHOOKO BKOPEHHUBCS Y HIMEUBKiH Oyp-
JKyasii, Ta sskuii mpuBiB 10 TpeThoro Peiixy.

3nam nporo noAsiitHoro Taby ®acbingepa € Haii-
OLIBII TOMITHUM Y TBOP1 «CMITTS, MICTO Ta CMEPTHY,
KWW, 3aJIeKHO BiJ TOTISLY, MOXKHA BBakaTw abo
nmpekpacHuM, abo morannM. Tyt «baratuii eBpei»
300paXkaeThCsl K MUTHH CKPYMyTBO3HUHA [UTOK,
AKOMY Oaifryxe, «4M IIadyTh IiTH, 9M cTapi, cadki
cTpaxaarTh» [32]. BiH 3201HO 3 MOXKHOBIAIISIMH 1
MOJIIIIEF0, TOMY HABiTh CKOEHE HUM BOUBCTBO JIETKO
MOYKHA IPUKPHUTH: «MicTO MEHE OXOPOHSIE, BOHO 10~
BHHHE I1e podutn. [{o Toro x, s eBpeid» [33]. OTxe,
BiH IIJIKOM CBiZIOMO Ta 00auIlBO KOPUCTYETHCS OCO-
OnmuBHUM cTarycoM €Bpesi B HimewunHi micns Hawmio-
HaJI-COL[aJIiICTHYHOTO 3JI0UHHY.

Aue 11e OibIII MPOBOKATHBHKUM OYI10 Te, 1110 Dac-
OiHIep MoKa3aB MPOJOBKEHHS BIUTHBY aHTHCEMITCh-
KOTO CIIOCO0y MHUCIIEHHSI Y KOHKYPEHTIB 1 KOJHIIHIX
HarctiB. TyT oMy Baanmocs HaOiIbInl pyHHIBHE 1
HalmoTyxHime GOpMyIIOBaHHS aHTHCEMITH3MY, SIKE
i ChOTO/IHI iCHYE B HIMEIBKIi JiTeparypi micis py-
roi CBITOBOI BiiiHU: «I €Bpell BUHEH B TOMY, 1110 3BU-
HyBady€e HAC TUM, IO BiH TYT. SIKOW >k BiH 3aJTUIIHBCS
TaM, 3BiJKH PUHIIOB. AOO IKOU X BOHHU HOTO OTpYi-
JIY Ta30M, ToJi O s ChOTOAHI Mir Kpaie cnaru. Lle He
JKapT, Tak MeHi nymaetses» [34]. [lorpiOHO moroau-
THUCS 3 TAYMa4eHHSIM [[bOTO BUCIIOBY €BPEHCHKHIM ITy-
6mimucrom I'enpikom M. Bponepom B ece «3abyabre
AymBimy: «Ilepemycim gepes i peuenns dacbinme-
py iz Oyio 6 3pobuty 3aKkua B aHTUCEMiTH3MI. Horo
He BigOynocs. Bin npocto ToyHo i 6e3xanicHO mosi-
CHHMB AYIIEBHHH cTaH aHTHceMiTa Gopmynoro “Tak
nymaeThest MeHi™» [35]. Cama 1151 cijia MOBH Ta CHJIa
BUPaXEHHS MOKa3yl0Th, IO TYT WIEThCS MPO 3HAY-
HUU JIITepaTypHUHA TEKCT, SKUH 3 MIEBHOTO Yacy i 110
CHOTOZIHI 3/IIHCHUB TIEPEBOPOT Y CTABICHHI JI0 TEMHU
eBpeiicTBa. Te, 10 B TUCKYCIHUX MUTAaHHAX HABKO-
JI0 TBOPY HE 3BepTajiacs yBara Ha OCHOBHE HPaBHUIIO
iHTepIpeTalii, mpo Te, U0 MO OKPEMHUX MEPCo-
HaXIB y JpaMi HE € MOITIAaMH aBTopa, He MOTpiOHO
HaBiTh OOTOBOPIOBATH.

Benukoro 3nHaueHHs HaOyBae 3alUTaHHS, SIKE €
TOJIOBHUM Ha J1ebaTax HaBKOJO €BPEHCHKUX 00pas3iB
y TBopyocTi dacOinaepa: 4u € JOMYCTHMUM, I0peU-
HUM YH aMOPaJIbHUM Te, IO YWICHH MEHIIIOCTI XapakK-
TEPU3YIOTHCS K TaKi i TAKUM YHHOM BiIPi3HIIOTHCS
Bix iHmmx. [IperncraBieHHs yCHIIIHOTO Makiepa 3
HEPYXOMOCTI K «0aratoro eBpes» MOXKHa PO TIy-
Ma4uuTH 200 SIK IOTaHMH Ta 3alBUI TOHOC, a00 K K
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CMIJIUBY NMPOBOKawil0. AJDKe HOTPiOHO MPUHIUIIOBO
MOTOUTHCS 3 €BPEHCHKMM MUCbMEHHHKOM JKaHom
AMepi, 110 Y CHIEKYJISIHTIB 3 HEPYXOMOCTI YU BIIACHH-
KiB OOpAeTiB €BpeiichKe MOXOMKEHHS HiSK He BILIH-
Ba€ Ha Te, YMM BOHHM 3aiiMaroThcs [36]. BasTu eBpein
1 TaK X OXapakTepu3yBaTH — L€ MOXKE BXKE CTaTH aH-
THUCEMITChKOIO andamauiero. OOrpyHTyBaB L0 iH-
TepIpeTaliro AZOMOC MUTaHHAM Yy cBOeMy ece «Jlo
TIOJIOJIAHHS AHTUCEMITU3MY ChOTOIHI», «III0 B Yac Jie-
MOKpaTii HaBiTh MUTAHHS MOALTY PI3HUX MPOIIAPKiB
HaceJIeHHS 3a Pi3HUMH MpodeciaMu 3 caMoro moJar-
Ky TopyIrye IpuHIUN piBHOCTI» [37]. [dyke nerxo
MOXXHA IOMITHTH HaIly CyNEePEWINBY IMO3HUIIIO 100
UBOTO MpaBwWia W CbOTOAHI. AJlKe, 3 OIXHOTO OOKY,
nomituka Ta 3MI nr00NATE BKa3yBaTu Ha Te, IO JKiH-
KM Ha KEPIBHUX IMOCAIaX IH MOJIOI JIFOIU-IMMITpaH-
TH B YHIBEpCHUTETaX 4 Ha OQiliitHIX podoTax mpea-
CTaBIJICHI MEHIIICTIO, 3 IHIIOTO OOKY, 1€ BBAXKAETHCS
MOPYIICHHM MOJITHYHOT KOPEKTHOCTI, KOJIH y CIpa-
BaxX 3 KPUMIHAJILHOK BiIMOBIAAILHICTIO 3JIOUHHIIIB
Ha3WBAIOTh YWICHAMH MEHIIUHH a00 KOJIU KaXKyTh, IO
B TMEBHHUX 3JIOYMHHHUX CIIPaBax BiJICOTKOBO OiNbITa
YacTHHA BUHM MIPUITAJIA€ HA TPYITH IMMITPAHTIB.
Tomy ¥ BuHMKae nunema, mo y (paHkdyprchb-
KHX B3a€MHUHaXx, sKi MaB Ha yBa3i ®acOingep y TBopi
«CMITTS, MICTO Ta CMepTh» Ta 'y QinbMi «Y ik TpH-
HAJIATH MICSIiB», MTPOCTUTYIIEI0 ¥ TOPTIBJICIO Ha-
PKOTHKaMH H HacamIepe.] CIeKYISIIiero y cdepi He-
PYXOMOCTI IIpH NepecTPyKTypHu3alii 3axigHoi yactu-
HU MicTa 3aiiMaiinicsi, B OCHOBHOMY, €Bpei. Lle moBo-
ITH Taki mocrari — BuacHuK 6opzaento ['epmn Bekep i
Toproenp Hepyxomictio IrHarn Bybic [38]. [Iporus-
HUKIB pyiHYBaHHS 3axXiIHOT YACTWHU MicTa IS OiTb-
ITICTh €BPEUCHKUX MUTOBHX JIFOACH MpHUBENa 0 TIEB-
HOT 0€3MOopaHOCTI IMiJl Yac MPOTUCTOSHBL y Hacee-
HUX MyHKTax: «Konu npu TpeTboMy He3aKOHHOMY 3a-
BOJIOZIHHI OymuHKOM y 1971 polii My mOMITHIIH, IO 1
e OyTMHOK HAJICXKHUTh €BPEIO, TO HE BUTAJIANIN HIYO-
TO KpaIroro, HiXK 31 cTpaxy Iepea 3BUHYBaUCHHSIM B
AHTHCEMITCHKIH COMiTapHOCTI MPHOUTH 10 3a0aprKa-
JIOBaHUX BXiTHUX JBEpel KapTOHHY BUBICKY, Ha SKil
Oyno HamucaHo: “IIpotn muckpuMiHaLii 1HO3EMHHUX
pOOITHHUKIB, CTyEeHTIB Ta €BpeiB!”» [39]. Aney 1972
polli Ha cTiHax OyJIWHKIB BXKe 3’ IBHJIKCS TTEPIIi HAIH-
cu «CBUHSA-€BPEi», TOOTO 1mIe 10 ToTO, IK Dacbinmep
npuixaB 1o @pankdypry [40]. Te, mo Takwii aBTOD,
SIK BiH, SIKMM XOTiB MiipBaTH HOPMH Ta BHKIIHKATH
MOTYXHI peaKiii, He 3aJIMIIHUB 1032 YBarolo Taky BH-
OyXOBYy CyMIilll, MOXHA JIE'KO 3PO3yMITH, MOJITHYHA
KOPEKTHICTh Oysla HE IS HHOTO. 3aBIsSKH HOMY B
MUCTEIBKUX JUCKYCISIX PO3MOYaIHCS IMPOLECH, SKi
CBOiM BIUIMBOM YTBOPIOIOTH OAWH 3 HAHBaXJIUBIIINX
nepenaMHIX MOMEHTIB B ictopii ®eneparuBHoi Pe-
cnyoniku Himeuunnu. Bixke came 3HaueHHs 0cCi0, sKi
Opayin B IIbOMY Y4acTh, TOBOJUTS II€: aJKE 3 OJHOTO
OOKY 3HAXOIUBCS IIPEICTABHUK €BpeiB y HiMeuunHi —
Irnar bybic, 3 iHIOro — €BpelchkUid KEPiBHUK CTY-
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nentcrsa Jlaniens Kon-benairt Ta fioro npyr, mi3Himre
HIMEUbKUH MIHICTp 3aKOpAOHHUX CIIPaB i1 Bille-KaH-
wiep Momrka dimmep, ToMy pauKkanbHa aritais, 38a-
Karo4H Ha EKOHOMIYHUI Ta MiCTOOYNIBHUI PO3BUTOK
y @paHkdypTi, CTBOPIIA ONWH 3 BUXITHUX ITyHKTIB
Jutst BaxkimBoi poui [laprii 3enmeHux y momiTuaHOMY
KUTTI [41].

4. 3nam Taly AK BiANOBiAL Ha TA0ylOBaHHSA

€BpeiicbKi BIaCHUKH OOpAETIB 1 CIIEKYISIHTH 3
HEPYXOMOCTI, SIKi MEpeKUIN KOHITa0ip, IIIKOM 3po-
3yMiJI0, € O1TBII 3BOPYIIUIMBUMH, 3aXOILTIOIOYHMU Ta
IIKaBUMU TIEpCOHAKAMH, HIXK KOPiHHI (GpaHKPypPTCh-
ki Toproeui. Lle crano 3po3yminmm e y «BeHeiich-
komy kymieBi» Illekcripa. Iatepec dacbinmepa 10
€BPEHCHKIX 00pa3iB 0a3yeTbes 1€ i Ha IHIIOMY MO-
TUBi. Bes fioro comianpHO-KpUTHYHA TBOPYIiCTh MO-
SICHIOE BEJIMKY YacTUHY WOTO BIUIMBY THUM, IIO BiH
MTOCTIHHO B IEHTP CBOIX ()ITBMIB 1 TBOPIB CTaBUTH
ayTcaiiiepiB, MapriHanbHi Tpynu i MeHImmHA [42].
Lle moB’si3aHO 3 THM, 110 BiH caM SIK TOMOCEKCYaJIiCT
BBa)kae cebe YIeHOM MEHIIMHU. ToMy 3 BIacHOTO J0-
CBifly BiH ITparHe Moka3ary, Ik MCHIITNHH TOBOJSTHCS
31 CBOIM CTaTycoM, B SIKy MO3MIIIO CTaBHUTH iX O1Ib-
TTICTH 1 AIKi YKOPIHEHI COIIaIbHI CTPYKTYPH MOXKYTh
OyTH TIpHUXOBaHi yepe3 Wi morisian. Sk ckazaB cam
dacbinaep, BiH IyXe paHo i3HABCS, IO B IPUTHIYe-
HUX 1 mepeciilyBaHuX «YOpHO-0ila KapTHHA/TOALT
Ha XOPOIIMX 1 MOTaHUX» HE BIAMOBIIAE CIPaBKHIM
CTOCYHKaM: «S| HalmTOBXHYBCS Ha TpoOJieMy, KOIH
3aiiMaBCsl MUTaHHAM YTHCKIB e€BpeiB. Komm s cucte-
MaTU4HO CTBOPIOBaB (iIbMHU MPO MEHLIMHH, TO 3a-
3BHYAil MMOKa3yBaB THOOUTENS 3IMM 1 HENPUEMHUM,
a JKepTBY — MOOPOI0 Ta JAPYKEIOOHO. AJie MOTIM
s 3p03yMiB, IO 1€ HEMPaBWIBHUI NIISX U 300pa-
YKEHHS B3BEMHH MiX 3JIOUHHIIEM 1 )kepTBOt0. CripaBai
MIOTaHUM € Te, 10 He 3aBKIU MOXKHA [TOKa3aTH yTH-
CKH, HE TIOKa3aBLIM [IPHU LEOMY 0CO0Y, sIKa iX 3a3Hae,
SIK JIFOJIMHY, 10 TAKOXK Ma€ CBOT HENOTIKu» [43].

[Morsin Pacbingepa Ha €BpEiB, SKI MEPESKUITN
HaI[lOHAJI-COIJIICTUYHE TIePEeCilyBaHHsI, SK ayT-
califiepiB — TOMOCEKCYaJiCTiB, TIOBiH, IHO3EMHHX Ta-
crapOaiiTepiB i, IEBHOIO MipoI0, XKiHOK, TPU3BOANUTH
Ha MepUIMi HOmIA] 10 NapaJoKCcaJbHOTO BUCHOBKY:
cepen ycix rpyl MEHIIMH caMe €Bpei Halikpalie BMi-
JIY 1 BMIIOTh ITOBOJAMTHUCS W CIPABJISITHCS 3 [IUM CTa-
HOBHIEM ayTcainepiB. dacbinmep mboOKo Bpaxe-
HUU Ii€10 BHYTPINTHBOIO CHJIOKO BOJi: «Bi3pMu, Ha-
NpUKJIan, €eBpeiB: BoHM CTOMITTAMH CTpakoaiu Bif
Ha/I3BUYAHOTO THCKY, aje He3BaXKaloun Ha 11e, BOHH
MPOCYHYJUCS Jaiti, Hix Bcl iHmi. I{e TouyHO He BU-
MMaIKOBICTh, 1110 HAWBU3HAYHIII 0COOMCTOCTI HAIIIOTO
gacy, Mapkc 1 @peiin, Oynu eBpesmm» [44]. YV oMy
BHU3HAHHI i yBa3i, MepemyciM, MposSBISIETCS CyTIepe-
YHICTh YICHA iHIIOI MEHIIWHH, MCHIIMHA TOMOCEK-
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CYaJIICTIB, TO/I SIK 3BUYHO OUYiKyBaHi IIOYYTTsI IPOBU-
HH i1CTOPHYHO OOTSHKEHOTO HIMIIS HE TPAlOTh JKOTHOT
pomi: «E€Bpel HIKOTU HE COPOMILTUCH TOTO, 1[0 BOHH
€Bpei, TOIII IK TOMOCEKCYanicTu Oy HACTUTBKU yp-
HUMH, II0 COPOMMWIIUCH CBOEI TOMOCEKCYaJlbHOCTI.
Hasnakwu, eBpei Bipuiu B Te, 1110 BOHH — 00panuii bo-
roM Hapom» [45].

5. €Bpei sk ayTcaiinepu

Bracanii momsinm ®acOingepa, #oro 3MilIeHHS
aKIEHTIB B 00pa3i €BpeiB, BimoOpakaeThCs y Mpes-
CTaBJICHHI BCIX €BPEHCHKUX NIEPCOHAXKIB Y HOTO TBOP-
YOCTi, HaBiTh AKIIO U 30BCiM mo-pi3HOMY. Bimuaii-
JIYIITHO0, CTPAXKIATBHOIO ICTOTOO pajlie Oyze npe-
CTaBJieHa KOJIMITHS KiHO3ipka Tpernoro Petixy, 60
€BpEii, HABITh TOM, IO MepekUB TPeOITiHKY, Y CBOEMY
BiJIaJIeHH] BiJl IIHCHOCTI Ma€ BEINYHY CTPHUMAHICTb.
€Bpei roIOBHUM YMHOM € HE XEPTBaMH, a Bixgane-
HUMH CIIOCTEpiradyaMu, CTPUMaHNMH 1 palioHaIbHU-
MU JIIOBUMH JTIOABMH [46].

6. CTOCYHKH MiK 3JI0YHHIIEM i KepTBOIO B
ecTeTHIi PAIMKAJbLHOI Cy0’€KTUBHOCTI

®dacOinaep, OaTbKU SKOTO TICIS PO3TydeHHS HE
MPUILUISIA HOMY TOCTaTHBOI yBaru Ta sSIKuil 3pocTas
y TICISIBOEHHWH Yac, 30A€ThCs, MapagoKCaIbHUM
YMHOM JMBHBCS Ha €BpeEiB i3 3a4apyBaHHSM, 3aXO-
TUICHHSIM I MOXITUBO 3a3[pICTIO, TOMY 1[0 BOHH, Tie-
PeXHUBIIN KOHITAOIp, 3MOTIIN CTBEPANUTHUCS B JKUTTI,
TOJI SIK HaJlaHa HOMYy PaHHBOIO 3AITYIICHICTIO TPaB-
Ma BHpasuiacs B PO3IYCHOMY CEKCYalbHOMY KHT-
Ti, HAAMIPHOMY B)KMBaHHI HAPKOTHKIB 1 BpewITi Horo
paHHil cMepTi y Bini Bcboro juime 37 pokiB. Tomy
€Bpeil Oynu JajeKor, Maike MiidYHOIO MPOTUIIEK-
HICTIO BCIiX IHIIIMX MapriHAJbHUX TPYII, 10 SKAX BiH
Oe3rmocepenHbOHAIC)KAB. Y MOrO ECTETHIN pau-
KallbHOI Cy0’€KTHBHOCTI #oro cmocid poboTtu OyB
IUISL HBOTO «YMMOCH Ha KIITAJIT caMoTepaii», Te, 1o
BiH poOuB, 3aBXAM OYyJI0 YMMOCH, IO CTOCYBAJIOCS
Horo: «Maixe Bce, IT0 5 poOITto, € pedaMHu PO CaMo-
ro MeHe» [47]. B mboMy XymOKHBOMY CTIOCO01 0e3-
KOMIIPOMICHOTO €rOLIEHTPU3MY BapTO HAroJOCUTH Ha
TOMY, L0 BC1 TEMU i MOTHBH, SIKi [iAPUBAIOTHE HOPMH
IPOMa/ICHKOI JOOPOTIOPSAHOCTI Ta BEAYTh y KpaiHi
HIapH CYCIIBCTBA, Y HBOTO, SIK B JKOAHOTO IHIIOTO
HIMEIPKOTO MHUTIIS ITICIIBOEHHOTO Yacy, €K3UCTCH-
miifHo 3aBipeHi. dacOiHmep OYB TOMOCEKCYaTiCTOM,
3aiiMaBCs MPOCTHUTYIEI0 Ta MaB CTATEBi 3B’S3KH 13
CyTeHEpaMH, BiH NHB 1 BXUBAaB HAPKOTHKH, BUKOPH-
CTOBYBAB JIFOJICH, SIKi HA €MOI[IHHOMY PiBHI OyJH 3a-
JISKHAMU BiJl HBOTO, JOBOJSMYM iX IO caMOTryOCTBa.
o Toro x BiH TEPEKHB Te, SIK HOTO OaThKO Uepe3
MIPOBEJICHHS HEJeTaJbHUX a0opTiB He OyB JOmMyIe-
HUHW JI0 JIKapChKOi MiSIIBHOCTI ¥ Ti3HIIIEe 3apo0isiB
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Ha JKUTTS THM, 110 37aBaB 3aHEN0aHI KBapTHPHU 3a
3aBHIIEHUMH I[IHAMH TacTapOaiitepam, Mpu LbOMY
BiH ITOBHWHEH OyB 4Yac Bij 4acy JOIOMaratu 30upaTh
kBapTmiary [48]. Ha TakoMmy ¢oHI HEBaXKO PO3ITi3-
HaTy, M0 y CBOiX (igbMax i TBOpax BiH BUKOPHUCTO-
BYBaB T€, 1[0 CaM IEPEKHUB.

Halioinpin nepekoHIMBUM MPHUKIIAIOM i€l pa-
JUKATbHOI CyO’€KTMBHOCTI B CEHCI camoteparii €
HOT0 HEOIMHOPA30BO 3raJaHWi HAHOLIBII 0COOMCTHIT
¢bipM «Y piK TpUHAIIATH MicsAiBy. [lomToBxom
JI0 CTBOpPEHHS LBOTO (pimbmy Oyio He OaykaHHS 1ie
pa3 mornubiieHO 3aifHATHCA TPOOIeMaTHKOI (paH-
KQYPTCHKOTO «JHa», CIEKYIAIIA 3 HEPYyXOMOCTI UM
pOJLTIO €BpEiB, a €K3UCTEHIIIITHA Kpu3a, B Ky Dac-
OiHzmepa BBirHaio camMoryOCTBO Horo apyra ApmiHa
Maiiepa, B ssIkoMy BiH BBa)kaB BUHHHM cebe [49]. Ye-
pe3 Micaup micis miei cMmepti 1-ro TpaBHs 1978 poky
BiH MOUaB MpalioBaTh HaJl cieHapieM. TpaHccekcyat
Epgin/EnbBipa, skuit, sik 1 Apmin Maiiep, HaBuaBcs
Ha M’ SICHUKA, IOKUHYTHHA yCiMa, depe3 HepO3IicHe
KOXaHHsI HakJaznae Ha ce0e pyku. OCKIIBKH B peaib-
HoMy >kuTTi PacOinaep BiAUyBae BiANOBINANBHICTH
3a cMepTh Apmina Maiiepa, a y ¢inbmi 3a cMepTb
Epsina/EnbBipy BUHEH €BpeiicbKkuid BIacHUK Oopre-
JITO Ta CIIEKYIISIHT 3 HEpyXoMOCTi, To DacOinaep iaeH-
tr(ikye cebe 3 pajiIe HEraTHBHUM 00pazom Oescep-
JIEYHOrO €Bpest. Ase e AHTOH 3alTL OTHOYACHO € U
JKEpTBOIO, TOMY IIIO BiH MEPEKUB KOHLEHTPALIHHUHA
Tabip bepren-benb3en. Ane ®acbinaep He TPOCTO
MPOEKTYE BIACHY TIOBENIIHKY, CIOBHEHY MOYYTTS MTPO-
BHHH, Ha €BPEHCHKY MTOCTaTh, BIH III¢ ¥ iMeHTH(IKYE
cebe 31 CIPaBKHBOK JKEPTBOIO Yy (iibMi, 3 TpaHC-
cekcyaniom Epsinom/Ensgipoto [50]. Hanzuuaiino
YITKOIO BKa3iBKOIO Ha II€ € TOW (hakT, 1[0 B poJii Ma-
Tepi acOiHgepa BUCTyIIA€ YEPHUIIS, SIKa PO3IIOBiIaE
EpBiny/EnbBipi xaxiuBy iCTOpil0 CBOTO JAUTHHCTBA.
3HexTyBaHM cBOiMH Oarbkamu, DacOiHaep, TKOMY
3a HOro BIAacHUM BHCJIOBIIOBAHHSM «B IUTHHCTBI
OpaxyBaso CIpaBKHbOI MPUXUIBLHOCTI» Ta SIKHiA CTaB
TOMOCEKCYyaJloM, HaBaHTaxye aonto Epeina/EnbBipu
300pakKeHHSAM CBOET icTopii cTpakaanb [S1].

BiH y 'k0ZlHOMY BHIaJIKy HE HAMaracThCs CIUX-
HYTH CBOIO IIPOBUHY B XyIOXHI BUTAIli HA €BPEHCH-
kuii 00pa3, BiH BMHKA€ 311y TPY PO3IBOEHHS 0COOH-
CTOCTI Ta B3a€EMHHM MIXK 3JIOUYMHLIEM 1 JKEPTBOIO, B
AKI pO3MHBAIOTHCS MEXI1 MK BUTQJIKOIO i peasbHic-
TIO. 3JIOYMHIIL — 1€ )KEPTBH, KEPTBH MEPETBOPIOIOTH-
cs Ha 3JIOYWHINIB, Y BIATHUX MEXaHi3MaX MaHIBHUX
IPOMaJICBKUX CTPYKTYP BXK€ JaBHO 3HUK TOH, XTO LIy-
Kae€ J1I000B1 UM TOM, XTO JIIOOUTH, HaBITh a00 K came
y cdepi ayTcaiiiepiB Ta MEHIIIUH HIXTO HE € BUHSIT-
koM: «XToO JIFOOUTh, TOM MpOrpaB CBOi mpasa» [52].
OCKiJIbKH 3MiHA B3a€MHH HE € peallbHUM BapiaHTOM,
TO SIK pe3yJIBTaT, OTPUMYEMO IMTECHUMICTHYHE Tparid-
He CBiTOOaueHHs, B SKOMY OE3HEBHHHICTH 1 MpOIeC
HaOyTTs BUHM HEMUHYYE 3’ €JHYIOTbCS Ta 3MIIIYIOTh-
cs1 Mixk coboto. Jlumie cBiT ¢anTaziil KiHO, B IKOMY
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MHOCTIHO Hamarascs cxoBarucsa monoaui dPacOiH-
Iep, y BUNaaKy «Y pik TpUHAALSATH MICSILiB» aMepu-
KaHCbKa KIHOKOMEId Ha KIUTaiT ,,You're Never Too
Young“ 1955 poky, MOXe JOIIOMOTTH Ha KOPOTKHH
gac 3a0ytu OodmicHi 3B’s3ku. HoBa 3ycTpiu AHTOHa
3aiitna 3 EpBiHOM/ENBBIpOI0 MPOCTEKYETHCS BKE
B eKpaHizoBaHOMY (inbMi Ha TenebavyeHHi, Ae LeH
rpyOuii €BpeHCHKHHA IiIOK MPOCUTH BCIX MPHUCYTHIX
BIITBOPUTH 3allafibHUN Tapaj y IIKOMi AJIsl JIiBYAT,
TOOTO KydabMiHamiifHUNA MoMeHT ¢Qinmemy. Ha mwuth
criayiaxye yCHillIHa TapMOHIs 110 TO# OiK TBApUHHOTO
CTpaXJaHHS, HELIACHOTO KOXaHHs Ta 0e3cepIedHoro
eroismy [53].

3 Toro, 1o Oy/o cka3aHo B Il CTATTi, TOBUHHO
OyJ10 craT 4iTkuM Te, 1o DacOingep, SK KOAEH iH-
UH HIMETIBKUH peXucep XyIOKHIX (QLIbMIB, IHTCH-
CHBHO 3ai{MaBCs MUTaHHAM HIMELIbKOTO CTAaBJICHHS 10
€BpEWCTBA 1 3HAYCHHS €BPEWCTBA i €BPEUCHKHUX TEep-
coHaxiB. Lle BiH 3poOuB panukaibHO Cy0’€KTUBHUM
YUHOM, aJie 3 yciero cepiiosnicTio. Ille HescHO, un
BiH yIOpaBcs 3 LI€I0 TEMOIO, Ta YU B3aralli HiMellb-
KU MATEIIb MOXKE BITOPATHUCS 3 ITIEI0 TEMOI0. B Oy1ib-
SIKOMY BHTIAJIKY BiJI CITOCTepiraya i risja4da BiH O4iKy-
BaB KPUTUYHOTO OcMHUCIeHHs. Ha mock Oinplie kKiHo
i miTeparypa He 3aaTHi. Takomy MuTHIO, sIK PacOiH-
JIep, MOXKHA JTO3BOJIUTH (JaJli HOTo IUTAaTa) «IIiIX0-
JUTH JI0 TeMU HeOe3NeUHNUMHU, MOXKIIMBO CYMHiBHH-
MH METOIAMH, a He TITLKH CTaHAAPTHUMH, 00 iHAKIIIE
3HOBY YTBOPIOETHCA IIOCH TaKe K MEPTBE, K 1 BCE Ha
HIMEIIbKOMY TeaTpaJbHOMY HpOCTOpi... Sl MOBHUHEH
BMITH pearyBaT Ha CBOIO JIIHCHICTh, HE3BAXKAIOUH Hi
Ha 110. SIKII0 s He Malo MpaBa Ha Iie, TOAl 5 B3araji
HE MOXY OUTBIIE HIYOTO poOuTH» [54].
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Prof., Dr., Dr. h. c. Jiirgen HILLESHEIM
Leiter der Brecht-Forschungsstditte Augsburg
(Deutschland)

BRECHTFORSCHUNG ALS BEL-
CANTO. LAUDATIO AUF RITA
ROMEO

ie Zusammenarbeit zwischen dem Maria-
Theresia-Gymnasium und der Brecht-For-
schungsstitte Augsburg wéhrt nun schon beinahe ein
Jahrzehnt; und sie fing so spektakulér an, wie sie jetzt
weitergeht. 2008 konnte ein bis dahin nicht beachte-
ter Brecht-Text verifiziert werden. Er erschien erst-
mals am 15. Juli 1918 in den Augsburger Neuesten
Nachrichten, einer der beiden Tageszeitungen, fiir die
Brecht lange zuvor, seit August 1914, geschrieben
hatte. Seinen Presseausweis hatte er noch. Und die-
sen hielt der knapp Zwanzigjéhrige dem damaligen
Direktor Threr Schule unter die Nase, um Einritt in
Ihre Turnhalle gewahrt zu bekommen. Warum? Weil
dort die Abschlussfeier des Schuljahres 1917/1918
stattfand. Zu den Absolventinnen gehorte Brechts
Freundin Paula Banholzer, die er damals noch nicht
lange hatte und die er einem Freund, den er gleich
mitbrachte, vorfithren wollte. Der Direktor, also einer
Ihrer Vorgénger, sehr geehrter Herr Denzel, war hoch-
erfreut, da iiber Feiern dieser Art in der Presse nicht
unbedingt berichtet wurde. Tatsdchlich erschien dann
wenige Tage spiter ein recht frecher, doppelbodiger
Beitrag, der lange nicht beachtet wurde. Uber dessen
Wiederauffindung wurde international berichtet, auch
in Landern wie Osterreich, England, Spanien und den
USA, insgesamt sind 27 Medienberichte, einer auch
bei zdf-online, dokumentiert. Uber die Prisentation
des Buches, das zu diesem Thema entstanden war
und die in Threr Schule stattfand, berichtete dann u.a.
die Frankfurter Allgemeine Zeitung am 28. Juli 2008.
Es schlossen sich mehrere W-Seminare unter der
Leitung von Frau Hornung an. Aus einem resultierte
der viel beachtete und auch -gebrauchte audio-guide
fiir das Brechthaus, der immer noch in Betrieb ist. So
ist es eigentlich nur folgerichtig, dass mit der heu-
tigen Veranstaltung an diese ,,Tradition” angeschlos-
sen wird. Abermals ist das Frau Hornung geschuldet
—und eben Rita Romeo, die mit Ihrer Seminararbeit
Furore gemacht hat. Thr ist es zu verdanken, dass in
der Zusammenarbeit zwischen Threr Schule und der
Brecht-Forschungsstétte abermals eine internationale
Dimension erreicht wird. Aber der Reihe nach:
Wieder gab es ein W-Seminar. Diesmal ging es
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um Augsburger Schriftsteller, und weil man da
Brecht nicht gut komplett auBlen vor lassen kann,
wurde ich gebeten, doch ein Auge auf die Arbeiten zu
haben, die sich dem jungen, dem Augsburger Brecht
widmeten, also ein wenig zu beraten und zu unter-
stiitzen, vielleicht auch etwas zu betreuen. So lernte
ich also, das muss 2014 gewesen sein, signorina Rita
Romeo kennen, die, von Frau Hornung geschickt, in
unmittelbarer Nachbarschaft schiichtern an meine
Tiir klopfte und iiberaus hoflich um ,, Tipps* fiir ihre
Arbeit bat. Das Thema allerdings brachte sie schon
fertig mit: Um Musik sollte es gehen, konkret: um
Musik beim jungen Brecht bzw. wie der junge Brecht
zur Musik gelangte und welche Bedeutung sie fiir ihn
hatte. Das schien ein durchaus schon vielfach bear-
beitetes Thema, was eine gute Voraussetzung ist fiir
Schiilerarbeiten dieser Art, von denen ja nichts Neues
erwartet werden kann und soll.

Schnell jedoch drehten sich die Gesprache gar
nicht mehr um Brecht, sondern um die Musik an sich,
die, fast unbemerkt, eine gewisse Eigendynamik er-
langte, um die Oper, um Mozarts Da Ponte-Trilogie,
um Verdi, Puccini. Sozusagen von Despina bis hin
zur principessa Turandot. Das ist schon, erbaulicher
als Brecht allemal, aber nicht unbedingt zielfiihrend,
wenn man dann doch eine Arbeit liber ihn schreiben
muss. Also musste man notgedrungen zuriick zum
Thema, und als ich dann mit der Frage, wie Brecht
zur Musik kam, woraus ihre Bedeutung fiir ihn resul-
tierte, regelrecht festgenagelt wurde, kam man rasch
zu der Erkenntnis, dass man nie ndher danach gefragt
hatte, weil es immer nur um die Bedeutung und In-
terpretation musikalischer Einfliisse im Werk Brechts
ging, niemals aber ernsthafter um deren Urspriinge.

Das war die Geburtsstunde der heutigen Veran-
staltung. Denn so einer Provokation gegeniiber, der
Tatsache, dass, freundlich, aber bestimmt, auf For-
schungsdesiderate aufmerksam gemacht wurde, mus-
ste man sich natiirlich in irgendeiner Weise verhalten.
Also gibt man den Druck zuriick und sagt: ,,Ja, dann
kiimmern doch Sie sich drum, wenn Sie schon eine
Arbeit liber Brecht schreiben miissen!*

Das hat Frau Romeo dann tatsdchlich in beein-
druckender Weise getan. Ich mache jetzt aber, bevor
ich weitererzéhle und zum Endprodukt dieser Provo-
kation komme, einen Sprung und will voranschicken,
wie es mit der fertigen Arbeit weiterging. Durch ihre
Lektiire ins hochste Erstaunen versetzt, hatte ich ei-
nen spontanen Einfall. Damit sind wir wieder beim
internationalen Niveau, das die Zusammenarbeit
zwischen dem Maria-Theresia-Gymnasium und der
Brecht-Forschungsstitte Augsburg nun einmal seit
jeher auszeichnet: Ich lehre seit einigen Jahren regel-
méBig an der Iwan-Franko-Universitdt in Zhytomyr
in der Ukraine. Dort gibt es ein Brecht-Zentrum, also
eine Institution vergleichbar der, der ich vorstehe.
Zu meinen Aufgaben dort z&hlt die Mitherausgeber-
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schaft dreier wissenschaftlicher Zeitschriften, und ich
wusste, dass es eine vierte, sehr interessante gibt, mit
dem Titel ,,semper tiro“. In ihr werden herausragen-
de Arbeiten von Studenten der Universitdt veroffent-
licht und auch Ubersetzungen von Brecht-Texten ins
Ukrainische. Es gibt fiir jedes Heft einen Wettbewerb,
in dem die besten Arbeiten ermittelt und dann ver-
offentlicht werden. Die Zeitschrift ist liberdies zwei-
sprachig, das heiflit deutsche wie auch ukrainische
Texte konnen veroffentlicht werden.

Nun sind die Autoren, die hier in der Regel publi-
zieren, schon angehende Deutschlehrer oder Litera-
turwissenschaftler. Kaum vorstellbar also, dass man
dort eine Schiilerarbeit unterbringen, das sie sich die-
sem Wettbewerb mit Erfolg stellen konne. Dennoch
wollte ich den Versuch wagen und schickte die Arbeit
mit Einverstidndnis ihrer Autorin in die Ukraine, an
Professor Lipisivitskyi, dem Leiter des Brecht-Zen-
trums und Herausgeber der Zeitschrift ,,semper tiro®.
Noch am selben Abend kam ein Skype-Gesprich
zustande, und das erste, was Professor Lipisivitskyi
voller Begeisterung sagte, war: ,,Das kann ich ja gar
nicht glauben, dass jemand in diesem Alter eine sol-
che Arbeit schreiben kann!“ Konnte Frau Romeo aber
und offensichtlich auch noch ziemlich unangestrengt.
Unbedingt wolle er sie ins Rennen schicken und das
Gutachten, das ich tiber Rita Romeos Arbeit noch
zu schreiben gedachte, gleich mit, um, wie er sagte,
dem Ganzen noch mehr Bedeutsamkeit zu verleihen.
Ich machte dann in Absprache mit Frau Hornung
den Vorschlag, bei Professor Lipisivitskyis ndchstem
Augsburg-Besuch das aktuelle Heft der Zeitschrift,
wenn es denn die Seminararbeit Rita Romeos enthal-
ten sollte, hier in Threr Schule der Offentlichkeit vor-
zustellen, und er war sofort einverstanden.

Festzuhalten ist also: Eine Arbeit, die aus einem
W-Seminar lhrer Schule hervorging, ist von derarti-
ger Qualitdt, dass sie komplett veréffentlicht wurde,
in einer auslédndischen Fachzeitschrift einer Staatli-
chen Universitét, an der Brechtforschung betrieben
wird. Gleichzeitig ist dies der Beginn einer Erweite-
rung der Kooperation zwischen der Stadt Augsburg
und der Iwan-Franko-Universitit auch auf den schu-
lisch-didaktischen Bereich. Diese Zusammenarbeit
beschrinkte sich zunichst auf die Brecht-Forschung.
Dann kam das Theater hinzu: Im April und Mai die-
ses Jahres war ein ukrainischer Regisseur zur Hos-
pitanz am Augsburger Stadttheater. Nun folgt also
mit der heutigen Veranstaltung, deren Anlass die her-
ausragende Arbeit Rita Romeos ist, der Bereich der
Schule. Ich freue mich, dass Frau Hornung sich bereit
erklért hat, hier fiir zukiinftige Projekte die Ansprech-
partnerin zu sein.

Das war jetzt aber erst die Einleitung, einige not-
wendige Vorinformationen, die gerne auch, wenn wir
einmal in der Welt der Musik bleiben wollen, als re-
tardierende, zugleich aber auch spannungssteigernde
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Elemente wahrgenommen werden kdnnen. Nun also
geht es an die eigentliche Laudatio, und da stellt sich
heute doch zwingend die Frage, was eine Laudatio
eigentlich ist. Man wird diesen Begriff in Zusammen-
hang mit einer achtzehnjihrigen Abiturientin so oft
noch nicht zur Kenntnis genommen haben. Es han-
delt sich um eine klar definierte, sehr vornehme Text-
gattung mit durchaus rituellem Charakter, mit der in
der Regel Honoratioren begliickt, also hohe akade-
mische Wiirden oder Preisverleihungen gewdirdigt
werden. Um Lebensleistungen geht es oft oder aber
um herausragende Einzelleistungen. Eine weitere,
wichtige Dimension: Die Laudatio wird in der Regel
gedruckt, publiziert, um das Ereignis und die Wiirdi-
gung, wegen der sie zustande kam, fiir spitere Zeiten
festzuhalten.

Die einzigarte Leistung, die es hier in Form von
ein wenig elaborierterer Sprache zu honorieren gilt,
rechtfertigt, wenn vielleicht auch ein wenig augen-
zwinkernd, die Textgattung: Denn die Schiilerarbeit
vollzog eine zunichst kaum zu bemerkende Meta-
morphose. Sie begann, zu ernst zu nehmender Brecht-
forschung, zu einer wissenschaftlichen Abhandlung
zu werden und ging damit weit tiber das, was von ihr
gefordert werden kann, hinaus. Ich will also zuriick
zu den Anfingen kommen und weitererzahlen.

Es herrschte zwischen Frau Romeo und mir Ein-
vernehmen, dass die Musik fiir das Frithwerk Brechts
von eminenter Bedeutung ist, man aber nicht so recht
weil3, was Brecht zur Musik fiihrte, wie seine Wert-
schitzung von Musik iiberhaupt zustande kam. Reicht
da als Erklarung der Hinweis auf eine biirgerliche Er-
ziehung Brechts, die ja so hochbiirgerlich, beriicksich-
tigt man die Herkunft seiner Eltern, nun auch nicht
war? Wohl kaum. Also war mein Arbeitsvorschlag so
simpel wie eindeutig: Frau Romeo sollte schlicht eine
Materialsammlung anfertigen, also sichten und sam-
meln, was es an autobiografischen und biografischen
Quellen zu ihrem Thema gibt, sortieren, auswerten,
und so unvoreingenommen zu zunichst einmal vor-
laufigen Schliissen und Ergebnissen kommen. Es war
ein grofler Zufall, dass ich zu dieser Zeit die Kopien
von Tagebuchaufzeichnungen Oscar Lettners, eines
der frithesten Jugendfreunde Brechts, die bisher nicht
geniigend ausgewertet wurden und nicht verdffent-
licht sind, in anderem Zusammenhang vom Brecht-
Archiv in Berlin anforderte. Diese Notate berichten
iiber das komplette Jahr 1912 und verfiigen iiber eine
besondere Authentizitét, weil sie die naiven und nicht
zuletzt deshalb glaubwiirdigen Aufzeichnungen ei-
nes Jugendfreundes sind. Im Erinnerungsbuch von
Brechts Bruder Walter etwa wird ja schon der spatere
grof3e Dichter vorausgesetzt, dessen Kindheit und Ju-
gend es dann posthum zu beschreiben galt, mit allen
subjektiven Unzulidnglichkeiten Walters, der seinem
Bruder keineswegs stets wohlgesonnen war.

Lettners Aufzeichnungen hingegen waren etwas
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Besonderes, und sie gaben, ohne dass dies vom Au-
tor beabsichtigt gewesen wire, Auskunft auch {iber
Brechts frithe Affinitit der Musik gegeniiber. Auf An-
frage hatte der Leiter des Brecht-Archivs, Professor
Wizisla nichts dagegen, dass ich dieses unbekannte
Material Frau Romeo zur Auswertung zur Verfiigung
stelle. Sie konnte so also auch ein wenig philologi-
sche Grundlagenarbeit leisten. Dann sollte sie sich
einen Uberblick iiber die Sekundirliteratur verschaf-
fen, die sie in ihrer Arbeit souveridn beherrscht, auf
dieser Basis dann noch einmal die eigenen Ergebnis-
se und Thesen befragen und so ihre Gedanken weiter-
entwickeln und prézisieren.

Mit diesen wenigen Worten ist bereits das be-
schrieben, was Frau Romeo von meiner Seite an Be-
treuung zuteil wurde. Das war nicht mehr, auler viel-
leicht noch die Beantwortung von Detailfragen. Sie
rief mich ndmlich immer an oder kam in der Brecht-
Forschungsstétte vorbei, um mich zu stellen, wenn
sie sich mit etwas beschéftigte, sich regelrecht ,,fest-
biss*, Fragen zu bestimmten Zusammenhingen hatte
oder Widerspriiche wahrnahm, die sie aufgelost wis-
sen wollte. Nicht zuletzt dies zeugt davon, mit wel-
chem Interesse und Elan sie ihrem Thema nachging,
das sie immer mehr einzunehmen schien.

Die Hypothese, mit der Rita Romeo dann bereits
nach kurzer Zeit zur mir kam und mit der sie Neuland
betreten sollte, ohne dass ihr dies recht bewusst war,
ist: Die erste kiinstlerische Passion des beriihmten
Schriftstellers Bertolt Brecht war gar nicht die Litera-
tur, sondern die Musik. Frau Romeo begriindete dies
auf der Basis ihres Quellenstudiums und der Lektiire
der Sekundérliteratur schlicht und einfach mit zwei
Argumenten:

1. Es ist mehrfach iiberliefert, dass Brecht ver-
suchte, verschiedene Musikinstrumente zu erlernen
und dabei erfolglos blieb.

2. Inden friihesten biografischen Informationen
iiber Brecht, die von Oscar Lettner stammen, ist die
Rede von Brechts auffallend groBem Interesse an der
Musik und zwar in verschiedener Hinsicht. So spiel-
ten einige seiner Freunde Klavier, was er sehr schitz-
te, wovon er viel lernte. Er ging aber, um nur ein
weiteres Beispiel zu nennen, auch mir Lettner in die
Stadt, um fiir sich eine Mundharmonika zu kaufen.
Demgegeniiber ist in diesen Aufzeichnungen von Li-
teratur und Dichtung schlicht und einfach nicht die
Rede.

Dass am Anfang also die Musik und nicht die Li-
teratur stand, ist die Grundthese der Arbeit Rita Ro-
meos, auf deren Basis sie ihre weiteren Ergebnisse
entwickeln sollte. Doch bleiben wir zunichst bei ih-
rer Theorie und ordnen sie, damit ihre Bedeutsamkeit
angemessen nachvollzogen werden kann, ein wenig
literaturgeschichtlich ein und stellen sie in Beziehung
zum aktuellen Forschungsstand. Hétte sie Recht, und
Frau Romeos iiberzeugende Argumente sprechen
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dafiir, dann wire Brecht ein verhinderter Musiker
und sein Werk das Ergebnis von Ersatzhandlungen.
Brecht, in seiner Kindheit und Jugend gesundheitlich
und psychisch ein wenig labil, resultierend mogli-
cherweise auch aus der dauerhaften Depression sei-
ner Mutter, hatte lange die Befiirchtung, am Alltags-
leben seiner Freunde nicht teilhaben, z.B. nicht mehr
in die Schule gehen zu kdnnen. Dariiber beklagt er
sich selbst in seinen autobiografischen Aufzeichnun-
gen dieser Zeit ausfiihrlich. Dieses Defizit wollte er
unter allen Umstdnden ausgleichen, kompensieren
oder aber besser: sublimieren durch Kunst, um sich
so eine Identitdt zu schaffen jenseits des Banalen
und Alltdglichen, und so doch wieder eine Art von
Lebenstiichtigkeit zu demonstrieren, wenn auch eine
andere. Denn schon frith war klar, dass der angehen-
de Dichter nicht nur fiir sich selbst schreiben, son-
dern seine Tétigkeit als Beruf ergreifen wollte, mit
dem sein Lebensunterhalt zu bestreiten sei und auch,
ein sehr wichtiger Gesichtspunkt, bewundert werden
wollte; Dichtung als erfolgreiches, nicht zuletzt aus
Selbststilisierungsdrang resultierendes business so-
zusagen. Dieses resultierte aber aus einer Art von dé-
cadence-Psychologismus, so wie ihn Friedrich Nietz-
sche beschrieben hatte und wie er uns beispielsweise
im Werk Thomas Manns entgegen tritt.

Vor der Dichtung aber war, wie wir von Rita
Romeo erfahren, die Musik, die Brecht abgewiesen
hatte, was deren Bedeutung fiir ihn aber keineswegs
minderte. Es sollte in seinem Leben nicht mehr all-
zu hiufig vorkommen, Niederlagen Verarbeiten zu
missen, und auch sein Scheitern an der Musik liefl
er nicht auf sich beruhen. Sie sollte in seine Dich-
tung eingehen, sie beeinflussen und bestimmen, und
damit brachte er es mit der Musik in seinem literari-
schen Werk weiter als es ihm hochstwahrscheinlich
vergonnte gewesen wire, hétte er es zum Konzertpia-
nisten oder dhnlichem gebracht.

Rita Romeo nun fiihrt in ihrer Arbeit anhand aus-
gewdhlter Beispiele genau vor, wie das funktioniert,
wie Brecht es in sehr verschiedener Weise schafft, die
fiir ihn so bedeutsame Musik in sein Werk hereinzu-
holen und sie so nicht nur literarische Friichte tragen,
sondern auch Teil seines Werkes werden zu lassen.
Ich will das im Einzelnen darlegen:

Die Ausgangsposition der Arbeit war also Brechts
Scheitern an verschiedenen Musikinstrumenten bei
gleichzeitgier wachsender Bedeutung der Musik.
Frau Romeo stellt sich die Frage, wie sich dieser
Anachronismus in Brechts Freundeskreis, der um
1916 entstand, bemerkbar machte bzw. was er aus-
loste. Die Autorin kann darlegen, dass Brecht sein
eigenes musikalisches Wissen erweiterte, in dem er
von seinen Freunden profitierte, von denen er eini-
ge moglicherweise nicht zuletzt aufgrund derer mu-
sikalischer Kompetenz ausgesucht hatte. So nahm
er die Musik in sein Werk herein, Musik wurde gar
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zu Dichtung. Freundschaften bedeuteten fiir Brecht
gleichzeitig auch Arbeitsgemeinschaften, er profitier-
te von der Kompetenz seiner Freunde, griff auf ihre
Inspirationen zuriick, komponierte gar mit ihrer Hilfe
bzw. er lieB von ihnen eigene Lyrik vertonen; so, wie
sein dichterisches Talent auch die Freunde vorwérts-
brachte. Das ist nichts anderes als die friiheste, frei-
lich noch sehr einfache Form jener spéteren beriihm-
ten Arbeitsbeziehungen mit Komponisten wie Kurt
Weill, Hanns Eisler und Paul Dessau, die Brechts
Werk so reichhaltig machen sollten.

Dann wendet sich Rita Romeo konkret dem
Frithwerk Brechts zu, indem sie beschreibt, wie sich
Brechts Musikrezeption z.B. im Drama Baal spiegelt.
Sie erkennt und fasst die Musikalitit der Dramenfigu-
ren ins Auge, die von Musik geprégte Sprache, die die
Sprache eines Theaterstiicks fast zur Poesie werden
lasst. Das emphatische dichterisch-musikalische Mit-
einander, das den Freundeskreis um Brecht bestimm-
te, sieht sie in diesem Drama in wichtigen Aspekten
abgebildet.

Poesie in engerem Sinne, Brechts Lyrik, ist das
nichste Thema, dem Rita Romeo ithre Aufmerksam-
keit widmet. Dabei geht es ihr nicht um einzelne Ge-
dichte, sondern um eine Gesamtschau der Hauspostil-
le. Das ist jener Lyrik-Zyklus, der erst 1927 erschien,
jedoch Gedichte aus Brechts Augsburger Zeit enthilt.
Die Hauspostille ist die bedeutendste Sammlung von
Gedichten Brechts und auch wohl eine der bedeu-
tendsten der deutschsprachigen Literatur iiberhaupt.
Hier weisen bereits die Titel mancher Gedichte den
Weg zur Musik, in denen Begriffe wie ,,Lied” oder
,»Choral“ enthalten sind. Auch sind der Sammlung ei-
nige Vertonungen beigegeben, die von Brecht selbst
stammen, aber wohl mit Hilfe seiner Freunde entstan-
den. Rita Romeo kehrt hier zur ihrer niichternen und
analytischen Herangehensweise, die den Anfang ihrer
Arbeit prigt, zuriick und sichtet einfach unvoreinge-
nommen ihr Material. Das heift, sie zahlt die Gedich-
te der Hauspostille, die einen solchen expliziten Be-
zug zur Musik haben und kommt zu dem Ergebnis,
dass das die mit Abstand meisten sind. Auf dieser Ba-
sis zieht sie ihre weiteren Schliisse. Der bemerkens-
werteste ist, dass Gedicht und Lied in der Hauspostil-
le weitestgehend verschmelzen, also Gattungsgren-
zen iberschritten, infrage gestellt werden. Diese Art
von Zugriff auf die Hauspostille ist so schlicht wie er
auch vollig neu ist.

Im praktischen und letzten Teil der Arbeit
schlieBlich wird diese Art von Brechtforschung fast
als ,,Belcanto® sinnlich erfahrbar. Eine Eigenkompo-
sition der Autorin war gefordert, und sie entschloss
sich, ein Gedicht Brechts zu vertonen. Zielsicher ent-
schied sie sich fiir ein zumindest in Augsburg recht
bekanntes aus der Jugendzeit, ndmlich fiir das Plér-
rerlied, das gleichfalls schon im Titel seinen Bezug
zur Musik zu erkennen gibt. In diesem Gedicht ver-
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dichtet sich vieles, was das Werk des jungen Brecht
prégt; nicht zuletzt die Versuche, schon sehr frith mit
den literarischen Konventionen zu spielen, an ihre
Grenzen zu gehen bis hin zu dem, was man als al-
lererstes zages Verfremden bezeichnen konnte. Rita
Romeo beschreibt das und hat dann versucht, dies in
ihrer Komposition mit musikalischen Mitteln auszu-
driicken, jene Schnittstelle zwischen Konvention und
Avantgarde, zwischen Kulinarik, also ,,Belcanto®,
und V-Effekt.

Alle ihre Erkenntnisse realisiert Rita Romeo, die
iibrigens fast bis auf den Tag genau hundert Jahre
jinger als Brecht ist, in groBer Eindringlichkeit. Stets
lisst sie den Leser an ihren Uberlegungen teilhaben,
so dass er einen Schritt nach dem anderen logisch und
stringent nachvollziehen kann. Eine groB3e Transpa-
renz ist der Arbeit eigen, die ebenso beeindruckt wir
ihr analytisches Potenzial und die inhaltlichen Er-
gebnisse. Nichts ist da klischeehaft, verhangen oder
ungenau. Limpidezza, ein Begriff, der bei Nietzsche
grof3e Bedeutung hat — er bringt ihn mit der mediterra-
nen Leichtigkeit und Klarheit in Verbindung, wie sie
ihm in der Musik von Bizets Oper Carmen begegnet
— zeichnet Rita Romeos Arbeitsweise aus. Niemals
wird Uberfliissiges angeboten oder Spekulationen,
die im Raume stehen blieben. Alles ist wohlbegriin-
det. Ebenso klar, prizise und damit auch schon, um
abermals zum Begriff ,,Belcanto® zuriickzukehren, ist
die Sprache der Autorin. Sie ist scheinbar unprezids,
dann doch auch wieder manieriert, und gleichzeitig
gepragt von einem erstaunlichen Selbstbewusstsein,
das sehr offen, gelegentlich geradezu kokettierend,
zur Schau getragen wird. Man konnte auch sagen:
Die Arbeit ist Dokument einer Altklugheit, die einem
die Sprache verschligt. Diese Altklugheit steht der
Autorin zu, sie kann sie sich leisten, weil sie Inhalt
und Form mit groBer Virtuositéit meistert. Das Ergeb-
nis aus all dem ist, gemessen an den Anforderungen
einer solchen Seminararbeit, iiberraschend, spekta-
kulér, brilliant. In meinem Gutachten verwendete ich
den Begriff ,,verstorend®, und ich will diesen heute
gerne wiederholen.

Die Arbeit ldsst sich iiberdies an anderen Dimen-
sion messen: Um das mit aller Deutlichkeit und aus
tiefster Uberzeugung in den Raum zu stellen: Mit
einer universitdren, germanistischen Seminararbeit
kann es die Rita Romeos mit Leichtigkeit aufnehmen,
und unschwer lie3e sie sich so erweitern, dass man
sie zu einer Abschlussarbeit, wie Bachelor-, Master-
oder Examensarbeit machen konnte.

Doch das ist nicht alles, und ich will noch ein letz-
tes Mal zurlickkommen auf die Grundthese Rita Ro-
meos und sie in vielleicht ein wenig zu pathetischen
Worten ausdriicken: Brecht erkennt sie, wenn man
so will, als Sekundardichter, als jemanden, der den
Rettungsring der Literatur ergriff, um aufgrund seiner
personlichen Desiderate im Meer der Musik nicht zu
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ertrinken, der dann allerdings, nach seiner Rettung,
auf dem Schiff der Literatur zu einem groBen, rich-
tungsweisenden Kapitdn wurde. Das ist eine vollig
neue Fokussierung einer Dichterpersonlichkeit, und
ihr Werk vielleicht bis zur Dreigroschenoper, die den
groBen internationalen Durchbruch brachte, von die-
sem Blickwinkel aus zu verfolgen und zu beschrei-
ben, hielte ich fiir auBerordentlich vielversprechend.
Oder, eine andere Variation, ein Thema fiir eine ver-
gleichende Studie: Es gibt im 20. Jahrhundert weitere
bedeutsame Autoren deutscher Sprache, deren Werk
durchtriankt ist von Musik, bzw. sehr wesentlich ge-
prégt ist von der Musikrezeption ihrer Autoren. Ich
denke da jetzt an den schon erwihnten groflen Tho-
mas Mann, aber auch an Odén von Horvath, und es
gibt weitere. Wie sieht es bei ihnen aus? Wie und un-
ter welchen Umstidnden begegneten sie der Musik
und was machten sie daraus, im Vergleich zu Brecht?
Oder denken wir an Gottfried Benn und dessen pro-
blematisches, liberaus ambivalentes Verhiltnis zur
Musik, an Gottfried Benn, der z. B. Johann Sebasti-
an Bachs Opus als iiberfliissig betrachtete. Auch dies
ist ja eine Art von Bach-Rezeption, wenn auch eine
ex negativo. Wie gestaltete sich diese, im Vergleich
zu Brechts erstmaliger tieferer Wahrnehmung Bachs?
Sie fand in der Karwoche des Jahres 1914 statt, als er
in St. Anna die Matthdus-Passion horte, die bei ihm,
wie er spéter selbst sagen sollte, konvulsivische Zu-
stande hervorrief. Ich konnte, auf der Basis dieses in-
novativen Potenzials, das die Brechtforschung Rita
Romeo verdankt, mit Leichtigkeit etliche weitere
Themen generieren.

Auch konnte ich mich nun noch in weitere Super-
lative versteigen, sie, in Opern-Manier, im Parlando
eines Rezitativs vorbereiten, um sie dann in der Arie
eines weiteren Wortschwalls zu verdichten, doch ich
will hier lieber enden, auf den Punkt kommen und ein
wenig griffiger formulieren:

Verehrte Rita Romeo — ich weil3, dass Sie beruf-
lich andere Pléne haben, die sich durch das bisher An-
gedeutete vielleicht sogar recht leicht erraten lassen.
Von Herzen wiinsche ich Thnen da alles Gute und gro-
Ben Erfolg. Sollten Sie dort mit der Anmut und der
Grandezza ankniipfen konnen, die Thre Arbeit {iber
Brecht und die Musik so einmalig macht, werden wir
noch, da bin ich mir sicher, viel von IThnen héren. Nun
weill man aber nie, wie sich Lebensldufe entwickeln,
Uberraschungen sind nicht ausgeschlossen. Sollte Sie
Ihr Lebensweg dann doch einmal an die Universitét
Augsburg verschlagen und dort vielleicht sogar zum
Fach ,,Neuere Deutsche Literaturwissenschaft — ich
betreue Thre Doktorarbeit gerne, zu der Sie mit der
Seminararbeit, die an dieser Schule entstand, den
Grundstein gelegt haben.
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Prof. Dr. Dr. h.c. Helmut KOOPMANN,
Universitit Augsburg
(Deutschland)

LAUDATIO ANLASSLICH DER
VERLEIHUNG DER EHRENDOKTOR-
WURDE DER STAATLICHEN IWAN-
FRANKO-UNIVERSITAT ZHYTOMYR
AN DR. KAROLINE HILLESHEIM

Is ich gefragt, gebeten, aufgefordert wurde,
eine Laudatio auf Karoline Hillesheim zu
halten, da habe ich als Gutmensch (das Wort im alte-
ren Sinne zu verstehen, nicht in der neuen Mannhei-
mer Auslegung) spontan zugesagt — viel zu loben gibt
es auf dieser Welt ja sonst eigentlich nicht, in meiner
Profession herrschen, wie iiberall, Ha3 und Mi3gunst
vor, Uberbietungsgeliiste und Tétungsbegierde, wenn
letztere auch nur in literarischer Form ausgelebt wird
— und fiir das akademische Leben gilt das, was ein
fritherer Président der Universitét Augsburg mir sag-
te, als es um die Festlegung meiner Aufgaben an der
Universitét ging: ,,Herr Kollege, Thre Zeit ist kostbar,
sie miissen sie dritteln. Erstes Drittel: Anspinnen ei-
gener Intrigen. Zweites Drittel: Abwehr feindlicher
Intrigen. Drittes Drittel: Lehre und Forschung, aber
das konnen Sie zunichst einmal hintanstellen®. Da
wuBte ich: ich war in Bayern angekommen. Aber so
wie hier geht es schlieBlich wohl iiberall und im Zeit-
alter der sozialen Netzwerke ganz besonders zu, und,
wie gesagt: zu loben ist da eigentlich wenig, zu Kri-
tisierendes findet sich immer, und wenn man aus die-
ser sumpfigen Welt herauskommen und eine Laudatio
ohne alle Hintergedanken wie etwa dem, ob und wie
das dem eigenen Ansehen wohl niitzen konne, halten
darf, dann ist das schon etwas ganz Besonderes.
Aber am Tag, der meiner Zusage folgte, bekam
ich das, was man im 18. Jahrhundert eine gemischte
Empfindung nannte: war ich der Rechte? Denn mei-
ner laudatorischen Tatigkeit schien einiges im Wege
zu stehen. Bis vor kurzem hatte ich noch nichts von
der Staatlichen Iwan-Franko-Universitit gehort, und
ich weiB bis heute nicht genau, wo Zhytomyr auf der
Landkarte zu lokalisieren ist, vorausgesetzt, ich habe
den Namen nicht auch noch falsch ausgesprochen.
Ein Grogaz meines Faches (grofiter Germanist aller
Zeiten, in Anlehnung an eine bekannte Abkiirzung
aus der Nazizeit) sagte einmal, das Leben sei zu kurz,
um in den Osten zu reisen; daran habe ich mich frei-
lich nicht gehalten, habe vielmehr die Ukraine, aller
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dings unwissentlich, in groBer Hohe auf dem Weg
in den Fernen Osten mehrfach {iberquert zu einer Zeit,
als dort noch keine Passagiermaschinen abgeschos-
sen wurden. Aber, wie gesagt: die Ukraine kannte und
kenne ich nicht, kenne allerdings eine ukrainische Stu-
dentin, die eine Examensarbeit schreibt — sie ist, unter
uns gesagt, kliiger, aufgeschlossener und leistungs-
williger als viele ihrer deutschen Kommilitoninnen.
Aber reicht das? Was mich angeht: ich habe in meiner
Jugend Fliiche von Kriegsgefangenen aufgeschnappt,
und ich weil} nicht, ob sie polnischer oder russischer
Provenienz sind — weil} nur, daf} sie auf keinen Fall
der Ukraine zugeordnet werden konnen.

Aber meiner Bedenken waren noch mehr. In
ukrainischen Verdffentlichungen steht unter dem Na-
men Karoline Sprenger: Universitit Bamberg, nicht
Augsburg. Hinzu kommt, daB} ein Teil ihrer Arbeiten
eindeutig ins Gebiet pddagogischer Vermittlungen
gehort, also didaktischer Natur sind, wenn man sie
akademisch zuordnen wiirde, und auch da bin ich vol-
lig unzustindig, von Fach und Neigung her. Aber die-
se Nichtzustindigkeit gibt auch Freiheit, und so hin-
dert mich nichts, um ungestraft einmal so richtig iiber
jemand herzuloben, und mein Opfer kann sich nicht
einmal wehren — denn die Einladung, die Thnen allen
zugegangen ist, sicht, was das Programm angeht, kei-
ne Gegenrede vor; ich habe endlich einmal das letzte
Wort, obwohl ich, wie Juristen sagen wiirden, weder
aktiv noch passiv legitimiert bin.

Doch zuvor noch etwas iiber die Institution des
Doctor honoris causa. Er hat mit dem Doktortitel der
diversen Fakultiten eigentlich nur den Namen ge-
meinsam — im iibrigen trennt ihn eine Unendlichkeit.
Ein Doktortitel setzt eine Doktor-Arbeit voraus, die
von Mitgliedern einer Fakultit anerkannt und abge-
segnet sein muB3, und frither pflegte auch noch eine
rigorose Priifung in drei Teilfdchern hinzuzukom-
men, wihrend heute eine Verteidigung der Thesen
alles noch zu Leistende ist — und bei dieser Gelegen-
heit hort man in der Regel nur noch einmal, was man
vorher schon gelesen hat. Aber es ist wohl nur noch
eine Frage der Zeit, bis auch das als menschenverach-
tende Zumutung abgeschafft werden wird. Hat man
ihn, den Doktor-Titel, 1duft man allerdings auch Ge-
fahr, ihn wieder verlieren, namlich dann, wenn sich
herausstellen sollte, da3 man ihn zwar de facto, aber
nicht de iure erworben hat. Mit anderen Worten: wird
geschummelt, kann man den Titel schneller loswer-
den, als man ihn erworben hat, vorausgesetzt, jemand
bekommt Wind von der Schummelei. Meist ist es
nicht der Diebstahl silberner Loffel, der zur Aberken-
nung eines Doktortitels fiihrt, sondern unbedachtes,
allzu sorgloses Abschreiben, und den Suchmaschinen
sei Dank, die ein derart leichtsinniges Verhalten of-
fenkundig machen kdnnen. Dichter diirfen, dafiir gibt
es eine mehr als zweitausend Jahre alte Diebstahls-
kultur, hemmungslos stehlen, aber Doktoranden ist es
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bislang noch untersagt, nicht alles kommt ans akade-
mische Licht, obwohl man auch hier sicher sein kann,
daB die Dunkelziffer ungleich hoher ist als das, was
irgendwann einmal dem detektivischen Spiirsinn zum
Opfer fillt.

Lassen Sie mich noch ein wenig unterhaltsamer-
weise abschweifen, bevor ich wirklich zur Sache
komme, indem ich ein wenig mehr iiber den ordiné-
ren Doktortitel plaudere.

Wie kommt man zu einer Dissertation? Ein Bon-
mot besagt: Von einem abschreiben ist ein Plagiat,
von zweien abschreiben ist Comparison, von dreien
abschreiben ist research, und von hundert abschrei-
ben ist eine Dissertation. Hand aufs Herz: da ist was
dran. Zumindest an letzterem mag einiges wahr sein,
und wer von hundert anderen abschreibt, wird nicht so
schnell ertappt wie einer, der es einfiltigerweise nur
von einem tut. Aber wie dem auch sei: der Doktortitel
kann verloren gehen. Vor allem Politiker sind offen-
bar eine gefahrdete Menschenart, und selbst der Vor-
sitz im Verteidigungsministerium niitzt nichts, wenn
es um die Verteidigung dessen geht, was nun einmal
nicht zu verteidigen ist und doch iiber Monate hin mit
Ziahnen und Klauen verteidigt wird: weil die Doktor-
arbeit ein Plagiat ist. Entschuldigend konnte man sa-
gen, daf3 viele Politiker sozusagen von Amts wegen
gelegentlich zu einem salto mortale gezwungen sind,
bei dem einem schon mal der Charakter aus der Ta-
sche fallen kann, und manchmal geht bei einem sol-
chen Luftsprung dann auch der Doktortitel mit verlo-
ren. Wir haben prominente Beispiele —und manchmal
sogar einen reuevollen Siinder. Nun soll man aber
nicht meinen, da} die Herstellung eines Plagiates et-
was Einfaches sei. Im Gegenteil: ein kleiner Band des
Juristen Roland Schimmel hat den Titel Von der ho-
hen Kunst, ein Plagiat zu fertigen, und das Geleitwort
dazu stammt von keinem anderen als von jenem Ver-
teidigungsminister, dem so sehr an der Verteidigung
seines Doktor-Titels gelegen war, was ihm aber am
Ende nichts nutzte: er verlor bekanntlich nicht nur
sein Amt, sondern eben auch den Doktortitel. Jener
falsche Doktor aus Bayreuth nun hat irrwitzigerweise
in einem Geleitwort zu dem eben erwihnten Biich-
lein gemeint, wie schwierig es doch sei, ein Plagiat
zu verfassen. Und er hat hinzugefiigt: ,,Ich wire, hét-
te ich dies vorgehabt, auch damit gescheitert™. Wenn
das nicht ein aufrechtes Bekenntnis ist! In nicht weni-
ger guter Erinnerung ist sicherlich aber auch jener an-
dere Fall einer Doktorin der Universitit Diisseldorf,
die es bis zur Bundesministerin fiir Wissenschaft und
Forschung gebracht hatte und die ihren Titel ebenfalls
verlor, und zwar nach einem geradezu heldenhaften,
kein Opfer scheuenden Kampf. Hier aber zeigt sich
nun, um zum Thema des Abends wieder zuriickzu-
kehren, wie aul3erordentlich niitzlich der Titel eines
Doctor honoris causa sein kann. Die besagte Mini-
sterin fiir Wissenschaft und Forschung war zwar ih-
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ren ordindren Doktortitel los, obwohl sie nach eige-
nen Worten ,,weder abgeschrieben noch getduscht*
hatte, bekam aber sehr schnell einen neuen, namlich
den eines Ehrendoktors der Universitét Liibeck — der
hatte sie einst mit einer kréftigen ministeriellen Fi-
nanzspritze (es waren 25 Millionen) geholfen, sich
selbst (bzw. die medizinische Fakultit, die vom Ende
bedroht war) zu erhalten, und jene Universitit hat es
ihr dankbar vergolten, indem sie sie 2014 zum Eh-
rendoktor machte — und so brauchte sie ihre alten Vi-
sitenkarten nicht wegzuschmeiflen, sondern konnte
sie weiterbenutzen. Dal} sie nach alledem noch mit
einem Botschafterposten beim Vatikan belohnt wur-
de, steht zwar auf einem anderen Blatt, zeigt aber,
daB der Verlust eines Doktortitels aus Plagiatsgriin-
den nicht zédhlt, wenn ein Ehrendoktortitel an dessen
Stelle riicken kann. Auf der Webseite der Deutschen
Botschaft beim Heiligen Stuhl ist neuerdings im Le-
benslauf sogar die Bemerkung ,,1980 Promotion zum
Dr. phil. (aberkannt 2014)“ gestrichen. Na ja, wenn
man einen neuen Doktortitel hat, braucht man den al-
ten nicht mehr und muf die Offentlichkeit auch nicht
dariiber informieren, daf3 er verloren ging. Zwar fehl-
te nun ein ordentlicher Studienabschluf}, und damit
fehlte auch eine ,,Eingangsvoraussetzung fiir den Ho-
heren Auswirtigen Dienst”, wie der zustindige Per-
sonalrat riigte. Aber die Botschafterin wird sich ge-
sagt haben: ,,Wir schaffen das*.

Doch zur Institution eines doctor honoris causa
muf} natiirlich mehr gesagt werden, als dieser doch
etwas spektakuldre Einzelfall zu erkennen gibt. Das
Entscheidende ist wohl: man kann ihn sich nicht mit
einem Werk erarbeiten, eine Priifung gibt es auch
nicht, sondern er wird einem in der Regel zuerkannt.
Meist mul man dazu ein gewisses Alter erreicht ha-
ben als eine der Voraussetzungen fiir die Verleihung
dieser Wiirde, und es ist ein bifichen so wie beim
Biichner-Preis: man muf3 lange genug warten, und
dann bekommt man ihn — vielleicht. Aber dabei muf3
man erneut unterscheiden. Manche Politiker, die
zu der Sorte von Menschen gehoren, bei denen ein
Doktortitel eben doch leicht verloren gehen kann, wie
auch der Fall einer gewissen Silvana Koch-Mehrin,
FDP-Politikerin, zeigt (die sich in einem Nachwort
zum Geleitwort ihres Leidensgenossen aus Bayreuth
mit den Worten ,,Ich hiille mich in Schweigen, in
Schweigen...* verewigt hat) — manche Politiker also
haben nicht nur einen, sondern zwei, drei, vier, ge-
legentlich sogar ein halbes Dutzend dieser Ehrenti-
tel vorzuweisen — nein, nicht fiir wissenschaftliche
Arbeit, sondern haufig fiir Volkerverbindendes, und
Reisen ins Ausland bringen gelegentlich den Erwerb
eines solchen Titels fast routineméBig mit sich: ir-
gendwie mull die Zeit eines Staatsbesuchs ja ausge-
fillt werden, und manchmal bietet sich eben ein Be-
such in einer nahegelegenen Universitit an, wo man
das bekommt, was man sich eigentlich gar nicht recht
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verdient hat. Aber wie dem auch sei: bei manchen
Politikern stapeln sich eben dann die Ehrendoktor-
hiite, werden auf diese Weise sozusagen Staatseigen-
tum, aber niemand weil}, ob sie dann beim Ende der
Amtszeit mit ihrem Herrn und Trager wieder aus dem
Amtsgebdude verschwinden.

Nein, diese Art von Doktortiteln meine ich nicht.
Den Titel eines Ehrendoktors kann also, das wollen
wir festhalten, nicht willentlich erworben werden,
und er kann auch nicht einfach aberkannt werden.
Das macht ihn viel wertvoller als jenen ordindren
Doktortitel, den schlieBlich jedermann mit einiger
Anstrengung erwerben kann, aber der Titel eines Eh-
rendoktors wird einem zuerkannt. Der bleibt, kann
sogar, wie wir gerade gehdrt haben, kompensato-
risch den eines richtigen Doktortitels ersetzen, aber
vor allem: er geht nie verloren. Mir ist nur ein ein-
ziger Fall bekannt, wo dieses dennoch geschah: das
war der Verlust der Ehrendoktorwiirde bei einem ge-
wissen Hans Schwerte, Germanistik-Ordinarius auf
scharfem Linkskurs, von den 68ern verehrt und spéter
Rektor der Technischen Hochschule Aachen, der aber
eigentlich Hans Ernst Schneider hiefl und im fritheren
Leben ein als Germanist mit einer Arbeit iiber ,,Tur-
genjew und die deutsche Literatur” promovierter SS-
Offizier im Rang eines Hauptsturmfiihrers gewesen
war und der den Menschenversuchen im Konzentrati-
onslager Dachau zugearbeitet hatte. Der nun hatte bei
Kriegsende seine Identitit wie einen alten Anzug ab-
gelegt und sich eine neue zugelegt, er heiratete seine
frithere Frau noch einmal, promovierte noch einmal
mit dem fiir die damaligen Jahre nicht untypischen
Thema ,,Faust und das Faustische — Ein Kapitel deut-
scher Ideologie* und war damit in gewisser Weise so-
zusagen ein doppelter Doktor. Er hatte wahr gemacht,
was Max Frisch in seinem Roman Mein Name sei
Gantenbein nur fiktiverweise geschildert hatte, wenn
dieser Gantenbein sagte: ,,Ich probiere Geschichten
an wie Kleider! Mein Name sei Gantenbein®. 1995
flog der Schwindel auf, und dall Schwerte-Schneider
nach seiner Enttarnung aller seiner akademischen
Ehren verlustig ging und sich auch des Bundesver-
dienstkreuzes und anderer Orden entledigen mufite,
ist nachvollziehbar. Zuriick ging auch sein Ehren-
doktortitel; den hatte er von seiner heimischen Uni-
versitdt bekommen, im November 1990. Nach fiinf
Jahren war er ihn aber schon wieder los. Diese Ver-
lust-Geschichte gehort zu den Absurdititen des 20.
Jahrhunderts — Riidiger Safranski hat in seinem neu-
en Buch iiber die Zeit, (,,was sie mit uns macht und
was wir aus ihr machen®), diesem Identitdtswechsel
einige Seiten gewidmet.

Soviel zu einem Ehrendoktor, der abhanden kam.
Aber wann bekommt man ihn? Wir haben schon ge-
hort: man mul3 in der Regel ein gewisses Alter erreicht
haben, das ist bei Festschriften ja auch nicht anders —
als vor einer Reihe von Jahren ein fiinfzigjéhriger In-
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stitutsvorstand an der sehr bekannten Witwatersrand
University in Johannesburg, der sogenannten WITS,
bereits eine Festschrift erhielt, hat alle Welt gelacht:
zu frith. Aber wie ist das, wenn der Ehrendoktor einer
jungen Kollegin zuerkannt wird, die sich noch mitten
in einem Habilitationsverfahren befindet? Es ist un-
gewohnlich, ja ich mochte fast sagen: einzigartig. Es
gibt keine festgeschriebenen Regeln, die die Verlei-
hung einer Ehrendoktorwiirde begriinden, und das ist
wohl weltweit so. In der Regel muB3, wenn man von
der Ehrenpromotionen von Politikern absieht, die am
Ende ihres Lebens manchmal mit den entsprechenden
Insignien fast so ausgiebig geschmiickt sind, wie sie
ein russischer General mit Ordenszeichen auf seiner
Brust nach dem Groflen Vaterlédndischen Krieg ver-
sammelt haben konnte — abgesehen also von jenen
politischen Ehrenpromotionen wird wissenschaftli-
che Dignitdt mehr oder weniger stillschweigend vor-
ausgesetzt: da muf} ein wissenschaftliches Werk von
ungewdohnlicher Qualitdt vorhanden sein, ohne das
geht es nun einmal nicht, aber es muB3 auch noch et-
was hinzukommen. Héufig ist es der Einsatz fiir in-
ternationale Beziehungen, fiir eine Partneruniversitét
etwa, der auf diese Weise von eben dieser Partneruni-
versitdt gewlirdigt wird. So ist es zuweilen in meiner
Fakultét, der Philologisch-Historischen Fakultit der
Universitit Augsburg geschehen. Aber anderswo ist
es dhnlich. Und in diesem Fall geht es um die Bezie-
hung zu jener Iwan-Franko-Universitét, die von Ka-
roline Hillesheim entscheidend mitgeprdagt worden
ist. Am anderen Ende aber steht nicht die Universi-
tit Bamberg, deren Lehrkorper sie zugerechnet wird,
sondern die Brecht-Forschungsstitte Augsburg als
das Fundament einer wirklich tragfédhigen Beziehung.

Wer ist die so frith Ausgezeichnete? Der Lebens-
lauf von Karoline Hillesheim verrit mir, daf} sie nach
dem Studium der Germanistik an der Universitét
Bamberg ein Studien-Jahr in Spanien an der Univer-
sidad de Extremadura tdtig war und dort zwei Semi-
nare im Bereich ,,Deutsch als Fremdsprache* abge-
halten hat, dal3 sie nach dem ersten Staatsexamen
(1998) 2003 mit einer Arbeit iiber Jean Pauls Pid-
agogik promoviert worden ist, seit 2012 an verschie-
denen Universitdten als Lehrbeauftragte tétig ist und
seit 2014 stidndige Gastprofessorin an der Iwan-Fran-
ko-Universitit in Zhytomyr — so die Stationen ihrer
vita, wie sie mir vorliegt.

Wie sieht es mit ithrem wissenschaftlichen (Eu-
vre aus? Am Anfang stand ihre Dissertation iiber
Jean Pauls Padagogik. Studien zur Levana, einer Er-
ziehungslehre. Man kommt eigentlich nie von sei-
nem Dissertationsthema so richtig los, und so erging
es auch Karoline Hillesheim: eine Arbeit, publiziert
in der Zeitschrift Wirkendes Wort 2010, beschéftigt
sich mit der Jean Paul-Rezeption bei Bertolt Brecht
— so gut wie nie vorher behandelt. Es wiirde zuviel
Zeit nehmen, die groBe Zahl von Aufsitzen (insge-
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samt sind es bis heute 18) im einzelnen zu wiirdigen,
zumal einige davon in den Bereich der Pddagogik
fallen. Ausdriicklich erwihnt aber sei eine Arbeit zu
Thomas Manns Zauberberg, auch die Mitwirkung mit
neun Beitrdgen im Ausstellungskatalog der Brecht-
Sammlung der Staats- und Stadtbibliothek Augs-
burg, erschienen mit dem Titel Und dort im Lichte
steht Bert Brecht. Rein. Sachlich. Bdse. Der grofite
Teil ihrer Aufsitze betreffen den frithen Brecht; Karo-
line Hillesheim behandelt Themen wie Augsburg im
Werk des jungen Brecht; einige Arbeiten gelten Paula
Bannholzer und ihrer Beziehung zu Brecht, und dar-
unter befindet sich auch ein den Leser bewegender
Aufsatz iiber Frank Bannholzer, Brechts erster Sohn,
der bis zu seinem frithen Soldatentod in Ruflland ein
wahrhaft bedauernswertes Leben gefiihrt hatte. Was
der einen recht ist, ist der anderen billig: eine weitere
Studie beschiftigt sich mit Brecht und seiner ersten
Ehefrau Marianne Zoff, und wenn man etwas erfah-
ren will {iber Brechts Frauengeschichten, dann kann
man dartiber in diesem wohlinformierten und wohl-
informierenden Beitrag lesen. Was den Frauen recht
ist, ist den Ménnern billig: da ist noch die Geschichte
von den drei Soldaten, den drei Briidern Gehweyer,
die allesamt ,,in heldenhafter Pflichterfiillung®, wie
es damals herbeigelogen wurde, im Ersten Weltkrieg
starben. Brechts Gedicht Soldatengrab und seine Le-
gende vom toten Soldaten spiegeln diese unendlich
traurige, diistere Familiengeschichte — in Augsburg
damals Tagesgespréch, von der Forschung bis dahin
wenig gewiirdigt. Dieser Aufsatz erschien in der Zeit-
schrift Literatur in Bayern, andere in Brecht-Jahrbii-
chern. Rezeptionsgeschichtliches stand ebenfalls im
Visier: ein Beitrag gilt den Anfangen der Brecht-Re-
sonanz in Augsburg 1922/23, ein anderer beschaftigt
sich mit Brechts Wirkung in den fiinfziger Jahren:
Spiegelungen Brechts, die zu Brecht hinzugehoren.
Das sind mehr als Versuche, ,,mit einer Erscheinung
wie Brecht irgendwie fertig zu werden®, wie es in
einem Zitat des damaligen Augsburger Intendanten
Karl Bauer am Ende des Aufsatzes iiber den frithen
Brecht heif3it; die Brecht-Arbeiten von Karoline Hil-
lesheim wollen nicht nur mit Brecht irgendwie fertig
werden, es sind solide, gutgeschriebene Beitrdge zur
Brecht-Forschung, die wie die Arbeiten von Jiirgen
Hillesheim dazu beigetragen haben, dall Augsburg als
Brechtstadt auch in der Wissenschaft wieder hoffa-
hig geworden ist. Ich bin, wie gesagt, kein sehr guter
Brecht-Kenner, ein viel besserer sitzt hier im Raum,
aber an der Qualitit dieser Arbeiten kann auch aus
meiner Sicht zugegebenermallen eingeschrinkten
Sicht kein Zweifel bestehen.

Brecht bleibt auch weiterhin Thema. Die Bam-
berger Habilitationsschrift gilt Brechts Hauspostille
als Kontrafaktur zu lyrischen Zyklen des 20. Jahrhun-
derts — die Hauspostille ist nie in ihrer ganz besonde-
ren Eigenart als Zyklus gewiirdigt worden, und Karo-
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line Hillesheim wird zeigen, dafl Brecht sich mit sei-
ner Hauspostille so bewul3t wie rigoros gegen andere
Zyklen-Dichter des frithen 20. Jahrhunderts absetzte:
gegen Ganghofer so gut wie gegen Rilke, gegen Ste-
fan George so gut wie gegen Benn. Gegen die forma-
le Geschlossenheit traditioneller Gedichtzyklen orga-
nisiert Brecht in den Rollengedichten der Hauspostil-
le, die aber immer auch auf den Autor selbst bezogen
sind, seine Sammlung als quasi flexiblen ProzeB, als
bewulBt unfertigen, in sich verdnderbaren Zusammen-
hang. Das wird nicht nur der Diskussion {iber Brechts
Asthetik, sondern auch der gattungstheoretischen
Forschung erheblichen Auftrieb geben. Zu erwihnen
ist noch der zusammen mit Valentin Lang herausge-
gebene Band iiber Manfred Wekwerth im Gesprich,
Neues vom alten Brecht. Eine sorgfiltige Edition —
da kann man quasi aus erster Hand mehr iiber den
spaten Brecht erfahren als aus manchen literaturwis-
senschaftlichen Wilzern. Karoline Hillesheim ist im
iibrigen Mitherausgeberin der neuen Zeitschrift Ars
et Scientia, einer Kulturzeitschrift fiir Kunst und Wis-
senschaft des Forschungsinstitutes ,,Dramaturgie*
der Iwan-Franko-Universitit. Die enge Beziehung zu
dieser Universitdt wird auch darin sichtbar, daf3 Ka-
roline Hillesheim in Zhythomyr am Aufbau der welt-
weit drittgroBten Brecht-Sammlung und aus Anlafl
des hundertjdhrigen Bestehens der Iwan-Franko-Uni-
versitdt im Jahr 2019 an der Konzeption eines Brecht-
Ausstellungskatalogs beteiligt ist.

Dann ist da noch ein Buch iiber Brechts Friih-
werk, das Erlduterungen und Lehrmaterialien enthilt,
eigens geschrieben fiir das Brecht-Zentrum der Iwan-
Franko-Universitit Zhytomyr und konzipiert fiir
ukrainische Studierende: eine Publikation zwischen
Brecht-Interpretation und Brecht-Vermittlung, genau
richtig fiir die Brecht-Rezeption in der Ukraine. Das
Buch wird im kommenden Herbst in Kiew in Zusam-
menarbeit mit dem Goethe-Institut an der Schewt-
schenko-Universitit vorgestellt werden: eine Aus-
zeichnung besonderer Art. Dieses Brecht-Buch war
wohl auch nicht zuletzt einer der Griinde fiir die Ver-
leihung der Ehrendoktorwiirde an Karoline Sprenger.
Der Leiter des Brecht-Zentrums in Zhytomyr schrieb
in librigens bemerkenswert gutem Deutsch an Hans-
Peter Ecker, den Korreferenten ihrer Arbeit tiber Jean
Paul an der Universitit Bamberg und den Betreuer
ihrer Habilitationsschrift folgendes:

,,Frau Dr. Hillesheim ist die erste Deutsche iiber-
haupt, der wir diese Ehre zuteilwerden lassen. Sie
steht unserer Universitét seit Jahren mit ihrer Kompe-
tenz als Literaturwissenschaftlerin beratend zur Sei-
te und stellte uns zahlreiche exponierte Beitrdge fiir
unsere Publikationsmedien zur Verfiigung. Seit 2014
lehrt sie auch regelméBig an unserer Universitét. Thre
praxisnahen und methodisch vielféltigen Seminare
erfreuen sich unter den Studierenden grof3ter Beliebt-
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heit, und auch die Dozenten unserer Universitét pro-
fitieren von der langjéhrigen Lehrerfahrung und wis-
senschaftlichen Kompetenz von Frau Dr. Hillesheim.
Im Rahmen ihres Schwerpunkts der Literaturvermitt-
lung erstellte sie eigens ein didaktisches Lehrbuch,
das der Verbreitung des Werkes Bertolt Brechts in
der Ukraine dient. Seit 2015 ist sie zudem Mither-
ausgeberin unserer wissenschaftlichen Zeitschrift
,»ATs et scientia®. Zeitschrift des Forschungsinstituts
,Dramaturgie* der Staatl. Iwan-Franko-Universitit
Zhytomyr.*

Ja, da kann man nur gratulieren. Noch nie habe ich
davon gehort, daf eine Kollegin in so jungen Jahren
mit einer Ehrendoktorwiirde ausgezeichnet wurde.

Prof- Dr. Dr. h.c. Helmut Koopmann gehdrt zu
den bedeutendsten lebenden Literaturwissenschaft-
lern der Welt. Er wurde 1933 in Bochum geboren,
studierte in Bonn und promovierte bei Benno von
Wiese. Die Habilitation erfolgte mit einer Arbeit iiber
das ,,Junges Deutschland . Er war zundchst Profes-
sor in Bonn und hat seit 1974 Lehrstuhl fiir Neuere
Deutsche Literaturwissenschaft an der Universitit
in Augsburg inne. Rufe an die Harvard-Universitdt
und die Freie Universitdt Berlin lehnte er ab, mit sei-
nem kaum zu tiberblickenden wissenschaftlichen Ou-
vre deckt er fast alle Bereiche der Literaturwissen-
schaft ab. Einige seiner vielen Forschungsschwer-
punkte sind Goethe, Schiller, Eichendorff, Kleist,
Heinrich und Thomas Mann und nicht zuletzt Ber-
tolt Brecht. Helmut Koopmann schrieb mehrere Bei-
trdge fiir ,,Ars et Scientia® und ,,Brecht-Heft* der
Iwan-Franko-Universitdt.

IIpogh., 0-p I'envmym Koonmaun uanedxcums 00
HAUBUOAMHIWUX CEIMOBUX NiMepamypo3Hasyie cy-
uyacnocmii. Bin napooueca 1933 p. ¢ m. Boxym, na-
suascs 6 bouni i 3axucmué KaHouoamcwpKy oucep-
mayito nio kepsinuymeom beno ¢on Bize. 3axucm
O0OKMOPCbKoi 8i00y8cst 3 poOOMON, NPUCEAYEHOIO
pyxy «fOna Himewyunay (,,Junges Deutschland*).
Cnouamxy ein 06ye npoghecopom 6 bonni, a 3 1974
POKY 040aU8 Kagheopy 3 HOBIMHBLO2O HIMEYbKO2O Ti-
mepamypo3naecmea & Ay2coOyp3vKomy yHieepcumemi.
Bin sioxunus sanpowennsa 3 I'apeadcvkoco yHigep-
cumemy i Binonoeco ynieepcumemy m. bepnin. Hozo
nepenix OpyKOGaHUX Npayb HACMITbKU GETUKUL, WO
oxonnioe matice 6Ci cghepu nimepamyposHa8Ccmad.
Oxpemumu Hanpamamu 1020 HAYKOBUX OOCIOJCEHD
oyna meopuicmo leme, Illinnepa, Elixenoopgga,
Kneiicma, I'enpixa i Tomaca Manua i, ne 6 ocman-
Ho uepzy, bepmonema bpexma. I'enomym Koonmann
Hanucag 0exintbka cmamei 01 yaconucie «Mucme-
ymeo i Haykay i «bpexmiscoxuii uaconucy.
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Prof., Dr. Stephen PARKER
the University of Manchester
(UK)

WRITING A LITERARY BIOGRA-
PHY OF BERTOLT BRECHT

My thoughts about writing a biography of
Brecht go back a long way. Whatever proj-
ect I was pursuing, Brecht always emerged as a huge
presence. But was there anything substantial to add to
the vast Brecht industry, with its various biographies
in German and English? My work in East Berlin ar-
chives in the early 1990s certainly opened my eyes
to new possibilities. With support from the Humboldt
Foundation, I was researching the history of the liter-
ary journal Sinn und Form and its parent institution,
the East Berlin Academy of Arts. Brecht was the most
prominent founder member of the Academy and Sinn
und Form Brecht’s major publishing outlet in East
Berlin. Those archives, many of which had been re-
stricted in the GDR years, gave me fresh insights into
Brecht’s work during those final, and, as I came to see
them, fraught years until his death in 1956.

The archives yielded documents which confirmed
what many people had long known in general terms:
that Cold War divisions, following Brecht’s years in
exile, had contributed to a pretty distorted image,
concerning not just those final years but, more
generally, the trajectory of Brecht’s life and work as
the ‘socialist classic’ he was labelled in East Berlin
after his death. I began to develop a fresh account
of the East Berlin years in an essay for Sinn und
Form about Brecht’s defence of the journal in the
grim months around 17 June 1953. In another essay,
Peter Davies and I charted Brecht’s struggles with
SED cultural politicians in and around the Academy.
I hoped the essays would be taken up in the fresh,
post-Cold War understanding of Brecht which would
rapidly emerge. To my surprise, neither of the Brecht
biographies since 1989-90 has taken advantage of
such archival material, much of which is deposited
outside the Brecht Archive itself, to offer a seriously
fresh perspective. In his crude and unscholarly work
of the mid-1990s John Fuegi caricatured Brecht
as little more than a Communist crook, while Jan
Knopf’s recent biography in German remains pre-
occupied with points-scoring in old debates internal
to German literary science. As I reflected upon
whether I could commit to a project of this type, on
such a scale and treating a subject as complex as
Brecht, I must say that Fuegi’s traducing of Brecht
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was a significant motivating factor. In the absence of
any other recent biography in English, Fuegi’s book
has acquired a status which is quite unwarranted.
So I set about creating the necessary conditions —
drawing on accumulated research leave and having
the good fortune to land a 3-year fellowship from the
Leverhulme Trust — to devote myself to the project
without interruption.

After co-writing two books which only research
libraries could afford, I also wanted to test whether I
could square the circle of writing aresearch monograph
in an academic form genuinely accessible to a broader
readership. The narrative approach possible in literary
biography, coupled with a writer of Brecht’s stature,
offered some chance of doing that. I also needed a
commercial publisher that could square its own
circle of marketing a piece of academic research to
a broader public. Thanks to Tom Kuhn as academic
advisor and Mark Dudgeon as senior commissioning
editor for Bloomsbury’s Methuen Drama with its
extensive Brecht list and therefore links to the Brecht
Estate and Brecht’s publisher Suhrkamp, I found the
publisher that could share my aspiration. A book of
700 pages with 26 photos will retail for just £30.

Following my work on Peter Huchel, the first
editor of Sinn und Form, I knew something about
producing a literary biography about a German writer
born around the turn of the 20th century, involving that
East Berlin terrain. But Brecht was quite a different
proposition, on a quite different scale. Accessing the
masses of material lodged in all sorts of places had
always been a daunting prospect. However, after
the Cold War the material base was transformed
through three publishing projects: the 30-volume
Berlin-Frankfurt edition of Brecht’s works; Knopf’s
5-volume Brecht Handbuch, surveying scholarship
into pretty much all the works; and Werner Hecht’s,
in all, 1,500 page Chronik of Brecht’s life, i.e. a day-
by-day factual record of Brecht’s activities. This is a
formidable body of published material, on a scale still
daunting but extremely inviting. Hecht’s work alone
is a biographer’s dream. I’'m deeply indebted to all
this fine scholarship and can’t begin to list all the other
work I’ve drawn upon, including English translations
of Brecht’s works. But I’d like to thank several people
in this room: Tom, David Barnett, Steve Giles, David
Constantine, Karen Leeder, Tony Phelan, Anthony
Tatlow and Nick Jacobs, whose Libris has done
such fine work as a publisher of Brecht in English
alongside Methuen Drama. They’ll all find their work
cited approvingly in my book. What I couldn’t do,
of course, because of space constraints was conduct
scholarly debates in footnotes, let alone in the body of
the text. They will have to take place elsewhere.

I knew that, for all the wonderful published
material, there would still be discoveries to be made
in the archives. I’ve used the two Brecht archives,
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the more established one in Berlin and also the
Augsburg Brecht archive, which specialises in the
young Brecht. Because of the excellent edition,
I was able to target my archive searches quite
sharply, foregrounding Brecht’s neglected medical
history. I identified lifelong health problems: carditis
and Sydenham’s chorea, which indicate Brecht’s
contraction in childhood of rheumatic fever, triggered
by bacterial infection; also a renal condition, which
Brecht contracted in adolescence, again involving a
pronounced susceptibility to bacterial infection. The
medical history forms a strand of enquiry running
through my book, in conjunction with what Steve
Giles has called the dramatist Brecht’s pre-occupation
with ‘biophysical determinism’, with death and with
the bodily drives of the creatures of appetite and
physiological impulse that, to some extent, we are.
A somatic Brecht is quite an uncomfortable bed-
fellow for the irreducibly socio-economic approach
of official German Marxism and, for that matter, for
the conventions of German literary science. I can
only say that I found the exploration of an embodied
Brecht an irresistible challenge. Not least following
his own quite contrary, ‘cerebral’ promptings, he has,
after all, so often been reduced to a cipher for ideas.

It was one thing to feel excited, if a little
apprehensive, about the material. I felt much less
comfortable about the sheer complexity of the
Brecht I was beginning to discover. Many people
have observed that he was a bewildering mass
of contradictions but no biography has properly
plumbed the issue. I never felt at all comfortable
with Martin Esslin’s equation of Brecht’s political
choices with psychological factors. I was, however,
intrigued by Ronald Speirs’s analysis of the young
Brecht’s disposition, including such detail as
Brecht’s own coinage for himself as ‘melancholeric’
and his friend Caspar Neher’s drawing of him as
Hydratopyranthropos, the Water-Fire-Man. Both
coinages suggest a highly inflammable organism in
conjunction with a notional opposite, either water or
black bile, lending the organism a heaviness redolent
of that biophysical determinism. (Of course, we
all know Albrecht Diirer’s Melancholia and Julia
Kristeva’s Black Sun.) But there was more, much
more that I didn’t understand at all well when I
set out, not least where many of those dazzlingly
idiosyncratic, ironic inversions trademark - Brecht
- were coming from and going to. The prospect of
getting inside such highly dynamic, often troubling
figurations was, again, irresistible.

What sort of conceptual framework did I need?
My earlier work on Huchel had taught me that the
modulation between empathy for the subject and
critical distance, often to be found in good literary
biography, can be a real help not only in creating a
‘readerly’ narrative form, but also in lending the
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author a vantage point methodologically, from
which to describe the subject’s personality and
achievements in a sympathetic but by no means
uncritical way, drawing, too, upon such extraneous
information as can help to illuminate the subject, be it
from poetics or politics, economic and social history
or aesthetic theory. In the interpretative process, that
modulation grants the author great discretion, which
must, of course, be used judiciously, while imposing
a degree of constraint. In Brecht’s case, adopting
such a vantage point was particularly apt, since it
could parallel his own evolving position on distance
and empathy in artistic representation, showing due
respect for Brecht’s position, then, without being in
thrall to it.

So that modulation became an important
principle. When I started out I knew, more or less,
where things would conclude on the question of
Brecht and the cultural politics of the East German
state, which as long as he lived treated its greatest
cultural asset as a heretic. So I could devote myself to
exploring the trajectory of Brecht’s life and work in
something like the Epic manner: uncoupling it from
the narrative of the inevitable progression towards
the socialist classic and considering the whole
trajectory afresh. The methodological corollary was
quite straightforward, at least in its initial conception.
I had to go back to the beginning, reading Brecht’s
earliest writings with new eyes in their chronological
progression, likewise the wealth of source material
charting his life, beginning with the many accounts
of his Augsburg contemporaries, who all knew they
had a genius in their midst. As you can imagine, [ was
greatly interested in what I might find when exploring
the pre-Marxist Brecht of his Augsburg childhood
and adolescence before the First World War.

Approaching the material initially with a
pragmatic blend of the bottom-up and top-down, I
began by writing episodes dealing with the Augsburg
years. However, as I looked to select and order the
remarkably rich material, things quickly threatened
to become unmanageably complicated. The tough
question of criteria for inclusion and organisation of
material had to be addressed. Many types of emphasis
are possible in biography, not all of them particularly
reputable. In literary biography one big issue stands
out. The final aim must be to shed fresh light on the
author’s work, for the simple reason that that’s why
the author is important to us. And a closely related
assumption underlying the biographical method is
that an artistic sensibility informing the work can be
known and described as something which evolves
over a lifetime along with the changing emphases
in the work. Like the complexity of Brecht’s
personality, his sheer idiosyncrasy in aesthetic
matters — those ironic inversions and the instinctual
need for aesthetic techniques to create distance from
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objects and events — had never been investigated in a
concerted way. Mapping that sensibility through his
lifetime remained a central concern throughout the
project, as I gathered all sorts of evidence from his
own writing and that of others about him. I would
say that the single most important such piece of
Brecht’s own writing is the diary which he wrote in
1913, which was first published in 1989 and reveals
a young Brecht far removed from the macho public
image which we have of him from the 1920s.

The Brechtian sensibility came to occupy a
prominent position in the emerging structure of
my study, informing the analysis of works and
providing guidance in tracing the twists and turns of
Brecht’s life in art as the political artist he became.
So, as I’d expected, my understanding of Brecht’s
artistic concerns was a key determining factor in my
structure, not, as so often happens in the discussion
of 20th-century German culture, key political dates
such as 1918, 1933 or 1945, important as they are. At
times, such dates coincide with artistic concerns, but
it is the latter that take precedence.

That said, the protean artistic and sexual energies
and desires informing Brecht’s life and work
meant that keeping a settled structure was never
straightforward. Almost invariably, Brecht conducted
several projects and relationships simultaneously,
as if he were leading multiple lives. The young
Brecht revelled in the instinctual, as opposed to
the cerebral, so that the early parts of my book are
in any case a little different from the life story of a
more conventional intellectual. Brecht recognised
in the early 1920s that for someone in his physical
condition a chaotic, unstructured lifestyle like his
own was actually life-threatening, and from the mid-
1920s he organised almost every day of his life in a
highly disciplined way around the act of writing. He
wrote from early morning (6 or 7 a.m.) until lunch,
discussed drafts with collaborators in the afternoon
and relaxed with family and friends in the evening,
before retiring by 9.30 in preparation for the coming
morning’s work. If that lent his everyday writing life
a much-needed, robust framework, almost everything
else he did and experienced still threatened to destroy
it, from his avant-gardist brinkmanship, through his
many relationships and on to the precarious existence
of, firstly, the unrecognised young writer, then that
of the stateless refugee, which he lived from 1933
until 1949, changing countries more often than his
shoes, as he put it. The more complex and, indeed,
forbidding the situation, the more layers of creative
energy he mustered in breath-taking defiance of
adversity. Perhaps my major challenge was to
establish a narrative sequence that would do justice to
the amazing simultaneity of Brecht’s productivity in
the ‘dark times’ of 1938-9, when he wrote Fear and
Misery of the Third Reich, Life of Galileo, Mother
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Courage, The Trial of Lucullus, The Messingkauf
Dialogues and Svendborg Poems, which in turn
include the great long poems ‘Legend of the Origin
of the Book of Tao-té-ching on Lao-tsii’s Road into
Exile’ and ‘To those Born Later’. This list is not
exhaustive.

Lending all that a narrative coherence with
adequate breadth and depth required a layering of
material within three tiers: a division into 5 parts, 29
chapters and 155 sub-sections. Each part describes a
major artistic or existential emphasis over a particular
period. Part 2, for example, covering 1917-28, is
Dramatic Iconoclast. This division into parts, chapters
and sub-sections, not unusual in literary biography,
was designed to maintain the principal focus of
attention: the life of the artist in relation to his works.

To give a flavour of what I’ve been saying about
the centrality of sensibility, I’d like to use just one
source, an unpublished letter from Brecht to his son
Stefan written during US exile in the mid-1940s.
Brecht reflected to Stefan that the First World War
had been the seminal experience for his generation,
spawning ‘...das thema der UNEMPFINDLICH-
KEIT (unzerstorbarkeit, unverwiistlichkeit), das, als
ich jung war, uns sehr beschiftigte® [‘the theme of
INSENSITIVITY (indestructibility, resilience) which
greatly pre-occupied us when we were young’.]' He
explained that he and his friends

behandelten das thema der unempfind-
lichkeit, kommend aus einem grossen krieg,
ganz personlich. Wie konnte man unemp-
findlich werden? Die schwierigkeit, nicht
sogleich sichtbar, bestand darin, dass die ge-
sellschaft, den wunsch in uns erweckend, un-
empfindlich zu werden, zugleich die produk-
tivitdt (nicht nur auf kiinstlerischem gebiet)
abhingig machte von der empfindlichkeit,
d.h. der produktive hatte den preis der ver-
letztbarkeit zu entrichten.

[treated the subject of insensitivity, com-
ing out of a great war, quite personally. How
could one become insensitive? The difficulty,
not immediately apparent, was that society,
awakening in us the wish to be insensitive,
simultaneously made productivity (not only
in the artistic sphere) dependent on sensitiv-
ity, i.e. the productive person had to pay the
price of vulnerability.]

Only in a letter to such a close relative as his son,
to whom he was offering guidance during his own dif-
ficult years, did Brecht dispense with the irony with
which he habitually infused accounts of his life. In-
stead, he describes the predicament which he shared
with a generation damaged by war, which felt it could

! Brecht’s undated letter to his son is in the Bertolt Brecht
Archive, reference number 2869
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no longer afford sensitivity because it opened one to
a dangerous vulnerability. Yet, as Brecht explained
to Stefan, any strategy for productivity depended
upon sensitivity. As always, Brecht was sharply
aware not only of the dilemma but of the price that
had to be paid.

As we know, out of that predicament in the
1920s Brecht created extraordinary works notorious
for their aggressive, amoral cynicism, works which
have come to define our image of the young Brecht in
‘Cold Chicago’, Berlin. The sensitivity and vulner-
ability which Brecht and his friends felt compelled
to cover with a skein of insensitivity have received
relatively little attention. His own evolving attitude
towards the self, which, behind and sometimes be-
yond the irony, assumed ever more self-effacing,
impersonal forms, further obscured the issue, as did
the ideological prism through which critics gener-
ally viewed Brecht following his espousal of Marx-
ism. However, as I’ve tried to show in initial outline,
archival and published material permits the explora-
tion of a Brechtian sensibility simultaneously sen-
sitive and inured to sensitivity, susceptible to those
extraordinary ironic turns and driven to re-define ca-
nonical western aesthetic categories in poetry and
drama. For me such characteristics distinguish the
work of a man who experienced life more acutely
than most and happened to possess the gift to articu-
late that acuity of his experience.
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H-p Epomym BIL[ICJIA
Jlupexmop Apxiey

bepmonvma bpexma m. bepnin
(Himeyuuna)

JITEPATYPA B APXIBI —
3AMOPO3UTHU HA IIOTIM?!

qompn HeOe3IMEeKH YUTraloTh HA TOrO, XTO I10-
KMHYB JiM 1 BUpYIIMB y 0€300MHICTB, 1100
JIOTPUMYBATHCS CBOTO BUCHHS i YCTaBy CBOTO OpJic-
Ha, 3HaB Myapuii bynna. e TouHO TaK, K TOMI, KON
XTOCh 3aXOJUTh Y BOJY, 3acTepiras migHecenuit: «Jo
YOTUPHOX HeOe3IeK, MOHaXH, TOBHHEH OyTH TOTOBUH
TOW, XTO KyMaeThcsa: HeOe3reka XBHIIi, HeOesreka
KpOKOnnIiIa, HeOe3reka BUPBH, HeOe3IeKa aKyuy.
Hebe3neku, mpo ski jaii mige MoBa, OMUCaHI
MeHIII 00pa3Ho, aje BOHHU, HAIICBHO, HE MEHII KHT-
TE€BO-BOXKIIWBI TSI MalOyTTS HAIIOTO MHCIICHHS 1
MOYYTTiB, HIXK HEOE3MEKH IIiJ 9ac KyHaHHS. Wnets-
Csl TIPO YOTHUPH HeOEe3MeKH, SKi 3arpoXKyTh apXi-
BaM: HeOe3leKa 3HUIICHHS, HeOe3eka pyHHyBaHHS
yacoM, HeOe3neka BTpaTH i Hebe3neka irHopyBaHHSI.
KpiM Toro, iIeThCsl TAKOX PO YOTUPHU CIIOCOOH 3a-
MOPO3HUTH IIOCHh HATOBIO. Moi pO3yMH CTOCYIOTHCS
HacamIepes ABOX apXiBiB, 3a sKi S BiAOBIaIbHUN:
apxiB Banbrepa benbsmina ta apxiB bepronsra bpex-
Ta, 00u1Ba Hasexkath Akanemii MucrenTs B bepiHi.

1. He0e3nexa 3HUIEHHA

bruzpko 1949 p. bpext npykye Ha ApyKapchKii
MAIlMHII YOTUPU PAAKH, 3’SIBISIETHCS MaJICHBKHUM
BIpIIL, 4H, IBHIIIE, (ParMeHT Bipia:

KPIM LII€T 3IPKU, s nymaB, Hi4oro He icHye i
BOHA

TakKa CITyCTLIa.

Bona onHa € HammM MPUTYIIKOM 1 BiH

BUIVIJAE TaK.

Toi, xT0 11e KaXke, He3aA0BIO 10 LHOTO, BIEPILE,
mic/s I SITHAALUATHPIYHOTO E€K3WIII0, Mo0avYuB pyi-
HH KOJIMIIHBOI CTONUIII iMTepii, Miclis mbOro Ha3BaB
bepnin «xymoro po3Banun 6insa [lorcmamy». bpext
MIepEKOHABCS, IO TParHeHHS 3poOHTH 3eMITt0 He-

'Erstdruck: Wizisla, Erdmut. Literatur im Archiv — auf Eis
gelegt? In: Wege zur Weltliteratur. Komparatistische Perspekti-
ven der Editionswissenschaft. Hg. v. Gesa Dane, Jorg Jungmayr
und Marcus Schotte. Berlin: Weidler, 2015, S. 293-304.
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NPUAATHOIO ISl KHUTTS € CUIIBHIIINM, HIXK 3JJOPOBUI
TTy31, HeOOXiqHUHN 1St i1 HOPSITYHKY.

SIKIIIO TOBOPUTH BiZIBEPTO, TO BapTO JOJATH, IO
eKCIIeCH HACHIIbCTBA Ta TOB’s3aHa 3 UM Hebesre-
Ka 3HUINEHHS JPKepell KyIbTYpH HACIpaB/li He 3MEH-
mTucsl. 3 OCTaHHIX TIOAIM BapTO HA3BaTH ITiHall
VHIKaJbHOI KOJIEKLii MaHycKpuntiB [HcTUTYTY AX-
Mmena babu B TiMOykTy Ha mouarky 2013 p. 4ym 3He-
CEeHHS BeNMYE3HMX bamiaHChKUX cTaTyid bymmn B
1eHTpi Adra"icTany — )KaxJIHBi BUNAJAKH 3HUIICHHS
CBITOBOTO KYJIETYPHOTO CIIAJIKY.

Ane He nWIe HACWIBHUIIBKI PEKUMU W BIHHU
CHPUYMHSIOTH MOAIl TaKoro poay. 3rajiaiMo BEITUKY
noxexy B M. Hayaxod nenopmanix Jledinmury. Yepes
He3’sicoBaHi mpuunHU 5 kBiTHA 2013 p. Tam cnamax-
HyB ckJian JlednmurcpKoi acomiarii KoMiciifHOT Ta or11-
TOBOT KHUTOTOPTiBJi. bn3pko 1’ TN MiJIBIOHIB KHUT
Ha JIecsATKax THCSAY MONHIb 3ropiian. KHurosnasenp i
BUJaBelb Mapk JleMITenT Ha3uBae 1ie «HANTIPIIO0
KaTacTpodoro B iCTOPIi JEHITIIUTCHKOTO KHUTAPCTBA
3 YaciB OoMOapmyBaHHS JIEHIIIUTCHKOTO KBapTAITy
kaurapiB y 1943 p.». Kaurm BupaBaunrea Lehm-
stedt HalekaTh 0 3HUIICHUX, TaK CaMo, SIK 1 I[iIi TH-
paxi BugaBHuntB Mare, KOOKbooks, Antje Kunst-
mann, Verbrecher, ars vivendi, Seemann Henschel,
Evangelische Verlagsanstalt Ta inmmx. HacTae miok.
3maeThes, BAYKKO 3HAUTH IIOCH MOMIOHE B iCTOPIi, aje
IIO/I0 CKJIaJIIB HA TyMKY CIa/ia€ Ha3Ba KHUTH BU/IaB-
Hunrea Lehmstedt, B sikiii iizeTbcst po cTpamHi Howi
1943 poxy: Jlednuur nanae.

Hebe3neku miacTepiraloTh BCIOAU: MICHS TOXKE-
ki B bibmioremi reproruHai AHHN AMarii B M. Baii-
Map, mij Jac sikoi Oymo 3HuMIeHo Oinbire Hix 50.000
KHHT, TBOPiB MUCTEIITBA Ta BCIO KOJICKIIIF0 My3UYHHUX
TBOPIB TE€PLIOTHHI, HE MUHYJIO i JIECSTH POKiB. A 4oO-
TUPU POKM TOMY TPHUMIIICHHS MICBKOTO apXiBy M.
KenpHa mpoBanmiiocs Imia 3eMITi0, TBOE JIFOIEH 3aru-
HYJIU TIi]1 3aBaJIaMH.

e the worst case s apxiBy. | HaBpsig uu Brimae
Te, IO YyacTUHM apxiBy Micta KenbHa 30epiratoThbes
3aJJOKyMEHTOBAHUMH Y BUDISAI MIKpPOQIIBMIB Y
mrrosibHi bapbapu Henoxamik M. @paiOypr 4yu Te, 110
X0 He 6e3 jo0pa i apxiB ['eHpixa bemns Ha MOMeHT
obOBamy OyB B3ATHH UIsI OOpPOOKHM KEIBHCHKOTO
BunaHHs KHUT bemns. 3-min 3aBaniB moTpiOHO Oyi10
nicratu Maiixke 95 % maM’SITOK, TPETHHA 3 SIKHX OyJIH
Maibke 3HuIIeHI. | Bce xk 11e Oyio O ceHcatiero. Ae
MU III¢ JIMIIE Ha MMoYaTKy IUIsAXy, TOMY IO 3apa3 i Ha
MECATHIIITTS BIepe] JOKYMEHTH MOTpiOHO Oyme pe-
craBpyBard. Ll maneHo ckiamHa mporenypa MovH-
HaeThes 3 XojoamiabHOI madu. [lamepu, Mokpi Bin
IPYHTOBUX BOJ 1 BOAM IMOXKEKHHUX MAIUH JiCTAIOTh 1
Haiirepiie BUCYIIYIOTh B 3aMOPOKEHOMY CTaHi.

Uu € Hammi apXiBU JOCTAaTHRO 3aXUICHUMH Bif
KaracTpod?
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2. HeOe3neka pyiiHyBaHHSI 4acOM

Mopo3 — uu, NMpUHANMHI, HU3BKI TeMIlepaTypu
— TeX HEOOXiZHI JUIs 30epekeHHs apXiBHHX JOKY-
MeHTiB. Ilopsin i3 TOIOBHOIO HEOE3MEKOI0 ITOBHOTO
3HHUIICHHS € TAKOX HE MEHII JECTPYKTUBHA 3arpo3a.
Bona Bingpi3Hsa€eTbCA BiJ 00Baiy, moxesxi un 6bomobap-
IQyBaHHS IIONO BIUIMBY Ta 4acy: HAEThcS MpO Hemo-
MITHY, TpUBaJly 3arpo3y Ijsl apxiBiB uepe3 pyiHy-
BaHHS MMarepy 4Yu KiHOTUTIBKH YacoM.

Bbpext, cuH B1acHMKa marnepoBoi (hadpHKu, 3HAB
po 1ie. Y Bipmri,HanmcanoMy y 1933 p., 3Haummocs:

SKI10 3HUKAE marip,

Ha sixomy njocs Hanucanu

[le nenoraxo.

MOXITUBO, XTOCH 1€ SIKpa3 YUTAE
I 3miHIOETHCS.

[Torano nuiie

Sxmio namip 3 4acoM pyHHYETHCSL.

[Io 6 momymaB bpexT, SKOM 3Mir MOOAYNUTH, HA-
CKIJIbKM JTaJieKo 3aiIIIoB Tporec pyHHyBaHHS Bin-
T'YKIiB TeaTpajibHUX KPUTHKIB PO HOTO MMOCTAHOBKH,
1o 30epiratoThest B apxiBi? [IpubnusHo cTo THCsY Ta-
3€THUX MyOJiKalild Mpo BHCTaBH MOXKHA MPOYUTATH
3 MOHITOpPY. AJle SIKITO HaM, CITIBPOOITHHIISIM 1 CIIiB-
pobiTHHKaM apXiBy bpexra, moTpiOHO iHKOIN 3HAUTH
SIKAICh OpPUTIHAJN JJISi BUCTABKH, TO YATAJIHHHUHA 3aI
apxiBy BHIVISAAE MICIS I[LOTO, HA4e IMicIs OOCHUITaH-
HSl OJJHE-OAHOTO KOH(ETTi, TOMY IO KOXEH JIMCTOK
PO3KpHIIY€EThCA 3 KPaiB.

[Tamip i3 BMicTOM nepeBUHU, AKHH 3 cepeauan 19
CTOJITTSI BUPOOJISABCS MacoOBO, PYHHY€EThCS, CTOPIHKH
KHHT CTalOTh JIAMKHMH, a, 1HOZI, pecTaBpaliiiHi 3a-
X0IH, 1o Oynu 3amiaHOBaHi 3 JOOpUMH HaMipamu,
HAaBITh MOTIPIIYIOTh CUTYALIlO B LIIOMY. AlleTaTHi Ta
HITpaTHI HEraTUBHU KIHOILIIBKY 3 YaCOM PyHHYIOThCS:
CIIOYaTKy BOHH BUTIAPOBYIOTH OI[TOBY KHCIIOTY, IOTIM
3HHMKAIOTh, HEMOB BHKPAJCHI HEBHIUMOKI DPYKOIO
300pa)XeHHs, HETAaTUBU CTAIOTh NPO30PUMH, 1, par-
TOBO, CaMa KiHOILTiBKa TBEPJI€, CTUCKAETHCS JIO Me-
JICHBKUX PO3MIPIB 1 3aJTUIIIAE 110 COO1 JIHIIe MEP3CHHI
PELITKU — TAEMHUYUHN, OTUJIHUM Tpoliec.

ApxiB bepromsra bpexta roTye B mei dac
00’eMHHH TIPOEKT i3 pecTaBpailii Ta oruppoByBaHHS
BCiX TOKYMEHTIB cBoro ¢oHny. Lle minoTHuii mpoexT
apxiBiB AkaieMii MUCTEIITB, SIKili Malike BCIM JIOBO-
JIUTHCSI 3asIBJIATH MPO BEIMYE3HY MOTPedy B IIii 00-
nacti. [Ipy IbOMy OYE€BHIHO, HACKITHKY BAYKKO 3HAM-
TH KOIITH JUTSl TOTO, e(peKT 4oro € JeaBe-JieBe Io-
MmitHUM. [lamip, 3 siKOrO BHIAJeHa KHCIOTa, HE CTAE
MIIHIIIAM, TaKWi 3aXiJi MOXE JIMIIE YIOBIIBHUTH
npouec pyiiHyBaHHS. Mopo3 — 4u, IpUHAiMHI, cTa-
OUTBHI, HU3BKI TEMIepaTypu — BiJirpatoTh B LOMY
TaKOX ICTOTHY poOJib; 30epiranus (hOHIIB Ha CKIIagax
3 KOHJTUI[IOHYBaHHSIM TOBITPS € aab(Or0 Ta OMETOIO .
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ApxiB Banbrepa benbsamina Bxe npocyHyBcs Aa-
JIEKO BIIEpeN Ha IUISIXY 10 30epeXeHHs POHIIB — Me-
penyciM 3aBIsSKH 3yCHWJIJISIM CBOTO BJIacHUKA, [ am-
Oyp3pkoro (poHIY MIATPUMKH HAyKH Ta KyJIBTYpH:
apxiB Honu@pPoOBaHO, 1 SKpa3 MPOBOIUTHCS OCTAHHS
(aza pecraBpamiitaux po0it. OqHak, y benpsamina,
o0 3yMOBIIEHO Horo Oiorpadi€ro, KilnbKicTb Ma-
TepiajiB € HabaraTo MEHIIOK, HixX y bpexTa.

Taki mpOeKTH, K 1€, BUKJIMKAIOTh MUTaHHS
II0JT0 TEXHIKW pecTaBparllii Ta, 3BUYalHO, MOoa0 (i-
nmocodii pecraBparii, TOMy IO TOMHUT 3HWKYETHCS,
KIHOIIJIIBKA, IO 3aJIMIIAETHCS JOBIMH 4Yac HE3MIH-
HOIO Ta Ha Ky MOXKHa CKOIIOBaTH HETaTHBH, IO
NICYIOTHCS, B HAMOINKYOMY MaiiOyTHbOMY HE BUTO-
TOBJSITUMETBCS. A 4K T0CTAaTHLO (iKCyBaTH (HOTOT-
padii Ta dhimemu nume Ha udpoBux HOCcisx? Lo x
TOJli 3HAXOAUTHCS Ha CKJIa/Jax B IITONBHI bapbapu y
M. @paitdypr: DVD-aucku, MmaraiTooHHi CTpiuKky,
JKOPCTKi aucku? | mo BiIacHe cTaeThCs 3 HOCISAMH
iHpopMarii, siKi HEMOXIJIUBO BiATBOPUTH, 0O TpH-
cTpoi /Ui HUX OlNbllle HE BUTOTOBIAIOTHCA? I XTO
cIUiadye IajieHi paxyHKH 3a €JIeKTPOCHEPTiIo, SKY
BHKOPHCTOBYIOTh CcepBepu’

Po3moBy npo npyry HeGe3nexy moTpioHO Ha IHUX
MUTaHHIX 3aBEpPIIUTH. | 3 3aKIMKOM: MM MOBHHHI
MOKPALIUTH 3aX0AH 31 30epexeHHs (QpoHAIB, HABITH
SIKIITO 1€ HABPS Y JO3BOJIUTH OTPUMATH SKICh 00-
HYCH B 09aX TPOMAaJICHKOCTI.

3. HeOe3neka BTpaTn

Ile Bce 3apa3 3BYYHTHh MOXIIABO IYXKE CXOXKE:
CIIOYaTKy 3HHINEHHS Yepe3 HaCHIIBCTBO 1 KaTacTpo-
¢wu, MoTiM MOBiNbHE PyHHYBaHHS TOKYMEHTIB Yepe3
BIUIMB 4Yacy, a 3apas: BTpaTa. AJie MiJ HUM TPeTiM
1 HAaBXXJIMBIMIMM MYHKTOM PO3YMIEMO JEI0, MPO
0 paHilie He WIIIOCS 1 Mo MOTJIO OW OYOJIMTH ITie-
penik ycix HebOe3nmek — a caMe HeOe3meka TOoro, 110
apxiBu He 30epiraloThCs, HE IOXOISATH IO HAIIUX
IOHIB. SIKIIO apxiBW BTpayeHO, TO HE JOBOJUTHCS
HaBiTh 3aJyMyBaTHCA NP0 PyHHYBaHHS 4YacoM 4YH
3HUIICHHS.

bennsamin i bpexT HagaBaau BETUKOTO 3HAYCHHS
Tomy, mo0 iX poboTa 30eperiacs i midmIia 10 Ha-
CTYIHHX TIOKOIiHb. S X0Uy [UIsl MIPUKIIAAY OIHCATH
Bawm ctparerii Takoro 30epexeHHs.

Croyatky 3HOBY HJIEThCS ITPO MOPO3 — K 1
Ma€ MiCIle B OJTHOMY HEBIJJOMOMY (hparMeHTI JIUCTa
bpexra. JIuct agpecoBano Yapinn3y JloToHa, BUKO-
HaBmro poui ["amines B m’eci bpexra, i Oynmo Hammca-
Ho B KiHui 1947 p. B Litopuxy, kyau bpexTt norpanus
micnst ceoro Bix'i3gy 3 CLIA. BignpaBHUK roBo-
PUTH PO HBIO-HOPKCHKY NOCTaHOBKY [amines, siky
BiH cam Oinemre Hikoau He Oauwms. ,Dear Charles, I
really am amazed about the New York press. How
firm these convictions are! In ice boxes, expertly
preserved, they seem to last for centuries.*
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BpexT po3iznuBcs uepe3 perensii BiATyKH KpH-
TUKiB. | Temep BiH mIy3ye 3 TOTO, IO KPUTHKH HE
MPOIIYCKAIOTh HIYOTO HOBOTO, IO BOHU BiIXUJISIOTH
TeaTpajJbHUN EKCIIEPUMEHT Ha OCHOBI €CTETHYHUX
KaTeropiil CTONITHROI MAaBHWHU, 5IKi, HAIIEBHO, JO-
BiyHO OyZIyTh OMiHYBaTH y 1iii cdepi. MeHi, npote,
HICThCS HE JIMINE PO KOHCEPBAILito MO3UIIIN Ta IMiJI-
XOJIB, a ¥ PO KOHCEpBallito npeameTis. [Ipo Te, 1o
OCH, SIKIIO €KCIIEPTH HOTO 3aMOpO3ATh (,,in ice bo-
xes, expertly preserved®), moxe OyTu 30epekeHO Ha
nmoBruii yac. Lle kopemntoe 13 3ayBakeHHSIM, sike bpext
3poOuB KiJbKOMa pokamu paime. Bin Toni ckasas,
IO BiATYKH KPUTHKIB IIPO TeaTpaibHy TOCTaHOBKY
noTpiOHO CpUiMaTH Tak Cepilo3HO, TOMY IO BOHH
ICHYBaTUMYTbh 1 TOJi, KOJIM BXK€ HIXTO HE 3rajyBaTH-
M€ TIpO camy MOCTaHOBKY. 3 edexTy kKoH(perTi Mu
B)KE 3HA€MO, 1110 BiATYKH KPUTHKIB T€X He 30epira-
I0THCS BIYHO, ajie Ha 1e MOKU-II0 He 3BaKaTUMEMO.
Te, mo Bpext kaxe TyT Mpo 3aKOCTEHLJI MacIlTa-
OU KPUTHKIB, MOKHA TPAKTyBaTH TAKOXK MO3UTHUBHO:
TaK 5K 1 By3bK0JI00iCTh, IpodeciiiHO 3aK0OHCEPBOBA-
Ha, TIPOJIOBXKYE iICHYBATH, TaK i pe3yiabTaTd poOOTH
TaKOX JT03BOJISIIOTH TPUMATU cebe 3aMOPOKEHUMHU —
JI0 TOTO MOMEHTY, KOJIM BOHU 3HaZ00ATHCS.

»-MOXJIMBO, TpHiile 4Yac, KOMW Hamn poOOoTH
BHKOMAIOTh, 1 BOHM OyayTh MOTPiOHI®, came Tak,
BBaXKalOTh, CKa3aB bpeXT HaNpWKIHIII COPOKOBHX B
po3moBi 3 Makcom @pimem. Mu Gaunmo bpexra
3aBXKAM 3 IEPCIEKTUBI CBITOBOI CIIaBH, AKa HacTaja
BCE K JIUIIE Micis Woro cMepTi. i Hboro mpoTopy-
BaTH IUISAX B XKHUTTS JJIS BJIACHOT Mpalli 0yJI0o METOIO,
JIOCTOBIPHICTIO XOY 1 HE 30BCIM IIeBHOIO. Hespis-
HSHHO ApaMaTUYHIIIO Oyna cuTyamis 1 Bambre-
pa benpsamina. BiH, kKou HIIIOB CBOEI OCTaHHBOIO
noporoto uepe3 [lipeHei, MaB BigualiaymHy Hamito,
HAJII0 BCYIIEPEY BCHOMY 3JI0POBOMY TTy31ay. «3HA€-
Te, e mopTdenpb M1 MCHE HAWTOJIOBHIIIE) Ka3aB
BiH JIi31 diTTKO, XKIHITI, KA JOTIOMAaraia oMy 31ii-
CHHUTH BTedy. «Pykonuc Mycutb OyTH BpSITOBaHHM.
Bin BaxnuBIIIMIA 32 MOIO BJAacHy IMEPCOHY». 3a-
B3sTicTh beHbsiMiHa, sik Bimomo, Oyna MapHoto. Bin
3arMHYB, HIXTO HE 3HAB, SIKMH PYKONHC BiH HicC i3
co0010, CyMKa TIOTpAITnIIa JI0 CXOBHUIIA SIKOICh KaTa-
JIOHCHKO1 YCTaHOBH, a MOTiM, MaOyTh, OyJia mepeTo-
YeHa MUIIAMH 1 BUKHHYTa HA CMITHHK.

Byayun mutoeM i MucnureneMm i3 OadeHHAM,
BKJIMBIIIKMM 3a BJIaCHE KUTTS, beHbsMiH Hamaras-
csl caMe oMY 3armo0irtu. Xoua mamnka i He 30epe-
racs, ajge Woro apxiB 30epircs i JIWMIOB 10 HAIIUX
IHIB, 00 BiH XUTPO 1 HEYXWIBHO 3a 11e 6opoBcs. Te
K, mutatis mutandis (3 BpaxyBaHHSM TNEBHUX Bij-
MIHHOCTEH) CTOCYyeThCs 1 bpexra.

Binpli-MeHIn He3aneKHO OOMH Bix oxHOro be-
HBsIMiH 1 BpexT po3poOuiu Ha TMBO CXOXKY KOHIIET-
miro apxiBy. Yu, MOKIINBO, CJIiJ, K HEIIOAABHO 3a-
npononyBana Jxopmkia JleHdi, kpaiie TOBOPUTH
PO KOHIICTIII0 apXiBallii, TOMy IO II¢ BKa3ye Ha
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nportiec, a He Ha MeTy? 110 KOHIIenIIit0 MOXHa Te30-
BO PO3TOPHYTH B TPHOX KJIIOYOBUX IIYHKTaX: a) iHTe-
pec 10 mpoiecy NuchMa, b) J0KyMeHTaIlis, TOrO 0
Mae OyTH 30€pe)eHUM JJisi MalOyTHBOTO, 1 C) PO3-
TTOPOIIICHHS 337151 30€peKEHHS IUTICHOCTI CIAIKYy.

a) Iarepec mo mpomecy muceMma: beHbsAMiH i
Bpext mikaBunucs npomecoM nucbma. BoHu He Oynu
3alMKIEHUMH Ha pe3ynbrari. BoHn He HanexaTb
JI0 aBTOPIB, SIKi 3aMiTalOTh CJIIJIH CBOET JisNIBHOCTI.
Bonu Oynau B 3M031 100auuTH CBOIO po0OOTY i cebe
CaMWX 3 iICTOPUYHOI TOYKH 30py. BOHM Many BimuyT-
TS CHMYJIBTaHHOCTI ¥ 3B’S3HOCTI MPOIIECy MHUCHhMA.
[To3umis, 3 sikoi benbsimin 1 bpext BuOynysanu cBoi
apxiBW 1 YMOXIMBWIH 1X mepenady, 6e3nocepegHbo
BBOJIUTh 000X B MMCHMEHHHIIbKE CAMOIII3HAHHS.

b) JlokymeHTaliisi TOro, 1o Mae Oyt 30epexe-
HUM 11 MaOyTHROTO: BeHbsaMin i bpext 3amoky-
MEHTOBYBAJIM TOSIBY CBOIX TEKCTiB. BoHM, sk mep-
i apxiBapiycu cBOiX poOiT, moOyayBaiu apXiBH
mie 3a cBoro KuTTsa. O00€ MiAroTyBalu KOmii CBOIX
PYKOIHCIB, M0 OYyJIO AJs MEepIIoi NOJOBUHU MHUHY-
JIOTO CTOJITTS, IIBUJIIE, HE TUMOBUM 3axonoM. Ha
OyMKy cnagae TBip beHbsamina «ButBip mucrenrsa
B €M0oXy WOro TexHiuHOoi BigTBOproBaHOCT» (1936
p.)- B Toii ke wac, xonu 3’ABUBCS TEKCT, beHbsamin
nonpocuB chororpadyBaTi COTHI CTOPIHOK CBOIX
HOTAaTKIB MPO MPOTYJISIHKU MapU3bKUMHU ITacayKaMH.
JlecsaTs poKiB MO TOMY bpexT ekcmepeMeHTyBaB 3
Pyt Bepnay B Heio-Fopky, a T0KH BOHH He 3Hai1-
M ONTHMAJIbHI TOYKH 3HoMKH. DOTOKOMII TaKoro
POy OMHOYACHO 3a0e3MeuyroTh 30epekeHHsT PoOo-
TH, TPAHCTIOPTAOENBHICTh TanepiB i — BPaxoBYHOUH
MOJJIMBICTh MalOyTHIX 3MiH PYKONHCY TIiCJs pe-
MIPOMYKIIii — JOKYMEHTAIIIf0 TIEBHOTO CTaHy POOOTH.

¢) Posmopomenns ans 30epekeHHs MiTiCHOCTI
cnazaky: beHpsMiH HaKOIIMYyBaB 3amMacu PyKOIHUCIB,
HOTaTHHKIB 1 aHOTOBaHUX aBTOPCHKHUX EK3EMILISPiB
JIPyKOBaHUX BUJAHb Y JpPY3iB, K1 )KWIM HA JaNeKii
BiJICTaH1 OJMH BIJ OJHOIO 1, TAKMM YMHOM, 3aKja-
JlaB OCHOBY IJIsT apXiBiB mepen BUTHaHHAM. [1i7 gac
EK3WIII0 HioMy Oyiio OOJCHO Ji3HATHUCS, IO BiH caM
Oinbpiie HE MOXKe 3a0e3IeuyBaTH 30€peKCHHS CBO-
ro apxiBy. B kBitHi 1937 p. BiH BUCIOBHUB HOASKY
cBoemy apyrosi 3 €pycanumy [epuiomy Ilonomy
3a «HArIAm», SKAH TOH 9acTKOBO HaJaBaB 3i0paH-
HIO TIparb benbsaMina, 1 IpoaoBXKHB: « TpHBOXKHE TIe-
peauyTTs Kake MEHi, IO ChOTOAHI, MaOyTh, JIHIIE
Ha 00’ eqHaHi apXiBU MOIVIH O IPEACTABUTH IX IO-
BHE 310paHHs».

BpexT Takok cTaB OOEpeXHIIUM MiCs EK3U-
mo. Uepes meKibKa THXKHIB TICIIS 3aBOPYIICHD 17
gepBHSA 1953 p. BiH MPOCUTH CBOTO JIpyra MOJIOJIO-
cti ['anca Otro MroHcrepepa Hagicnati HOTOKOMii
panHix pobit 6ibmiorpady Bansrepy Hybemto, sxuit
xuB y CIIA. BbpexTt mosicHIOBaB CBOE MpPOXaHHS
THM, 1110, 3a #oro cioBamu, HyOenb Bosiomie «maii-
K€ TTOBHHUM 310paHHIM MOiX poOiT, TOMi K 5 iX yXkKe
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JOBTUH Yac HE Malo», BIH TAaKOX J10JaB:

[lpy mBUAKOMY pPO3BUTKY Hamoi ¢Qi3uKH 3
OpIi€HTALli€}0 HA 3aCO0U 3HMILECHHS, MOKJIUBO, 1 HE-
IIOTaHO MAaTH B Pi3HUX KyTOYKax 3eMJii Te UM iHIIe,
110 KOLITYBAJIO 3yCUJIb.

L5 mo3uLis € mapagoKCaIbHOIO: T€, 110 Ma€ OyTH
30epekeHuM ISl MailOyTHBOTO, PO3MOPOIIYETHCS
31 30€peKEHHs IUTICHOCTI ¥ HaBiTh 3aJis TO-
pATyHKy. [IpakThka 30MpaHHS MUCTEUBKHX apre-
(hakTtiB He HOBa. BupimansHo HOBUM y beHpsamMina i
Bpexra € 3ymMoBIIeHE TTOIIMH TOTO Yacy BiAITyCKaH-
Hs iX y BiNbHE IUTaBaHHSI.

AJie He BapToO YSBIATU cO0l Bce 1€ ax 3aHaaToO
cepiio3HO. YCBIOMIIGHHS TOTO, IO TBip HE BTpayac
CBO€1 YMHHOCTI ¥ TICIISI CMEPTi aBTOPa, MOXKE TaKOXK
BUPAKATHCS Y IIIKOM ipOoHITHIN opmi:

«Tu 3HOBY BBaxkaTUMeNl, 110 el JUCT AyXkKe KO-
potkuii», nuuie benbsimin B kinui 1931 p. Lonemy.
Sxpa3 B Toll yac BiH omy0idikyBaB B @paHK(ypTCh-
Kiif Ta3eTi cepiro JIUCTIB iCTOPUYHUX TMEPCOHANTIMH,
KOTPOi CTOCYE€ThCSI MOTO Tpa 3 Hamagkamu: «[A]
Jie TH 1€ SKOCh MOOAYHII, HACKITEKH TOHKHM B PYy-
Kax crhiBpoOiTHHKa DPpaHKPYpPTCHKOI ra3eTw, sIKUl
npamtoBatume Tam yepe3 100 pokiB 1 IpykyBaru-
Me Hame auctyBaHHs 1t Ne 999 cepii nucriB, Bu-
SIBUTHCSI TOMUK TBOIX JIUCTIB 1 HACKUIBKH TOBCTHM
— MOIX».

[TomiOHuUi >kapT MOKHA 3HAHTH W y TBOpPYO-
My crmanky bpexrta. B anmpecniti kam3i 1933 p. Ha
CTOpiHII 13 3anrcaMu Ha Jitepy K 3Haxoautbcs Te-
neponnuit Homep Anbdppena Keppa. Baxko crpu-
MaTH cBili moauB: «Binmomuii kputuk Kepp? Ta e x
ocobuctuii Bopor bpexra! O60o€e HE MOTIIH TEPITITH
onuH omHOTOY». OmHak bpexT He caM 3poOHB 3amuc,
1 BiH XOTiB, MO0 MaWOyTHI TOKOIIHHSA Ji3HAIUCS
mpo 1e. ToMy BiH Iogae no 3amucy CTPUIKY, JOIH-
Cye€, 10 1ei 3anuc OyB BHECEHHU XYpHAIIiCTOM, 3
SKMM BiH TOBapHIIYBaB, 1 B Iy)KKaX JIOJIA€ «IIPUMIT-
Ka I KePiBHUKIB crmanky!» JIBo3HAYHE MOCTaHHS
0 MaOyTHIX TOKOIiHb, He /|0 HamaaKiB y mmpo-
KOMY CEHCI BiZJOMOTO BipIlly, HAIIUCAHOTO B YaCH €K-
3WII0, a OLIBIN KOHKPETHO: JO JIFOZCH, SKi KOJUCH
TypOyBaTUMYThCS TIPO HOTO Marepu, po3MuQpoBy-
BaTHMYTb 1 peAaryBaTuMyTh iX, TOOTO 0 THX CaMUX
— 3a cinoBamu Bonbs(da bipmaHa — «cTapaHHUX i3 ap-
xiBy bpexray .

3HayeHHA apXiBiB I COPUUHATTA 000X Ha-
HIMX aBTOPIB HaBpsA 4M MOXKe OyTH MepeoliHeHe.
[Ticns cmepti benpsimina i Bpexta no apyky Oyio
MiATOTOBAaHO OiNbIIE TBOPIB, B3ATHUX 3 apXiBY, HIXK
3a 1X XXHUTTA. | B IIbOMY acmeKTi apXiBH MarOTh IS
icTopii peneniii TBOPYOCTI 3HAYEHHS, MOMIOHE 10
BugaBHULTB. lletep 3ypkamn ocobucTto 0OroBopio-
BaB 3 bpexTom BuIaHHS HOTro 11°€C, MICIS SIKUX MaJld
3’SBUTHCS TaKOX BIpIIi W TeopeTWdHi mpami. Bce,
oo BimOyBajocs Mmicis cMmepTi bpexrta, 3aBmsaye
BrpaBHOCTI ['enenn Baiirens, i 1boro 6 HE MOYKIIHBO
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OyJ10 ysiBuTH Oe3 apXiBy, IKMil BOHA 3acHyBaja. 3yp-
KaMIl i y BUMaJKy 3 beHbsIMiHOM TeX Mpe3eHTyBaB
YUTALBKIH aymuTopii TBOPH, KOJM TBOPYHHA CHATOK
Bxke OyB, X04a apxiBy SIK yCTAHOBH III€ HE iCHYBAJIO.
3aBasaku crapanasM perens Axopro i Teomopa B.
AnopHo, a 3ronom i Ponba Tigepmana apxiB moun-
Hae CBOIO POOOTY 1 HaJae y KOPUCTYBAaHHS TBOPH Y
TaKil KiJIbKOCTI, SIKa CTAaBUTh YCE HOB1 3aBJIaHHS JIJIs
MMOKOJIIHb YUTAYOK 1 YUTAYIB, JOCIITHHUKIB 1 JOCTII-
HHUIIb TI0 BChOMY CBITY.

4 HeOe3neka irHopyBaHHS

Po3rnsitHpMO 111€ pa3 1i pi3Hi BUIU «XOJIOY 1 3a-
MOPOXYBaHHS Ha MOTIM», 1100 3MOTTH 3a3UPHYTH Y
BiUi ocTaHHI#l HeOe3meni. ¥ Hac OyB MOPITYHOK Y
BUMAAKY KaTtacTpogu, KIiMaT-KOHTPOJb B ,,ice bo-
Xes* SIK 3axif AN MPONOBKEHHS TPUBAJOCTI iCHY-
BaHHA 1 3aMOPOXXYBaHHSI Ha TIOTIM SIK CITOCiO Tepe-
3UMyBaTH ab0 aKTUBHO BiJKIaJaTH Ha MaiOyTHE
— BCE I y CCHCi1 BHUCIIOBJIIOBAHHS, 3BEPHEHOIO 10
Maxkca ®pima («MoXIHBO mpwmifae Jac...»). Bimo-
MO, IO BIBIIWHU apXiBy 4YacTO JIOAWHI TapyIOTh
IIOCh Take, Y0r0 BOHA 30BCIM ¥ He mrykana. Po3ro-
BiJIb TIPO TaKui JOCBi, 0OepHEHA Ha KapT, MiICTUTh-
cs B pedeHHi 3 pparmeHTy OpextiBchkoro darmepa:
«Haxkonu4eHuit 10CBiT MOYXKHA 3aCTOCYBATH B 1HIIIO-
My Miclli, @ He TaM Jie oro OyJ0 3HalaeHo». Apxi-
BapiycH 3aKJIafiafoTh cBOi (HOHAN TAaKUM YHMHOM, IO
BOHU € JOCTYITHUMH TAKOX JJIS AOCIITHUKIB, IHTE-
pec SKUX 1Ie TITbKA Ma€ MPOSBUTHUCS 3TOJOM.

[ToBHICTIO HENPUUHATHOIO Ui apxiBiB Oyna O
MPAKTHKAa, SIKa BiAMOBiAa€ TPAaAULIIHHOMY 3HAYCHHIO
BHpa3y: «3aMOPO3UTH Ha MOTIM» SK-TO IEPEHOCUTH
Ha TOTIM, BIIKJIaJIaTH, TOOTO PO3TISIATH SK JAPYTO-
psanHe. Lle Oymo O cBoepifHe 3amineHiHHS, TOMI ap-
XiB MOXHa Oyno 0 BBaxkarnm MepTBUM. Hebesmeka
iIrTHOpyBaHHS €, 6e3nepedHo, MeTiKaTHIIIo0, HiX Ti,
Mpo SIKi WImIocs IO IIbOTO, aje dif ii, HaleBHO, HE
MEHIII pyWHIBHA.

ApXiBU 3aJI€XHI BiI )KUTTS, KOMyHIKaIii Ta Kpe-
aTMBHOCTI TXHIX CHiBPOOITHUIIG 1 CIIBPOOITHUKIB, a
TaKoX iXHIX BimBimyBadiB. BaiimyxicTh B3aram He
TOINTHCA. 3a ciioBaMu benbsMina, BOHA € B’ SUTICTIO
cepus, 3HeBipa, CMEpTHHH Ipix, y Jante — m’aTHit
3 TOJIOBHHUX TpixiB. B Te3ax benbsmina [Ipo mouHsT-
TS icTOpii YUTaEMO, B’SIJTICTH Ceplsl BTpavdae HaAiro
«OBOJIOJITH CIPaBXHBOIO ICTOPUYHOIO KapTHUHOIO,
AKa IIBUAKO MOXE NPOMaHHYTH». ApXiB IOBHU-
HEH HaJAIITYyBaTUCS Ha Ieil crmajax aKTyalbHOCTI.
Cy4acHICTh MHCIIEHHSI € HEOOXiHOW. A 1Ie KHT-
TeBiCTh: cepist nucTiB beHpsamina B ®@pankdyprcs-
Kilf razeTi — K BiH HaroJIONIyBaB — «IIOBHHHA Oyrna
MOCITYXUTH HE (DITOIIOTIYHOMY MapHOCIIaBCTRY, 1 HE
CyMHIBHOMY TIOTATY IO OCBITH, a *WBiHM mepemadi
IUIsT MaiiOyTHIX TIOKOJIiHBY.

Jns apxiBiB, Ipo sKi #xe MoBa, HeOE3MeKa He-
MOBaru He € rocTporo. ApxiBu benbsmina it bpex-
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Ta HE MOXYTb HapiKaTH Ha KUJIBKICTh BiJBITyBadyiB.
Ane HeOe3lmeka € JIATEHTHOO, SKIIO IOCIIIHUKU
NPUKPUBAIOTHCS TMPUITYLICHHSM, IO BCE, MaOyTh,
OyJ10 BXKE CKa3aHo, 1 330BOJLHAIOTHCS] BHKOPUCTAH-
HSIM yce HOBHX IHTEpIIpeTaliii Ta METOIiB, HaBiTh
HEe TOMSIHYBLIM Ha Te, IO X aBTOpU pOoOMIH Ha-
crpaBi. JlocmiKeHH MOXKe HIOM 3aKOJIMCATH TBIp,
ajie BOHO TAKOXX MOK€ Ha HbOTO BISITTHCS 1 PO3YaBH-
TH JKHUBY TIepefady st MaitOyTHIX TTOKOJiHb.

ApxiBu — 11e aboparopii, MicIs )T eKCIepH-
MEHTIB, IPaBOK 1 BiIKpUTTIB. s penpe3eHTaTHB-
HOTO BOHH HE TOIATHCSA. BOHM KUBYTH 3 HANPy>KEH-
HSl MK PEECTPaTypol0 Ta KpeaTHBHICTIO, MiX IIO-
PAOKOM # a3apTOM TepIoBiAKpuBada. MUCTENTBO,
SIKe TiTHE I[HOTO IMEHi, YXWUISAETHCS BiJ] CXOILTIOBAH-
Hs, 1[0 PO3JLIIAE Ha PyOPHUKH, BOHO HE MiIATAE IIiJT-
KoM peectpauii. Ta Bce k& HOro apreaxTa MycsTh
OyTH miAnucaHi Ta BHECCHI B 0a3u JaHUX, KaTajJoru
U CIIHCKHU.

BapTo moBepHyTHCS 10 IKepe, AKi 3ar0CTpro-
IOTh CHPUNHATTS MpoLeciB poOOTH Hax TBOpaMH i
MpOOYIKYIOTh YCBIAOMIIEHHSI TOTO, IO APYKOBaHE
BHUJAHHS HE € YUMOCH 3aBEPILICHUM, a TiIbKH JIUIIE
TUM, 110 HaM OyJl0 3alpOMOHOBaHO. SIKIIO BipUTH
TOMY, 110 BiZOYBA€THCS HABKOJIO, TO IHTEPEC JI0 ap-
XiBiB 3pocTae. MOXJIMBO, MH HaBITH CTOIMO Ha II0-
po3i “archival turn”. JliTepaTypo3HaBCTBY 5K AUCIIH-
IUTiHI, HalleBHO, HEMAE 3a 110 XBHJIIOBATHCS, SKILO
BOHO HE BHITYCKAa€ 3 YBarm OCHOBH JITepaTypHOI i
MHUCTEIBKOI pOOOTH.

Banrsrep benbsamin BBaxkaB OyTTs KOJNEKI[iOHEpa
MiaJeKTUIHO HATATHYTHM MDK IOJIIOcaMu 0e3Io-
psaky i nopsaky. B cBoemy ece, omyOmikoBaHOMY
B 1931 p. «f posmakoByro cBoro 0ibmioTeKy» BiH
BUCJIOBUB 3aHETIOKOEHHS TUM, LIO JAJISl TUIY KOJEK-
I[IOHEPIB, JO AKOTO BiH 1 caM HajieXaB, HACTYIIae
TeMmpsiBa. | TOTIM BiH MUTY€E BiJJOMOTO BHKJIaaada
I'ym0ompATCHKOTO YHIBEpCUTETY: «AUte, sk Kaxe [e-
refib, JIMIIE 3 HACTAHHAM TEMPSBH PO3IIOUYNHAE COBA
MinepBu cBiii momiT. JIume y 3racanHi ocsraerbes
KOJICKIIIOHEPY.

Tak MoXHa cKka3aTu ¥ mMpo apxiBapiycis, 0i0mio-
TEeKapiB B MOMEHT, KOJI PeaabHICTh, 31aBAIOCH OH,
IPOIIAETHCS 3 aHAJIOTAMHU 1 HOTPOXKY€E IEPETBOPH-
TUCS Ha HUPPOBY. AJie AKpa3 TYT 340POBa 31aTHICTh
He MiggaBaTHUCS 3MIHAM 30a€THCS HaWBaKIUBIIIOIO
BUMOTOI0 4yacy. OCKUIbKM Te, 10 BOHU POOJIATH, €
poboTo10, sika Oyira po3modara BIopa, i BUKOHYETHCS
JUISL 3aBTPAITHBOTO JTHSI. APXiBH, Y IKUX Ha (paxoBO-
My piBHI TiATPUMYETHCS HAJEXKHHUH KIIMaT-KOHTP-
OJlb, HANAIOTh MPHUXUCTOK apTedaxTaM MHCICHHS,
MUCTENTBa, Moe3ii, MyapocTi. Bonu psATyooTh n0-
KYMEHTH KHTTS, [0 MUHYIIO, aJie TIPO ke HeoOXi-
HO 3TajJlyBaTH 3aJiIsl )KHTTS HUHIIIHBOTO. | Takum
YMHOM BOHM BCTAHOBIIOIOTH 3B 30K 13 MHUHYIUM
Ta 3 JIOABMH, YMH TBOPUMH CIIAZOK MU IOBHHHI
obepiraru.
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Bzarani-ro I'erens TOBOPUTH HE MPO TEMPSIBY.
Moro cosa MiHepBr — HOrO CHY SIK CHMBOI PO3Yy-
My Ta MyAPOCTI — 3’ SIBJISIETHCS JIMLIE 13 «HACTAaHHIM
CYTiHOK» . | B IbOMY He MOTPiOHO OAYUTH BU3HAHHS
nopasku. Bee sk mpo coBy MiHepBU rOBOPHUTHCS, 110
BOHA JIETHTH. | HE TINBKY 1Ie: BOHA PO3MOYHNHAE CBiif
TTOJIIT.

Tox Bce Mae JInIIe TOYNHATHUCS.

3 nimeywkoi nepexnana FOnis Tumowyx.



BPEXT YKPATHCBKOIO

Konexmus pedaxmopie eucnosnoe cgorw
wupy noosiky cnaokoemysam bepmonoma bpexma,
suoasnuymsy 3ypxamn (Himeuuuna) ma swcyp-
nany «Sinn und Formy 3a 6e3xoumosHuii 0038in
Ha NnyoniKayilo YKpaiHcbkoeo nepekiady yboeo
meKcmy.

Die Herausgeber richten ihren herzlichen
Dank an Bertolt Brechts Erben, Suhrkamp-Ver-
lag und die Zetschrift ,,Sinn und Form*“ fiir die
kostenlose Genehmigung fiir die Verdffentlichung
der ukrainischen Ubersetzung des folgenden
Textes

H-p Epomym BILTHUCJIA,
Hupexmop Apxiey bepmonvma bpexma
M. Bepnin (Himeuuuna)

S, BEPTOJIb/ BPEXT,
BIK: 20 POKIB!

Ilonmepenns 3ayBara

aBpsAl 4YM XTOCh 3HAe€, o A1 beprombra

Bpexra, 4n€i0 KOpPOHHOIO TEMOIO BBa)KA€ETh-
csl «0e30CO0UCTICHE», OUEBUIHO, HE OysI0 0coOH-
BUX TPYIHOILIB i3 PO3MOBIASAMHU BiJl TEPIIOi 0COOH.
ITonag coTHS HOTO BIpIIiB PO3IMOYHHAETHCS 31 CJIO-
Ba «sD». SIKIIO BIAKHMHYTH TEKCTH, B SKUX T'OBOPUTH
CIy’>KHHLSI, OOT mIacTs, ropo0enpb, BIACHUK IPaMo-
¢ona un Karapina B mmurani, ToOTO ciloBa mepco-
HaXIB, TO BCE OJHO 3aJIMIIAETHCS 0araTo Takux, JIe 3a
JTipudHUM S MOJKHA BBaXKaTH 0COOMCTICTh bepronbra
bpexra, TM OibITie 110 iM Yac BiJl 9Yacy BIHCYETHCS
roro im.’s1. HaiiBimoMimmwii Takuii 3pa3ok, SKAH po3-
moYMHaEThes 3 psinka: «51, bepronst bpexr, i3 uopHo-
miccs» («Ich, Bertolt Brecht, bin aus den schwarzen
Wilderny»), Oyno Hamucano 26 kBiTHs 1922 poky,
Mi3HIIIEe y 3MIHEHOMY BUTJISAI BKJIIOUCHO JI0 CKJIATy
30ipku «Jlomammai mporoBini bepronsra bpexTay, i
BiH BXKE€ B Ha3Bi pOOUTH IMPAIIOE€ HA MOMYIISPHU3AIIiI0
mapku: «IIpo 6imHoro b. B.». Hemxe i me mpocto
BipIl 3 pOJIBOBUM 00pazom?

Ilei TekcT, IKMM TYT OPYKY€ThCS BHEpLIE, Ha-
JISKUTH IO TIEPIOMy MOSBH HAIlePeI0IHI KaHOHITHO-
ro Bipma 3 «JlomamrHiX mporoBinei» i Bce X Taku
Mae OyTH MPOYUTAHUI MOBHICTIO camocTiinHo. [o-

'Erstdruck: Wizisla, Erdmut: ,,Ich Berthold Brecht, alt: 20
Jahre. In: Sinn und Form. Beitrdge zur Literatur. Hrsg. Von der
Akademie der Kiinste. - 68. Jahr / 2016 / 4. Heft. — S. 477-480..

HUHI OyJI0 BiZIOMO JIMIIIE TIPO JBA iHIII BIpII 3 JIi-
pudHUM 00pazom «Sl, bepronsr bpext» Ha movarky.
OpuH 3’siBuBCs pubnm3Ho B 1938 p., a me oauH y
Benukomy ®pankdyprcbkomy 1 beprnincbkoMy Kpu-
TUYHOMY TIOBHOMY BHJAHHI jaatoBaHo 1952-1953
pp- Lleit Biprm, sikuii Temep cTaB BiIOMHUM, HAIll€BHO,
€ NIEPIIOI0 CIPOOOIO TAKOTO IOYATKy. ¥ HbOMY BaXKKO
He TOMITUTH BIUMB Tpaaumii Ppancya Bitiona. Li
YOTHPH CTOBITYMKH Oe3 Ha3B bpexr 3amucas oiniBLem
Ha apKyll nanepy A4, cKiaJeHHi BIBOE i HAIOJIO-
BUHY 4yuCTHH. TyT MM MaeMoO cIpaBy HE 3 OCTAaTOY-
HHAM BapiaHTOM, a 3 MEpIIo crpoboro. B Garatrox
MicIsX bpexT moHaammcyBaB 3BEpXy JTEpH 1 CIIOBA,
1 He BCl BUNpaBJIeHHS 3po0JieH] Tak, o0 cTaB 3po-
3yMIJIUM HOBHH 3MiCT. ApXiB mpua0aB pPyKOIHUC Y
Krnayca ®enbkepa, skuil oTpuMaB HOro Ha MOYaTKy
1950-x pp. Bix BpexTtiBchkoro apyra woHocti [eopra
[Iparmensra, Big Toro camoro Opre 3 «/lomamHix
mpornoBixei» 1 axpecara noceatu no «Baanay. [Ipu-
€MHE MOTIOBHEHHS NOTPANMIIO 10 APXiBY y 3py4HHUI
MOMEHT SIK JUI OpEeXTO3HAaBCTBA, TaK 1 JJIsI CaMOro
apxiBy, ajuke 0a3a JaHUX apXiBy, Pa3oM 3 SIKOIO CTaB
JIOCTYITHUM OHJIAH TaKOX TepeliK apXiBHUX Mare-
pianiB, migroroenenuii I'eproro PamryH, 1 BCi maHi
PO Mi3HIII TpuAOaHHS apXiBY, JO3BOJISIE YepPe3 KOM-
OiHyBaHHS PI3HMX OMLIN TMOIIYKY 3HAXOAWTH Te, HA
IO paHille BAABaJOCsS HATPAUTH JIUIIE 0COOIMBUM
IIACIUBIIM a00 CTapaHHUM JIOCITiTHUKAM.

Bipm, HareBHO, Oyno Harmmcano y 1918 p. He-
Ma€ JKOAHUX MPUYUH HEe TOTOJUTHUCS 3 IPaBIUBICTIO
BKa3aHOT'O TaM BIKY, II0 BKa3y€ Ha 4yac HAIHCaHHS.
Bechoro 1918 p. Bpexr Binkpus ais cedbe TBOPUICTb
®pancya Biiiona. ¥ nucrti 1o Kacnapa Heepa Ha mo-
gaTrKy a0o B cepennHi Oepe3Hs BiH 3asgBise: « 5 xoay
Hanmcatu m'ecy mpo Dpancya Biliona, skuii OyB
BOMBLICIO, BYJIMYHHM TpabiXHHMKOM 1 aBTOpoMm Oa-
nan y bperani XV cromittsi». Ilin cBixkuMu BpaxeH-
HSMU BiJl 3HaOMCTBa 3 TBOpaMu BilioHa y el uac
3’aBnserbea «bamama mpo ®dpancya Bilionay, skii
TaKOXK 3HAWTIIOCSA Micie B 30ipmi «JlomammHi mpo-
noBixi». FOHMT bpext 6aunth cede y SIKOCTI IIoANHN
1o3a 3akoHoM, Horo Bipm «, bepronsa Bpexr, Bik:
20 pokiB» — 1e ompisiHa aBToOiorpadis. Xoya BiH i
He OyB «IUTHHOIO OiTHSKIBY», K y Horo Oamaji cka-
3aHO TIpo (paHIy3pKoro Oapaa. bpext — mpo me BiH
TOBOpUTH y moe3ii «BurHanenp, 60 Oymo 3a mo» i3
30ipkn «CBeHI00P3bKi BipIIi» — «BHpIC SIK CHH / 3a-
MOXHOI CiM’1», 110 MPONIAAA€ThCS Yy HAIIOMY BipIii
B (hOPMYITIOBaHHI «s1, IO OYB 3BUK 3aMOXHO JKUTHY.
Tyt 6aunmMo cripoOy 3aKyTaTHCs B TUIAI ONEPETHU-
Ka, BUIIPOOYBATH MOTO JKUTTEBE KPEIO i HACIITyBaTH
CTHJIb OBEAIHKHU. /|15 TOTO, 11100 TOCKApKHUTHUCH, 1110
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TaK BMIJIO pOOHB CTapIINii TOBAPUII 110 MEPY, — «CBIH
3aIlOBIT, / B SIKOMY BiH JIAifHO Japye€ BCiM, KOTO JIHII
3HaB», unTaeMo B «CoHeTi 10 HoBOro BUIaHHS TBO-
piB ®pancya Biiiona» —, moeTy, HApOIKEHOMY Ti3Hi-
11e, 31a€ThCs, TOTPIOHO CIOYATKy 3i0paTucs 3 cuia-
Mu. BiH He BCMOKTaB mpoTecT 13 MonokoM matepi. Jli-
puuHe S Hamoi Bepcii Bipia BU3HAE, 10 BiH «B KHT-
Ti IlIe MaiKe He CTpaKJaB / a paJilie Iparnyiu MeHi
Bci moromutmy. ClIoBa «Ta BCE XK» B KIHIII TTEPIIOTO
CTOBIUMKA [T03HAYAIOTH PO3PHUB 31 CBOIM ITOXOKEH-
HaMm. OnHe 3 BUNpaBJIeHb MOKa3ye, sIK bpexT cam 1e
OCMHUCIIIOBAB: BiH IEPECYHYB PSAAOK «S1, TOH, 1110 3BUK
3aMOYKHO KUTW Y MAHYJIE 1 HAAMUCAB 3BEpXy «OyB».
Toii yac, KoM «MEHI MParHyiu JOTOIUTHY CIIiJl Oy
PO3YMITH SK TaKWi, IO BXKE JaBHO 1 O€3ITOBOPOTHO
MUHYB, Ha 110 BKa3ye TaKOX BUOIp ciiB. SIKmIo Ha 1mo-
YaTKy 4eTBEPTOro CTOBMYMKA crovaTky Oymno: «Tox
BIIUILY...», TO bpexT 3MiHuB 1e Ha « Toxk BpixKy...» —
a caMe JIMCTa 31 CKaprow HeOy (JIOCHIIBHO MOBITP 10)
«y TUKY». 3By4aHHs i cTiIb « TpUrpomioBoi onepuy
BYYBA€THCS BXKE B IUX PSIIKaX.

Bin Biitona bpexr nepeifHsB Takox BiJbHE CTaB-
JICHHS 0 HAa3UBaHHS y BipIlli CBOTO BiKy # iMeHi. I TyT
BiH rpae 3 pisHuMH Bapiantamu: Oiiren Beptonba,
Bepr abo x 1 bepronba, sk i y cBiIOUTBI Mpo HAPO-
JUKCHHS, K 1M.’sT 0aThKa, sSIKe BIH OTPUMaB pa3oM i3
crocoOoM HammcaHHs. baTbku, Ipy3i miJ 9ac mpory-
TSTHOK B370BX Jlexy i mipyara Ha [Lmepepi — HapomHO-
My TYJISIHHI — KIHMKaiu ioro OHUreHoM, mpo Mo HUHI
MPaKTHYHO HE 3rajayioTh. Ha miBaOchkoMy miasiekTi
e 3BYYHTh TaK, K iM.’sl MaHa, SKOMY BiH TPHUCBSI-
THB B eKk3mii «bamrany npo mana Airiaay. Sk «bept
Bpext» BiH moyaB miAmucyBaTH CBOi TBOPH JECh 3
1917 p., xoua i1 He Tinbku Tak. [ludp b. b. Boepe
3’BNIA€ThCA Yy Bipili «CEHTUMEHTaJbHI CIIOTaaHN Tie-
pen BUkapOyBaHUM Harmucomy Omm3bko 1922p.: «Ochb
ui cioBa. O Boxke, sk x0odeThCsi, 00 MpoYUTATH /
Y mene Ha morwii: «Tyt criounBae / b. b. BIIBEP-
TUN. I[IHOBI/Ifl. [ 3JIMM. / Toui BHU3Y, HAIlEBHO,
cnatu Oyzme moOpe». A TakoX y Ha3Bi BEJNHKOI MpO-
ekuii BnacHoro S 3 momatky a0 «JloMamHix mporo-
Bigei» «IIpo 6ignoro b. B.», y Benukii vita fictiva.
Bipm «f bepronsx bpext, Bik: 20 pokiB» 3aBepury-
€THCS1 ABOKPAIKOIO. Lle BCTynHe CI0BO 10 JIMLIe 3ra-
JAHOTO JIMCTA 31 cKaproro. Jlam mormm 6 itk nBaj-
IATh CTOBHYHKIB. AOO miictaecar. To yd HE MaeMoO
MU crpaBy 3 pparmentom? lIBuuie, 3i cBOEpiTHIM
OYY)KEHHSIM. 3asIBJISIFOYH PHHATITHO PO CBiil HaMip,
nmipuaHe S TIPUKOBYE BCIO yBary o jakyHw. Ilomi-
OHMM 9rHOM bpexT iHTepnperyBaB naginasg [kapa Ha
KapTuHi bpeiirens: «HIK4EMHICTb IILOTO JIETeHAapHO-
ro BUNAJKy (TOro, XTO BIIaB, 1€ TpeOa MOLIyKaTH)».
Bincytre Te, mo € cyrreBum. Te, 10 NpPUXOBaHE,
10-0COOJIMBOMY IIpUBEPTAE 10 ceOe yBary i 30ymKye
(danraziro. Ilomepemust perurika, MPOTE, BHKIHKAE
IIEBHI 37I0raJiKi; BOHA CAMOBIIEBHEHA, Pi3Ka, MOTYX-
Ha 1 HEMIPUIIaJKEHa, HaBITh y pUMax 1 y BipLIOBOMY
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po3mipi. Hibuto Oe33axuicHa BOHA MPHUXOBYE Oillb-
re, HiXK BiAKpUBAE, i Bce XK L€ JOCHTh arpecuBHUI
aHoHc. TyT 6aunmo OakaHHS KHHYTH BUKJIUK YChOMY
cBiTOBi. BiH cTae y 60HOBY CTiiiKy, HaBiTh SKIIO HE
CIIpHiiMac 11e Bce aX Tak cepito3Ho. BiH ymae, mo Mae
XKHUTTEBUH NOCBiJ («IOKM MOV HE 3aTbMapuB, 3a
TOpJIO HE CXONMHB MEHE ILIe Bik»). Psmok 3a pagkom
(opMye IIEHTHYHICTD Yepe3 BiATOPrHEHHS 1 MpOBe-
JICHHSI PO3MEIKYBaHb.

[le ckoHCTpyilOBaHUM TOJIOC MO€Ta, SKUWA TOBO-
PUTH Bij TIepIioi 0coOu i CTBOPIOE CBiif JliTepaTyp-
HUil aBTonoprpert. [Ipoekt, mo onmpascs Ha amnopii,
ski BOauaB bpexTt. 3 oiHOro 00KY, OCKUIBKH CIIifl 0YJ10
3MIHHUTH BECh CBIT, TO HE BaXJIMBOI Oylia OKpema
moawHa 1 i1 iM.’s. A 3 iHIIOrO, BiH 0OSBCS 3a0yTTS
i 3aruTyBaB y cele 1 y apy3iB, a IO K 3aJIAIIUTHCA?
«Yomy / 3BydaTnmMe MO€ iM’sI?7», — X0Ue 3HATH TOET B
eK3WIi. YBOISIYM iM’sl A0 CKJIAAY JIIpHYHOTO TEKCTY,
Bipw «4 bepronba Bpexr, Bik: 20 pokiB» npaioe Haja
TUM, 100 ¥ y NpuiijenHi yacu ioro He 3a0yBaiiu.

YV CBenabop3bKOMY €K3HIII TTOET 3raaB KOJIHIII-
Hill Bipm. BiH 3amucaB woTupu mepIi psSaKH, IbOTO
pasy APYKapChKOI0 MALIMHKOIO, PO3AIIMBIIN KOJIbO-
POBOIO CTPIUKOIO, 1 PO3MICTHB iX il HAITMCAHUM Yep-
BOHHMM 3aroJIOBKOM «3i3HaHHs». BpexT akTyai3yBaB
BiK 10 «40 pokiB» i BUKOPHCTAaB HAalmMCAHHS IMEHI
«bepronbT bpexT», ske BKe HaBHO CTajgo KaHOHIY-
HUM. A 11 y IbOMY BapiaHTi BiIPi3HAETHCS IS
TPETIH PSAIOK, BiH 3BYyYUTh MEHII eMOIliiiHO: « TeMHi
oui i Bojoccs». B ocranHili nmepepoOiii boro Bipiia
BiK HE BKa3aHO.

3aranpHUN HACTPIA MO3BOJISE MPHUITYCTUTH, IO
151 Bepcist 3’sBUJIACs, MIBUAIIE, BIITKY 1953 p., HiX
gepe3 pik. L{poro pasy bpexr B3sB as TEeKCTy Ha3By
¢dparmenty 3 ex3uwmo: «f, bepronsr bpext, cun i3 3a-
MOXKHOT poHu / Tak 4yro 1[BOTO JIiTa, SIK 4ac JETUTh
/ Toprato coBicTh 1o cropinmi / M po6iio Take ock
313HaHH.

A xymm X mominocss OaxxaHHS TOCKAapKHUTHCS?
MosxknuBo, bpext nmodyBaBcs cxoxe Ha Marinky Ky-
pax mepes HaMEeTOM POTMICTpa, Jie BOHA, 3aCIiBABILIH
«[licaro mpo Benmky kamiTynsmito», cama CIycKae
BCE Ha rajbpMax, 00 i 1i JIOTh 3HMKJIA 3aHAITO IIBHI-
ko? IIpo 1o Mir Ou 3i3HaTHCS aBTOP ITUX psiakiB? [Ipo
313HaHHS HIeTbcsa Tak caMo MaJlo, SIK i PO CKapry y
norepenHiid Bepcii. Aie MU MOXXEMO 3HAMTH BiIo-
Bifi 6e3 0COONMBUX 3yCHIIb Y 1HIIUX TEKCTaX aBTOpa.

3 nimeywvroi nepexnana Anina Jlinicisiyora
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BPEXT YKPAITHCbKOIO

Bertolt Brecht

1

Ich, Berthold Brecht, alt: 20 Jahre
geboren zu Augsburg am Lech

mit schwachen Augen, braunem Haare
von Kind an eher scheu als frech,
ich, der ich Wohlleben gewohnt war,
noch beinah nichts vom Leben litt
eh’r wie ein rohes Ei geschont war
beschwere mich dennoch hiemit.

2

Es hat nicht Sinn, sich drob zu giften
wenn einer, weil er mulf}, halt schifft.
Ich bitt um eure Unterschriften,

doch vorher um die Uberschrift.
Und da wir alsoketnre noch keine eine fanden
beschwer ich mich sogleich alsdann
dal} keine Fachinstanz vorhanden
vor der man sich beschweren kann.

3

Ein armer Teufel, umgetrieben,

Sohn armer Eltern in Paris

hat in die Luft hinein geschrieben

volHKthnhettund der Erde Armutslied voll Bitternis.

Vor nunmehr 5 x 100 Jahren —

Er wurde bald drauf eingescharrt.

Doch hat man nie davon erfahren

was aus der Bittschrift jemals ward!

4

So sehretb schlag ich denn, vor mir das Alter
den Blick triibt und den Hals umschlingt
bescheiden lehrt und mich in kalter

Erde sehr leicht zum Frieden zwingt
ohne besondere Adresse

nicht demutsvoll und nicht verkniftt

der Luft von neuem in die Fresse

die folgende Beschwerdeschrift.
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BeproaeT Bpexr

1

51, bepronen bpexr, Bik: 20 pokis

y ABrc6yp31 Ha piui Jlex 3pocTaB

31p CIIA0KHIA, TEMHEE BOJIOCCS

BCIX 3MaJIKy CIIyXaBCh 1 JIMII 3piJKa MyCTyBaB,
s, 110 OyB 3BUK 3aMOKHO KHUTH,

B XKUTTI I[e MaiKe HE CTPaXK/IaB,

a paJiiie nparuyjiv MeHi BCl JOTOIUTH,
Ta BCE XK I[I0 CKapry Harucas.

2

Hemae cency ocobnuBo Hapikarw,

SIKIIIO KOMYCh TIPUTICKIIO TaK MOCIISTh.

S nporry Bac TyT IiANKCaTH,

ajie CroyaTKy 1€ KOMYCh aJpecyBaTh.
OCKUTBKH IIATIKY Mt BCE 1€ HE 3p00HIn
TO 51 OZIpa3y CKapKUTUCH ITOOIT

110 KO/THOI 1HCTAHIII I1[e He CTBOPHIIN
Jie O 51 TOCKapKUTHUCS 3MIT.

3

HemacHuii mec, 6e3 Oyau, 1 63 xaru,
CuH 13 ponuHHu 01IHUX TapHKaH

OyB 3MyIICHHI y HEOO HamMcaTH

MICHIO HATIOBHEHY EMITHBOCTI# YCIX 3€MHHUX CTPaKIaHb.
5 pa3 10 COTHI POKIB TOMY —

Bin 3room Bke Ha BiKk 3aMOBK.

AJie He cTaJo KOJHOMY BiJJOMO

4y OyB 3 TOTO MPOXaHHS TOJK!

4

Toxx BHHHIY-BpIXKY, JOKH MOIJIS HE 3aMYJIHB,
3a TOpJI0 HE CXOIMUB MEHE e BIK

1, 3aCUIIaBIIN 3€MJICI0, HE TPUMYCHB,
JI0 MUPHOTO >KUTTS HE MPUBOJIIK,

HE a/IpECyIOuH 1€ )KOJIHIM YOJIOBIKY,

HE TPSICYYHCh HEMOB OCHKH JTUCT,

s HeOy 11e pa3 IpsSMO B IMHUKY

13 CKaproro ypixky JIUCT.

3 nimeywkoi nepexnas Muxona Jlinicigiyoxuti
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BPEXTIBCBHBKI YUNTAHHA

Prof., Dr., Dr. h. c. Jiirgen HILLESHEIM
Leiter der Brecht-Forschungsstdtte Augsburg
(Deutschland)

ONOMATOLOGISCHES. ZUR BE-
DEUTUNG VON EIGENNAMEN IM
WERK BERTOLT BRECHTS

»Was Herrn Brecht personlich betraf, so sah er
ganz dhnlich aus wie Josephus [sein Papagei], denn
ebenso hart und krumm bog seine Nase sich auf den
schwarz und grau melierten Schnurrbart hinab wie
der Schnabel des Papageis. Das schlimmste aber, das
eigentlich Entsetzliche an ihm bestand darin, daf er
nervos und selbst den Qualen nicht gewachsen war,
die zuzufiigen sein Amt ihn zwang [...] Schon der
Name dieses Mannes gemahnte grifilich an jenes
Gerdusch, das im Kiefer entsteht, wenn mit Ziehen,
Drehen und heben die Wurzeln eines Zahnes heraus-
gebrochen werden.*

Was zunéchst irritiert, klédrt sich im Fortgang die-
ses Zitats: gemeint ist natiirlich nicht ,,unser Herr
Bertolt Brecht”, sondern eine literarische Figur, je-
ner fast schon beriihmte Zahnarzt aus Thomas Manns
Buddenbrooks, der die Qualen, die er Thomas und
Hanno Buddenbrook zufiigen muss, selbst als kaum
weniger peinigend empfindet. Nun leitet sich der
Name ,,Brecht vom Germanischen ab und bedeutet
»der Strahlende. Vielleicht hat die lebenslange Ab-
neigung, die ,,unser Herr Brecht Thomas Mann ent-
gegenbrachte, ihren Ursprung in einer Buddenbrook-
Lektlire und dieser assoziativen Verbindung seines
Namens mit dem ,,gewalttdtigen* Verb ,,brechen®.
Diese Theorie ist durchaus neu, aber natiirlich nicht
ganz ernst gemeint.

Wie dem auch gewesen sein mag: Selbst viel-
leicht empfindlich, war Bertolt Brecht keineswegs
zimperlich, wenn es darum ging, durch literarische
Namensgebungen nicht nur Anspielungen zu kreie-
ren, sondern gar ganze Bedeutungsebenen herzustel-
len. Sie sind wesentlicher Bestandteil seiner friih aus-
geprigten Asthetik der Materialverwertung,.

Diese bestimmte Brechts Schaffen sein ganzes
Leben und entwickelte sich bereits in der Augsburger
Zeit. In ihr ndmlich lieB er in kiinstlerischer Hinsicht
schon jeglichen Idealismus hinter sich. Er erkannte
frith: Das Kunstwerk verdankt sich nicht gleichsam

metaphysischer Inspiration, sondern ist Produkt eines
letztlich handwerklichen Schaffensprozesses. In die-
ser Hinsicht Thomas Mann keineswegs undhnlich, er-
kannte er das Dilemma der Moderne darin, dass quasi
alle kiinstlerischen Themen und Mittel bereits ver-
braucht seien. So bleibe dem Schriftsteller also nur,
die Tradition, die Literatur als eine Art von ,,Stein-
bruch® zu benutzen, ihr, aber auch seinem eigenen
Augsburger Umfeld, ,,Material®, Inspirationen ver-
schiedenster Art zu entnehmen, aus diesen ein neues
Kunstprodukt des bewusst Unorganischen zu schaf-
fen, und diese Asthetik nach auBen hin erkennbar
zu lassen. Das Kunstwerk ist somit also , kiinstlich®,
kalkuliert, gerechnet, zusammengesetzt aus einer
Vielzahl von Einzelteilen, und die Qualitdt des Au-
tors misst sich an der Vielschichtigkeit und Virtuosi-
tit dieses Zusammensetzens. Die Rezeptur dafiir lie-
ferte Friedrich Nietzsche mit seiner kulturkritischen
Schrift Der Fall Wagner; nur dass Brecht, ebenso wie
Thomas Mann, diese umwertete und sich die Kritik
des Philosophen als Anleitung, Rezeptur moderner
Kunstwerke zu eigen machte.

Das Vielschichtige, aber auch Ambivalente, Dis-
parate des Werkes Brechts resultiert daraus, und dies
ist auch vom Blickwinkel seiner literarischen , Na-
mengebungen leicht nachvollziehbar zu machen.
Vorgefiihrt werden soll dies an nur wenigen Beispie-
len, ndmlich anhand des frithen Dramas Baal, der be-
rithmten Legende vom toten Soldaten im Kontext mit
dem Drama Trommeln der Nacht.

Wer ist Baal, jener so lasterhafte, frauenver-
schlingende und dennoch so poetisch veranlagte Prot-
agonist des ersten grofleren Dramas Brechts? Er ist
ein Vagabundendichter und hat Eigenschaften diver-
ser literarischer Vorbilder Brechts, von Frank Wede-
kind bis hin zu den Franzosen Frangois Villon, Arthur
Rimbaud und Paul Verlaine. Da Brecht bewusst in
deren Spuren wandelte bzw. er sich zumindest selbst
voriibergehend den Habitus eines Vagabundendich-
ters zulegte, tragt Baal auch autobiografische Ziige.
Schon hier also verdeutlicht sich, was mit ,,Materi-
alverwertung® gemeint ist: Der junge Autor amalga-
miert verschiedene Beziige und nimmt sich selbst da-
bei als ,,Quelle nicht aus; auch nicht sein Augsburger
Umfeld.

Das erweist auch der Name des Protagonisten.
Seit jeher gilt Baal als Abbild der gleichnamigen
heidnischen Gottheit aus dem Alten Testament. Er
ist das Sinnbild polytheistischer Lasterhaftigkeit, im
Gegensatz zum jlidischen Monotheismus und seiner
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Gottheit Jahwe. Baal als Protagonist oder Name war
zur Entstehungszeit dieses Dramas Brechts allerdings
auch schon ein fester und hiufig bedienter Topos
des Expressionismus, gegen den Brecht mit seinem
Theaterstlick regelrecht anschreiben wollte. Wer-
ken wie Georg Heyms Gedicht Der Gott der Stadt,
der explizit Baal heiflt, Paul Zechs Erzdhlung Das
Baalsopfer, dessen Novellensammlung Der schwarze
Baal und Andreas Thoms Roman Ambros Maria Baal
setzte Brecht diesen Entwurf seines Baal entgegen.
Das heilit, Brecht schliefit mit der Benennung seines
Protagonisten zunéchst scheinbar an die expressioni-
stische Tradition an, um sie dann durch seinen Ge-
genentwurf zu desavouieren.

Baals Ambivalenz ist jedoch damit noch nicht
vollends ausgeleuchtet. Es fehlt noch eine sehr ge-
genstdndliche Dimension. Es gab ndmlich zur Entste-
hungszeit des Dramas in Augsburg tatsachlich einen
Mann namens Baal, den Brecht aus den Kneipen der
Altstadt kannte. Brecht selbst verwies erst im Jahr
seines Todes, 1956, auf dieses ,,historische* Vorbild
des Baal: Ein ,,Lyriker Joseph Baal aus Pfersee® nim-
lich habe den Protagonisten von einst beeinflusst. Das
aber glaubte die Forschung Brecht lange nicht.

Tatséchlich lebte in Pfersee ein Baal, in der heuti-
gen MetzstraB3e 11, der allerdings mit Vornamen nicht
Joseph, sondern Johann hieB3. Diese Modifizierung ist
allerdings eine fiir Brecht typische Distanzierung im
Authentischen, wenn nicht gar ,,Verfremdung®. Das
macht er auch bei den historischen Mordern Josef
Apfelbock und Otto Klein, iiber die Brecht Gedich-
te schrieb und die er dort Jakob Apfelbock und Jose-
ph Klein nennt. Johann Baal aus Pfersee also war ein
heruntergekommener und trunksiichtiger ,,Dichter®,
der keine Berufsausbildung hatte, gelegentlich als
Biirstenmacher arbeitete, ein vagabundierendes Le-
ben fiihrte, in Kneipen, wo Brecht ihn kennenlernte,
randalierte, dort aber auch gelegentlich eigene Lyrik
vortrug, die nie verdffentlicht wurde. Baal wurde ent-
erbt; nach dem Tode seines Vaters endete er in einer
Irrenanstalt in Bruckberg, wo sich seine Spur verliert.

Offenkundig ist die Ahnlichkeit zwischen gedich-
teter Figur und realem Menschen: Dass auch Brechts
Protagonist nicht nur eigene Gedichte, auch in Knei-
pen, zum Besten gibt, sondern auch sauft —,,versoffe-
nes Genie® wird er genannt — und sich schlecht auf-
fiihrt und Schlégereien provoziert, sind eindeutige
Entsprechungen. Auch psychisch steht Brechts Baal
in konventionell-biirgerlicher Sichtweise stindig auf
der Kippe. Man muss sich also die Frage stellen, wer
denn nun eigentlich bei Brechts Stiick titelgebend
war: die alttestamentliche Gottheit oder dieselbe
durch die Brille ihrer expressionistischen Wiederent-
deckung oder vielleicht doch eher der Pferseer dich-
tende Psychopath, der von Brecht eine knappe halbe
Stunde FuBBwegs entfernt gelebt hatte, bevor man ihn
in die Psychiatrie schaffte? Das ist wohl nicht zu ent-
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scheiden. Deutlich aber wird, dass diese offensicht-
lichen Parallelen zwischen Gottheit und Augsburger
Dichter fiir den jungen Autor derart herausfordernd
waren, dass er sie literarisch geradezu ,,verwerten*
musste. Klar wird: Die durch das Alte Testament
und den wirklichen Baal vorgegebenen Deutungsmu-
ster sind eng verbunden und virtuos ineinander und
iibereinander geschoben. Hinzu kommt, dass es auch
deutliche Entsprechungen zwischen jenem Johann
Baal und den Vagabunden-Dichtern Villon, Rimbaud
und Verlaine gibt. Das macht die Konstellation von
Quellen und Vorbildern noch wesentlich komplexer.
Erstmals erschafft der junge Brecht hier einen &sthe-
tischen Schwebezustand des Sowohls und als Auchs,
dem der Leser seines Werkes noch vielfach begegnen
wird.

Das zweite Beispiel, die wohl 1918 entstandene
Legende vom toten Soldaten, ist nicht weniger pré-
gnant. Das Gedicht, in dem ein gefallener und bereits
beerdigter Soldat ausgegraben, als wieder , kriegsver-
wendungsfahig® erklért und abermals an die Front
geschickt wird, obwohl er bereits den ,,Heldentod*
starb, ist eine schonungslose Analyse des wilhelmi-
nischen Kriegswahns und war in der Weimarer Re-
publik fester Bestandteil einer Vielzahl von Kabarett-
programmen. Mit der Legende stellte Brecht die Wei-
chen fiir seine spitere Emigration und Ausbiirgerung,
die 1935 vom Reichsinnenministerium unter ande-
rem mit diesem Gedicht begriindet wurde. So zéhlt
es nicht nur zur besten, sondern auch zur folgenreich-
sten Lyrik des 20. Jahrhunderts.

Die allgemeine Kritik an der deutschen Kriegs-
liisternheit ist jedoch nur ein Aspekt des Gedichts.
Abermals handelt es sich um ein komplexes Gebilde
mehrerer Interpretationsebenen, und abermals ver-
schafft ein von Brecht vergebener Eigenname hier den
Zugang. Die Legende ist auch in das Drama Trom-
meln in der Nacht integriert, und gleich in dessen er-
ster Fassung widmet es Brecht dem ,,Ged4chtnis des
Infanteristen Christian Grumbeis®. Diese Zueignung
iibernahm Brecht in leicht verdnderter Form auch in
der Taschen- bzw. Hauspostille aus den Jahren 1926
bzw. 1927, in die er die Legende vom toten Solda-
ten aufnahm. Dieser Grumbeis sei in Aichach, in der
Néhe Augsburgs, geboren und in Karasin in Stidrus-
sland gefallen. Das ist fiktiv, eine falsche Féhrte, das
von Brecht angegebene Geburtsdatum des Christian
Grumbeis allerdings, der 11. April 1897, stellt eine
Verbindung zu Brechts personlichem Augsburger
Umfeld her, denn es handelt sich exakt um das Ge-
burtsdatum seines Freundes Caspar Neher, des spéte-
ren beriihmten Biihnenbildners, mit dem Brecht fast
bis zu seinem Lebensende zusammenarbeiten sollte.

So wird iiber einen Namen iiberraschend deut-
lich: Der Anstof3 der Legende vom toten Soldaten war
keineswegs das allgemeine Kriegsleid, das den jun-
gen Autor zunehmend beschéftigt hitte, sondern das
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sehr konkrete Schicksal seines Freundes. Neher war
der einzige aus Brechts engerem Freundeskreis, der,
nach freiwilliger Meldung, fast bis zur deutschen Ka-
pitulation Kriegsdienst leistete. Insgesamt war er an
nicht weniger als 32 Kampfeinsétzen beteiligt. Brecht
schrieb ihm an die Front eine Reihe von Briefen, in
denen er Neher immer wieder auffordert, sich dieser
existenziellen Gefahr, so gut es geht, zu entziehen.

Das fiir die Legende vom toten Soldaten markan-
te und entscheidende Ereignis ist am 14. April 1917
zu verzeichnen: Wihrend der Doppelschlacht Aisne-
Champagne wurde Caspar Neher verschiittet und er-
litt dabei Verletzungen und einen Schock. Er kam ins
Lazarett, erhielt Genesungsurlaub, musste allerdings
schon im August 1917 wieder zuriick zur Front. Ver-
sucht man nun, diese Vorgédnge in Bildern und Kate-
gorien brechtscher Lyrik zu beschreiben, kommt man
zu folgendem Ergebnis: Neher starb zwar nicht den
»Heldentod*, er entging ihm aber nur dulerst knapp.
Er war verschiittet, also im Sinne des Wortes ,,beer-
digt“. Er hatte also bereits ein ,,Soldatengrab®, iiber
das Brecht schon Anfang 1916 gedichtet hatte. Das,
was er damals als Fiktion entwarf, dass einer seiner
Freunde im Krieg fallt und beerdigt wird, wurde nun
fast zur bitteren Realitdt. Dann jedoch wurde Neher
wieder ausgegraben, von den Reprisentanten der Po-
litik und Gesellschaft korperlich und psychisch wie-
der soweit ,,instand gesetzt“, bis er deren und offen-
bar auch seiner eigenen Ansicht nach wieder ,,kriegs-
verwendungsfahig™ war, um ein weiteres Mal an die
Front zu marschieren. Und dies trotz des traumatisie-
renden Erlebnisses der Verschiittung und der damit
verbundenen anhaltenden, mentalen Schiadigung. Als
»~defekter Soldat“ reihte Neher sich also wieder ein in
jenen ,,verzweifelt-komischen, ausgespiilten Haufen
von Miénnern, die die Beine von sich strecken®, wie
Brecht seinem Freund am 18. Dezember 1917 an die
Front schreibt.

Damit steht fest, dass Brecht mit der Legen-
de vom toten Soldaten in erster Linie und zunichst
einmal das Schicksal Nehers besingt. Die iiber das
Geburtsdatum hinausgehenden Parallelen zwischen
Realitidt und Gedicht sind derart frappierend, dass
kein Zweifel bestehen kann: Der Legende liegt eine
genuin ,,Augsburger Schicht* zugrunde, die ihren Ur-
sprung in der Beziehung zwischen Brecht und Ne-
her hat und auf dem ,,Material“ basiert, das Nehers
Ungliick bereitstellte. Das Gedicht dient dazu, dem
Freund in literarischer Form mitzuteilen, was sich
wie ein roter Faden durch die Briefe an die Front
zieht: Er soll sich aus dem absurden Geschehen nach
Moglichkeit heraushalten und eben nicht mehr die
,,Beine von sich strecken®, ,,vom Arsch schmeiflen,
sondern das tun, was seinen speziellen Bediirfnissen
und Wiinschen entspricht. Und dies mdglichst ohne
Riicksicht auf vermeintlich moralische und patrioti-
sche Verpflichtungen. Die Legende ist in ihrem Ur-
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sprung eine — freilich sehr ernste — Parodie auf das
Schicksal Nehers, der gleichzeitig ,,Gegenstand* wie
auch erster Adressat des Gedichtes ist: Er soll sich im
toten Soldaten wiedererkennen, sich das Verriickte
und gleichzeitig Bedrohliche seiner Situation vor Au-
gen fithren und alles dafiir tun, nicht den endgiiltigen
,,Heldentod“ zu sterben, dem mit Gewissheit keine
zweite ,,Auferstehung™ folgen wiirde. Die Legende
ist also ein Appell in kiinstlerischer Form, gewidmet
Neher an der Front. Brecht will seinen Freund wie-
derhaben, mit dem er in dieser Zeit wie mit keinem
anderen zusammenarbeiten konnte, den er anspornte,
von dessen Talent er aber auch profitieren konnte.

Der bisher ausschlielich wahrgenommene, sehr
konkrete Bezug zur deutschen Kriegspolitik bildet
eine zweite Ebene des Gedichts, die iiber jene ,,Augs-
burger Schicht* hinaus-, eindeutig jedoch auch von
ihr ausgeht. Brecht dichtet den konkreten ,.kleinen®,
ihn aber unmittelbar betreffenden Fall weiter in die
»grofe” Politik und gelangt hier zu einer ihre Wir-
kung nicht verfehlenden Gesellschaftsanalyse, wie
nicht zuletzt ihre Folgen bestitigten. Thm kommt da-
bei der Zufall entgegen, dass Nehers individuelles
Ungliick mit der gegen Ende des Krieges weit verbrei-
teten Formulierung ,,Man griabt schon die Toten aus
fiir den Kriegsdienst* durchaus Ubereinstimmungen
aufzuweisen hat. Diese beiden Ebenen der Geschich-
te Nehers und der Kritik am Kriegswahn werden zwar
zu einer hochartifiziellen Einheit, deren Schliissel der
Name ,,Christian Grumbeis® ist; sie kdnnen jedoch
auch unabhingig voneinander gelesen und verstan-
den werden. Fiir den Augsburger Kreis um Brecht,
dem ersten ,,Sitz im Leben* der Legende vom toten
Soldaten, war das Gedicht in erster Linie eine Parodie
auf Neher, die drohte, zu dessen Abgesang zu wer-
den. Fiir den AuBenstehenden, ,,Nicht-Eingeweihten*
war es ein Musterbeispiel provokanter wie genialer
literarischer Gesellschaftskritik. Und dies konnte es
auch sein, wie die Rezeptionsgeschichte der Legen-
de zeigt, selbst wenn die biografischen Beziige nicht
nachvollzogen wurden.

Eine dritte Ebene allerdings lésst sich nur reali-
sieren, wenn die Verbindungen zum Schicksal Nehers
erkannt werden. Brecht stellt zwar die wilhelminisch-
biirgerliche Gesellschaft bloB, er ,,gibt es dem Preu-
Bentum, wie niemand zuvor®, so Tucholskys Worte.
Aber eigentlich interessiert ihn der Krieg gar nicht,
was auch in einem zweiten Gedicht dieser Zeit deut-
lich wird, das er dem Kriegseinsatz des Freundes
widmet. Auch in Von einem Maler gilt die Sorge nur
Neher. ,,Wichtig ist, da3 der Freund nicht den allge-
meinen Untergang teilen muB; [...] Entsprechend han-
delt auch das Gedicht nicht von Deutschland, seinem
Untergang, sondern von der Rettung des Freundes.*
Folgerichtig prangert Brecht in der Legende vom to-
ten Soldaten die Gesellschaft an, die fiir die gefdhr-
liche Situation verantwortlich ist, in der Neher sich
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befindet — und das ist nun einmal die wilhelminische.
Eigentlich geht es ihm aber dabei, wie auch die Brie-
fe an Neher zeigen, allgemein um Machtstrukturen,
um Vereinnahmungsversuche, denen sich der Einzel-
ne nach Moglichkeit erwehren soll, um nicht unter
die Réder zu geraten. Brecht betreibt keine ,,linke*
Kritik an der biirgerlichen Gesellschaft, weshalb die
Legende auch nicht iiber sich hinausweist, auf spiter
Kommendes. Weder im Gedicht, noch in den Briefen
ist von einer Alternative zum Bestehenden auch nur
andeutungsweise die Rede. Brecht hitte keineswegs
mehr Verstidndnis fiir die missliche Situation des
Freundes, wenn dieser von einer anderen politischen
Macht vereinnahmt worden wére und sein Leben auf
dem Spiel stiinde. In erster Linie geht es ihm um die
Autonomie des Einzelnen, um das Primat des Indi-
viduums, nicht um die Kritik an einem bestimmten
gesellschaftlichen System.

SchlieBlich 1dsst sich noch eine vierte Ebene aus-
machen, die sich, von jenem Christian Grumbeis
ausgehend, erschlieen ldsst: Durch den Bezug zu
Grumbeis und Neher erlangt die Kritik am Christen-
tum eine komplexere Bedeutung; es geht nicht mehr
um einen ,,Seitenhieb* auf die Religion, sondern der
Kern der christlichen Heilsbotschaft, Leiden, Sterben
und Auferstehung Jesu Christi, werden ad absurdum
gefiihrt. Jener Christian Grumbeis ndmlich starb sei-
nen ,,Heldentod* in der Karwoche, womit Neher, der
ibrigens kurz nach Ostern, also in enger zeitlicher
Nihe zur Passionszeit, verschiittet wurde, mit Jesus
gleichgesetzt wird. Damit konstruiert Brecht eine Je-
sus-Imitatio, die Neher vollziehen muss — nicht je-
doch aus christlichem Opfermut, sondern aufgrund
der gegebenen politischen Verhéltnisse. Wie so oft
setzt Brecht fiktives oder religios tiberhohtes Leid
dem realen, erfahrbaren entgegen. Die wahre, weil in
Wirklichkeit sich vollziehende Passion erleidet Neher
und mit ihm eine Unzahl von Frontsoldaten. Er ist das
Opferlamm, nicht Jesus, der ihm in seiner Bedrohung
nicht beizustehen vermag, weil er nicht existiert. In
konkreter Not erweist sich die Heilsbotschaft als un-
wirksam, der Mensch ist sich selbst iiberlassen. Und
die christliche Verheilung wird angesichts realen
Leides zur ,,Mar*, zur ,,Legende®. Sie entbehrt nicht
nur jeglicher Wahrheit, sondern dient der Verfiihrung,
sein Leben gering zu achten, willig an die Front zu
eilen und auf eine metaphysische ,,Wiederkehr*, also
Auferstehung, zu bauen. Die christliche VerheiBung
degeneriert zum Instrument gesellschaftlicher Macht
— in ihrer heilsgeschichtlichen Wirkungslosigkeit nur
noch fiir den Dichter von Nutzen, um in Form von
Parodie auf die Verhiltnisse zu deuten, die das ver-
antworten, was im Krieg geschieht.

Aufgrund des Zusammenhangs zwischen Caspar
Nehers Schicksal und der Legende vom toten Sol-
daten, die einzig iiber den fiktiven Namen Christian
Grumbeis zu erschlielen ist, dringt sich die Frage
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nach der Funktion dieses Gedichts in Trommeln in
der Nacht geradezu auf. Dass seine Bedeutung nur
grof sein kann, zeigt sich, unabhéngig von Neher, al-
leine dadurch, dass es nicht nur im vierten Akt zur
Gitarre vorgetragen wird, sondern auch im Erstdruck
dem Anhang des Stiickes komplett beigegeben ist,
obwohl hier, im Vergleich zur sog. ,,Augsburger Fas-
sung®, die direkten Beziige und Ankldnge an Brechts
Heimatstadt und sein Umfeld weitestgehend getilgt
sind.

Es ist naheliegend, dass durch den Vortrag der
Legende, die Brecht in Trommeln in der Nacht tibri-
gens Moritat vom toten Soldaten nennt, Kragler und
jener ,tote Soldat zueinander in Beziehung gesetzt
werden:

Im ,,toten Soldaten* erkennen wir Kragler wieder.
Wie der Soldat dem Grabe entsteigt, um seine Ge-
liebte zu holen, so kehrt Kragler aus Afrika zuriick,
um mit Anna Hochzeit zu halten. Besonders auffillig
wird die Entsprechung zwischen dem toten Soldaten
und Kragler dadurch, daf3 dieser als ,,Gespenst” be-
zeichnet wird.

Dem ist ohne Einschrinkung zuzustimmen. Krag-
ler ist mit dem ,.toten Soldaten geradezu zu identi-
fizieren. Und mehr noch: Trommeln in der Nacht er-
weist sich bei genauem Hinsehen als die vor anderer
Kulisse in Szene gesetzte und weitergedachte Legen-
de vom toten Soldaten.

Damit sind wir wieder beim Namen Christian
Grumbeis. Denn dieser erklart sich selbst nicht durch
die Legende, sondern durch Trommeln in der Nacht,
womit der Kreis zwischen Neher, dem ,,toten Solda-
ten“ und Kragler endgiiltig geschlossen scheint. ,,Mir
ist der Steil mit Grundeis gegangen™ sagt Kragler
beziiglich seiner Zeit im Krieg und stellt damit eine
auBerordentlich groBe phonetische Ubereinstimmung
mit ,,Grumbeis® her. Die Redensart ,,[hm geht der
Arsch auf Grundeis® fiir ,,panische Angst haben® ist
allseits bekannt. Indem Brecht ,,Grundeis® in ,,Grum-
beis* dndert, bringt er moglicherweise aber noch eine
weitere Redensart ins Spiel: ,,ins Gras beiflen* fiir
»elendiglich sterben, verrecken* — das Schicksal vie-
ler Frontsoldaten. Grumbeis wire demnach der, der
»in den Grund (im Sinne von ,,Boden, Erde) biss -
Kragler hatte nicht umsonst ,,Dreck im Hals*.

Der Vorname ,,Christian® schlief8lich stellt durch
die Verbindung mit ,,Christus* abermals den Bezug
zur Ebene der Religionskritik und -satire her. Denn
nicht ohne Grund starb Grumbeis nach Brechts An-
gaben in der Karwoche. Christian Grumbeis ist dem-
nach — im Gegensatz zu Jesus Christus — das in Ak-
tualitdt und Realitit leidende, begrabene und wieder
auferstandene Opferlamm, dem zundchst im Krieg
,»der Arsch auf Grundeis* ging, bis es — beinahe buch-
stiblich — ,,ins Gras®, ,,in den Grund biss®“. Daher ist
es nur folgerichtig, dass Kraglers Schicksal, seine
Geschichte, von einem ,,besoffenen Menschen® ex-
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plizit als ,,Evangelium® betrachtet wird, als Offenba-
rung, aus der man mehr iiber die unerbittliche Reali-
tdat lernen kann, als aus der christlichen ,,frohen Bot-
schaft”. Denn diese macht lediglich die “Verfiihrer*
froh, nicht jedoch die duldenden Opfer. Und auch die
Redensart ,,mit Grundeis gehen* wird in Trommeln in
der Nacht zum sich wiederholenden Motiv, was seine
Bedeutung hervorhebt:

Man darf nicht kleinlich sein, wenn ein Mensch
mit Grundeis geht. [...] Was sagen Sie? Grundeis? Wo
steht denn das? Ich sage Thnen: Es wird etwas briillen
wie ein Stier in den Zeitungen, vor es Tag wird, und
das wird der sein, der mit Grundeis geht.

Nicht nur Kragler selbst bezieht diese Formulie-
rung auf sein Schicksal. In biblisch und gar prophe-
tisch anmutenden Formulierungen spricht auch Ba-
busch, eine Nebenfigur, von ihm als von demjenigen,
»~der mit Grundeis geht”, der im Krieg litt und jetzt
die Entscheidung zu treffen haben wird, ob dieses
Leiden unauthoérlich weitergeht.

Bleibtnoch die Frage, warum denn dieses mensch-
liche Kunstprodukt ,,toter Soldat/Neher/Grumbeis® in
Trommeln in der Nacht nun gerade Andreas Kragler
heiflit. Das hat sicherlich mit der Tendenz zur Ver-
schleierung der realen Ebene zu tun. Uber die Dar-
stellung und Kritik von Nehers Schicksal und Ver-
halten hinaus wollte Brecht ja zu Allgemeinem ge-
langen. Sonst hétte er seinen Protagonisten ja gleich
Neher nennen konnen, was nicht gerade einfallsreich
gewesen wire und die gesamte Konstruktion jenes
Christian Grumbeis iiberfliissig gemacht hitte. Au-
Berdem handelt es sich ja nach wie vor, bei allen An-
lehnungen an die Realitdt, um ein Theaterstiick, um
Fiktion. Ist der Name Kragler also nur ein Fantasie-
produkt, ein rein zufalliger Allerweltsname wie Miil-
ler und Meier, um zu abstrahieren, zunichst einmal
von Neher abzulenken?

Weit gefehlt! Es handelt sich um einen Augsbur-
ger Namen, durchaus wohl mit Bedacht ausgewéhlt.
Brecht brauchte einerseits einen Namen, um vom
Neher-Bezug ein wenig wegzukommen, andererseits
sollte er auch nicht allzu beliebig sein, eine gewisse
Beziehung zur Personenkonstellation von Trommeln
in der Nacht haben, was der Komplexitét des Stiickes
nur zugute kommen wiirde. Ein Blick in das Adress-
buch der Stadt Augsburg fiir das Jahr 1920 (Redak-
tionsschluss: 1. Oktober 1919) hilft da weiter: Da
gibt es einen Josef Kragler, der ausgewiesen ist als
»kriegsinvalider Malermeister”, somit als jemand,
der, wie Neher und Andreas Kragler, im Krieg gelit-
ten hatte und versehrt heimkehrte.

Es gibt keinerlei Informationen, die darauf hin-
deuten, dass Brecht jenen Josef Kragler gekannt hat-
te. Uber diese offenkundige Parallele zu Neher und
Andreas Kragler legen dies aber zwei weitere Aspek-
te zumindest nahe. Zum einen das Gedicht Von einem
Maler, das Brechts Sorge um den an der Front kimp-
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fenden Neher zum Ausdruck bringt. Die — zumindest
assoziative — Verbindung: Brecht sieht den Freund als
Maler, und ein solcher war auch Josef Kragler, wenn
auch nicht im kiinstlerischen Bereich. Zum anderen
dessen Adresse: Er wohnte in der Branderstraf3e. Die-
se ist von der Brechtschen Wohnung in der Bleich-
strale zwar etwa fiinfzehn, vom Realgymnasium je-
doch nur fiinf Gehminuten — und vom Plérrer, den
Brecht hiufig besuchte, nur einige Schritte entfernt.
Dies alles macht sehr wahrscheinlich, dass Brecht
Josef Kragler wenn auch vielleicht nicht gekannt,
so doch zumindest von seinem Schicksal gehort und
sich den Namen flir seinen Protagonisten zu eigen ge-
macht hat.

Selbst die Metamorphose von Josef zu Andreas
lasst sich erkldren: Wie Neher und Grumbeis opfer-
te sich Kragler im Krieg, erlitt die Passion, wire fast
den Opfertod gestorben. Ahnlich wie Jesus Christus.
Im Falle des Grumbeis stellt Brecht diesen Bezug
eindeutig durch den Vornamen Christian her. Dieses
Motiv nimmt Brecht mit Kragler wieder auf, indem
er ihn Andreas nennt. In der christlichen Mythologie,
mit der Brecht sich bestens auskannte, ist Andreas ein
Apostel Jesu, der Bruder des Simon Petrus. Er erlitt
fiir seinen Glauben das Martyrium, indem er, wie Je-
sus, am Kreuz starb. Auch er ist also einer, der den
Opfertod starb, wie beinahe auch Kragler.

Damit keine Missverstidndnisse entstehen: Maf3-
gebend fiir die Handlung des Stiickes ist das nicht;
sie ist durch Nehers Verschiittung und ,, Wiederaufer-
stehung® motiviert. Aber symptomatisch fiir Brechts
Arbeitsweise scheint dies dennoch. Denn nicht ein-
mal einen beliebigen Namen, den er gerade braucht,
erfindet er, sondern er greift auch hier offensichtlich
auf die christliche Tradition und authentisches ,,Mate-
rial* aus seinem Umfeld zuriick, das zufillig Entspre-
chungen aufzuweisen hat. Damit wird das Stiick noch
,».dichter* und substanzieller.

Weitere Beispiele belegen Brechts markante Af-
finitdt fiir Namen, die der Schliissel sind fiir Bedeu-
tungsebenen frither Gedichte. Von der Kindesmorde-
rin Marie Farrar (1922) ist hier ebenso zu nennen wie
die Ballade vom Liebestod (1921) — beides sind Ge-
dicht, die Brecht gleichfalls in die Hauspostille auf-
nehmen sollte.

,,Brechts Namen* sollten ihren Verweisungscha-
rakter und ihre Bedeutungsvielfalt auch spéter behal-
ten, als konstituierendes Element seiner Asthetik der
Materialverwertung. In zunehmendem MafBe sollten
sie aber auch der Abstrahierung dienen. Das bekann-
teste Beispiel ist vielleicht ,,Herr Keuner: Die erste
der beriithmten Geschichten vom Herrn Keuner ent-
stand 1926; es sollten insgesamt 87 werden. Walter
Benjamin leitete den Eigennamen ,,Keuner® ab von
der griechischen Wurzel ,koinos — das Allgemei-
ne, alle Betreffende, allen Gehorende®. Phonetisch
entspricht ,,Keuner* aber auch eher dem Gegenteil:

BRECHTSCHE LESUNGEN

»Koiner”, bis heute im Augsburger bzw. schwibi-
schen Dialekt eine Bezeichnung fiir ,keiner®, also
»hiemand* und wire damit Brechts sehr eigener, ins
Gegenteil gekehrter ,,Jedermann®, sein ,,Mann ohne
Eigenschaften®, der ausschlieBlich als weiser und
denkender Kommentator beispielhafter Lebenssitua-
tionen in Erscheinung tritt. Auch hier ist es wie im
Fall Baals: Die beiden verschiedenen Ableitungen
widersprechen weniger einander als dass sie sich er-
ginzen und damit eine dsthetisch reizvolle Ambiva-
lenz herstellen.

Keuner ist ein Weiser, ein Lehrer und als einen
solchen wusste sich auch Brecht selbst iiber Namen
oder dessen Gegenteil, der Namensverweigerung,
selbst zu stilisieren. Als ,,Augsburger” gibt er sich
selbst in der dritten Person in seinem groBen theater-
theoretischen Dialog Der Messingkauf, der zwischen
1939 und 1955 entstand, aus. Wer glaubt, dass das le-
diglich ein Hinweis auf seine Herkunft ist, fehlt weit,
und keiner seiner Dialogpartner stellt in diesem Werk
die Frage, wer denn damit gemeint sei. Allen ist er
bekannt als groBe Theaterautoritdt; und dies schon
langst — so der Eindruck, der vermittelt wird. ,,Augs-
burger® ist ein ,,Label”, ein Markenzeichen, das fiir
sich spricht. Es eriibrigt sich, Brecht noch beim Na-
men zu nennen; so, wie jeder weil, dass der ,,Naza-
rener Jesus ist. Leopold I., Fiirst von Anhalt-Dessau,
ist in diesem Sinne der ,,Dessauer®. Ein weiteres Bei-
spiel, das direkt in die Thematik des Messingkaufs
fiihrt, der ja eine Theorie in Weiterentwicklung und
Abgrenzung zum aristotelischen Theater vorzufiih-
ren beabsichtigt, ist Aristoteles selbst. Er stammt aus
Stagira bzw. Stageira auf der Chalkidike, man nennt
ihn auch den ,,Stagiriten®. Also nicht nur, dass Brecht
sich einer prominenten ,,Ahnenreihe versichert; in-
dem er sich in diese Tradition stellt, macht er auch
— in hegelianischem Sinne — das Stationenhafte, Sich
Weiterentwickelnde der Theatergeschichte deutlich.
Aristoteles erscheint als erster grofler Theoretiker
des Theaters, vor seinem zeitlichen Hintergrund sind
seine Thesen zu begreifen und nach wie vor wert-
voll. Der ,,Augsburger nun, sich mit Aristoteles so
auf gleiche Augenhohe bringend, markiert mit seiner
Theorie ein spiteres Stadium, wenn nicht gar einen
Gipfelpunkt der Theatergeschichte und versieht die-
se, so der Anspruch, mit seinem Namen. Dies aber
erreicht er nun raffinierterweise nicht mit der Verlei-
hung seines Namens, sondern durch dessen bewusste
Vermeidung und Uberhéhung.

Mit Brechts Eigenpradikat ,,Augsburger schlief3t
sich der Kreis. Auch wenn es mehr als das ist, deutet
es zurlick auf Augsburg, auf jene Baals und Kraglers,
mit denen das kreative Experimentieren auf diesem
Felde begann. Er sollte es verinnerlichen und beibe-
halten, und sein Werk wire um Wesentliches drmer,
gébe es ,,Brechts Namen“ nicht.
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Ipogp. FOpren T'IVIECTAUM
Jupexmop bpexmiecvkoeo
HAYKOBO-00CAIOH020 YEeHMPY
Mm.Ayecoype (Himeuuuna)

OHOMACTUYHUMI MIIXIT 10
3HAYEHHSI BIACHUX IMEH ¥
TBOPUYOCTI BEPTOJIBTA BPEXTA

«Ilo x mo ocobu mana bpexra, To BiH OyB
yxe cxoxuii Ha Mosedyca: #oro kictnssuii Hic Ha-
BHCAB HaJ YOPHHMHU 3 CHBHHOIO BYCaMH TaKHM K€
raykoM, siK i A3b00 mamyru. AJie Haifripiie, Haid-
cTpamrHime Oyno Te, IO BiH, HEPBOBHIl 3 HaTypH,
caM MYYHBCS BiJ TOTO 0OJIIO, SIKOTO, Yepe3 CBiit (dax,
MYCHB 3aBIaBaTH iHIHM. [...] Yke came Tpi3BUIIe
LFOTO YOJIOBIKa KaXJIMBO HAraayBaJlo TPiCK IIEJeIH,
3 SIKOi BUTATAIOTh, BUKPYUYIOTh, BUJIAMYIOTh KOPIHHS
3ybax.!

Te, 110 cHIOYATKy OCHTEXKUTh, TIOSICHIOETHCS Y
MIPOIOBKEHHI i€l ITUTaTH: 3BHYAfHO, MAIOTh HA YBa3i
He «Hamoro mana bepromera bpexray, a miteparyp-
HOTO Teposi, TOTO BXe Maike BiJIOMOTro 3yOHOTO Ji-
Kapst 3 byoodenopoxie Tomaca Mana, sikuii cam mepe-
JKUBA€E HE MEHIII OOICHO Ti CTPaXKJIaHHsI, K1 3MyIIIe-
Huii 3aBnatu Tomacy 1 ['anHOBI bymmenopoxky. 1o x,
iM’s1 «BpexT» OXOMUTH 3 JaBHEOTEPMAHCHKOI 1 03Ha-
yae «Csirounii». HenpusizHb, Ky Biq4yBaB «HAII ITaH
Bpext» mpotsrom Bcsoro xutTsa 1o Tomaca MaHa,
Oepe cBill modaTok 3 yuTaHHs byoddenOpokie 1 aco-
I[IaTUBHOTO MOEJHAHHS CBOTO IMEHI 3 «rpyOuM» Ji-
€CJIOBOM «J1amMatwy». LI Teopis MOBHICTIO HOBa, ale,
3BHYAIHO K, BUCIIOBJICHA HE 30BCIM CEpHO3HO.

Sk 6u Tam He Oyno: MOXKJIHBO, caMm bepTonbT
Bpext OyB BpaznuBui, aie BiH B )KOJHOMY pa3i He
LEPEMOHUBCSI, KOJIM WIUIOCS MPO Te, W00 3aBASIKH
IMEHaM JIiTepaTypHUX IepoiB CTBOPIOBATH HE JIHIIE
HaTSIKH, a 1l chepu 3Ha4eHb. BOHHM € Ba)KIHMBUM
€JIEMEHTOM HOTO SICKPaBO BHPAKEHOI €CTETHKU BH-
KOPUCTaHHS Marepiaiy.

Ils ecreTvka BH3HauWJa TBOPUICTH bpexra
i po3BUBaiacs IIe B ayrcOyp3bkuii mepioa. Bmache
TOJI BiH BIAMOBHBCS 3 XyHAO)KHBOI TOYKH 30pY BiJ
OyIb-sKOTO TIparHeHHS 10 imeany. BiH paHo ycBimo-
MUB: XYIOXHill TBip He 3000B’s13aHUI TaKk 3BAaHOMY
MeTadi3HYHOMY HaTXHEHHIO, &, BPEIITI-PELIT, € Mpo-
OYKTOM PEMICHHYOTO MPOLECY TBOPEHHS. Y LBOMY

! MauH T. Byanen6poku. Poman / Ilep. 3 Him. €Brena Ilomno-
Bruya. — Kuis: «/{ainpo», 1973. — C. 407.

BPEXTIBCbKI HUTAHHA

BimHOMmeHHI ToMac MaHH aX HiSK HE € OPHTIHAJb-
HUM, BiH MO0AUUB TUIIEMy MOJAEPHI3MY B TOMY, IO
HIOWTO yCi XyIOXKHI TeMH 1 3aco0u Buuepnani. Takum
YHHOM, MMMCBMEHHUKY 3aIMIIA€THCS JIUIIE BUKOPHUC-
TOBYBAaTU TPAAUIIIO, JTITEPATypy K CBOEPIIHY Kame-
HOJIOMHIO, @ TaKOX 3aIl03WYyBATH 31 CBOTO BIACHOTO
ayrcOyp3bpKOr0 OTOYEHHS «Marepiai» 1 HaTXHEHHS
HaWpPi3HOMAHITHIIUX BH[IB, CTBOPIOBATH MHUCTEIIb-
KAH TPOAYKT 3 100pe BiIOMUX HEOPraHiuHMX CKJIa-
JIOBHX 1 30€perTH 110 €CTETUKY JTOCTYITHOIO IS CTO-
pOHHBOTO OKa. OTXe, XyIOXKHiil TBIp € «IITYIHIM,
KaJIbKOBAaHUM, HE3BAKAIOYM HA Te€, IIO BiH CKJIaja-
€TBCSl 3 BEIHMKOI KUJIBKOCTI OKPEMHX YacCTHH, TOMY
AKICTh aBTOpA 3aJICKUTh BiJl MAHCTEPHOCTI MMOEHAH-
Hsl OararocrokeTHocTi. {10 peuenTypy 3anpornony-
BaB Dpinpix Himme B cBOill KyIbTypHO-KPUTHYHIH
nipatti Kazyc Baenep; Tinbku oT bpext, Tak camo K
i Tomac MaHH, 3MiHUB 11 TpU3HAYCHHS 1 TPUBIACHUB
KpUTHKY (hiocoda y BUTISIL iIHCTPYKITii, pelenTypu
Cy4YacHHX TBOPIiB MHUCTEITBA..?

BararocrokeTHicTh, ae @ Takox amOiBa-
JICHTHICTb, PO3ipBaHicTh TBOpiB bpexra BumMBac 3
I[BOT0, 1 IIe MOKHA JIETKO 3pO3YMITH, MOTISTHYBIIN Ha
Te, K BiH «JIaBaB IMEHA» CBOIM JITepaTypHUM ITIep-
coHaxkaM. [IpoieMOHCTpy€EMO I1e JIHIIIe Ha TeKUTBKOX
NPUKJIA/IaX, a caMe Ha OCHOBI paHHBOI Ipamu Baar,
BiJIOMO1 Jlecenou npo mepmeozo condama y KOHTEK-
cTi 3 apamoto Bapabanu 8 Houi.

Xto x Takwii Baan? lle# posbereHuii mo-
JKUpad JKIHOK, 3 BEIHMKAMHU MOCTUIHUMH 3110HOCTSI-
MH, SKHH € IPOTaroHiCTOM HEpIIOi 3HAYHOI ApaMu
Bpexra? Bin moer-Barant i Ma€ SIKOCTi pi3HHUX JiTe-
parypaux B3ipuiB bpexrta, moumnaioun Big Ppanka
Benekinga no ¢paniy3pkux noeris @pancya Biito-
Ha, Aptiopa Pemb6o i [lons Bepnena. Ockinpku bpexr
CBiIOMO iX HacligyBaB abo, MpUHAKWMHI, BiH caM Ha
NIEBHUI Yac BIaBaB 3 ceOe moeTa-BaranTa, Baan mae,
TakKoX, aBroOiorpadiunuii xapakrep. OTxe, TYT cTa€
SCHO, IO PO3YMIIOTh MiJ] «BUKOPUCTAHHIM Marepia-
ny»: Mojonuii aBTop 00’€lTHy€ pi3Hi 3MICTH TBOPIB
1 TAaKOXX HE BIIMOBIIIETHCA BiJl caMoro cede B SAKOCTI
«DKepenay; 1 B TOMy YHCII BiJ CBOTO ayrcOyp3bKOTo
OTOYCHHSI.

[Ipo e cBimYMTH TakoX iM’sl TOJIOBHOTO Te-
posi. 3 nmaBHiX-maBeH Baan BBakaBCsl 300paKCHHSIM
OJTHOMMEHHOTO S3MYHHIIBKOTO OoxecTBa 31 Craporo
3anoBiTy. BiH € CHMBOJIOM TOJITEICTHIHOI po30ere-
HOCTI, BCymneped €BpeiicbkoMy MOHOTei3My i borosi
Sre.’ Baas y sIKOCTi TOJIOBHOTO repost OyB, HacIipaB-
i, 11e 70 ToSIBH Mi€i Apamu bpexra i me iM.’st BBa-
JKaJIOCsl HEBi’€MHHMM 1 YacTO BKMBaHHM TOIIOCOM

2 Vagl. hierzu ausfiihrlich: Hillesheim, Jirgen: ,,Ich muf3 im-
mer dichten. Zur Asthetik des jungen Brecht. Wiirzburg 2005,
S. 145-160.

3 Vgl. Joost, Jorg-Wilhelm/Miiller, Klaus-Detlef/Voges Mi-

chael: Bertolt Brecht. Epoche — Werk — Wirkung. Miinchen 1985,
S. 95.

BRECHTSCHE LESUNGEN

EKCIIPECiOHI3MY, TIPOTH SKOTO bpexT XoTiB Hammca-
TH CBOIO I1’€cy. TakuM TBOpam, SIK HAPUKIA, BipII
T'eopra I'aiiMma boe micma, sIKMUHA Ha3UBAETHCS €KC-
wiinuTHO Baan, nosicts [layns Lexa Baalsopfer, mo
BXOIUTH 10 30ipku onoBinans Yopruti Baan i poMaH
Anpnpeaca Toma Ambpociii Mapis Baan, uum TBO-
pam Bpexrt nporucrasnsas cBiii mpoekt Baana.'! To6-
TO, bpexT, 3naBanock Ou, croyaTKy NpUETHYETHCS 10
TpajuIili eKCIIPECiOHI3MY, Jal04YH Take iM’si CBOEMY
MIPOTAroHiCTOBI, MO0 MOTIM BUKPHUTH iX MPUXOBAHY
CYTHICTH Uepe3 CBiif KOHTPIIPOEKT.

[Ipote ambiBaneHTHICTh Baans He BUCBiTIe-
Ha B 1MoBHOMY 00cs3i. He Bucrauae mie 00’ eKTHBHOI
ouinku. Ilig yac HammcaHHS OpamMu B AyrcOypsi,
HACITpaB/i, )XUB OJIUH YOJIOBIK Ha iM’st Baan, sikoro
Bpexr 3HaB i3 kHaitn Craporo micta. Cam bpexTt Bka-
3aB y pik Woro cmepti, 1956, Ha 1€l «iCTOPHUIHUIDY
3pasok Baama: A came «moer Mosed Baan 3 Idpep-
3e€» BIUIMHYB Ha IPOTATOHICTIB 3 MONEPEIHIX TBOPIB.
AuJle TyT HayKOBIIi IOBT# 4ac He Bipuiu bpexTosi.?

MHiticno Baan xwuB y [1dep3ee, Ha cboroaHim-
Hill neHb 11e MeTmmrpacce 11, skuii, nporte, 3BaBCs
e Mosed, a Morausw. ITpore, 111 Moxudikariis € Tumo-
BUM Ui bpexTta qucTaHLitOBaHHSIM B MEXax aBTCH-
THUYHOTO, AKIIO He «e(eKToM ouykeHHs». Tak 4u-
HHTH BiH, TAKOXK, 13 KOJMIIHIMUA BOMBIIIMHU IZo3eq)0M
Angensbexom 1 Otro KistitHom, nipo sikux BpexT Ha-
mUcaB Bipii 1 Ha3uBae ix TaM Skobom Andenpdexom
i Mosedom Kisitnom. Otox, Moraun Baan i3 ITpep-
3ee OyB OiTHUM IMOETOM 1 JI0 TOTO K I’ sIHHIIECI0 Oe3
poeciiiHOT OCBITH, KWW 1HOMI BUTOTOBIISB IIIiTKH,
BiB PO3TYJAbHUHN CIOCIO KUTTS, 30KpeMa B KHaifmax,
ne bpext 3 HUM 1 no3HaliOMHBCS, OysIHUB, 1HOMI Ta-
KOXX YMTaB TaM BJIACHY I0€3il0, Ky HIKOJIH HE OITy-
omikoByBaB. Baan OyB mo30aBieHuil cCiailuHMA; 1Mic-
JIS1 CMEpTi CBOTO 0aThKa, BiH IOMEP B IICUXiaTpUYIHIN
nikapHi B Bpyk0ep3i, ae Horo ciiau ryOonsThes.

OueBUAHO, ICHYE CXOXICTH MiX 300paxe-
HOIO (Biryporo i peanbHOIO JIFOAMHOI: TOJIOBHHI Te-
poif bpexTa He TUTLKH BUCTYIIA€ 31 CBOIMU BIIACHU-
MU BipIIaMu B KHaiimax, aie i musduTh — Horo Ha-
3UBAIOTh «CIUTHIA TeHii»® — morano cede MOBOAUTH
1 IpOBOKYE OiiikK®, 11e BCE € YHIKaIbHUMH BiIMOBII-
HuKamH. Takox i3 3arajibHONPHHHATOI OypiKya3HOI
TOYKH 30py OpexTiBCbKkUil Baan 3HaxXomuThCS B TICH-
XI9HO-CKJIATHOMY CTaHOBHIII. ToMy ciif mocTaBUTH
MMAUTAHHS PO Te€, XTO I1e OyB HACIIPaB/i, TOMY IO Te-
mep iM’sl Bifirpae BuUpimanbpHy poib y 1’eci bpexra:

! Vgl. Joost, Jorg-Wilhelm/Miiller, Klaus-Detlef/Voges Mi-
chael: Bertolt Brecht. Epoche — Werk — Wirkung. Miinchen 1985,
S. 95.

2 Vgl. hierzu Brecht, Bertolt: Gro3e kommentierte Berliner
und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von Werner Hecht, Jan Knopf,
Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef Miiller. Berlin, Frankfurt/
Main 1988-2000 (im Folgenden abgekiirzt: GBA) 1, S. S10f.

* Vgl. ebd. 11, S. 321.

*Ebd. 1, S. 26.
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6oxxectBo Craporo 3amoBiTy 4u HOTo BiAKPHUTTS 3a-
HOBO 3 OOKY €KCIIPECIOHICTIB a00 %k BCE TaKH, PaJIie,
ncuxonar-noet 3 [Idepsee, mo xuB Bix bpexra 3a
SIKHXOCH IMBTOIWHU XONbOH MIITKH, MEPII HiXK HOTO
OyJI0 TOCTaBJICHO B IICUXiaTpU4HY JikapHio? TyT, Ha-
MIEBHO, HEMOXKJIMBO MPUHHITH OCTaTOYHOIO pillleH-
Hs. OnHaK, CIiJl 3a3HAYUTH, IO Ii OYEBHUHI Mapa-
neni Mk 00XecTBOM 1 ayrcOyp3bKHM MOETOM OyiH
HACTUIBKM IIKAaBUMHM JIJISI MOJIOZIOTO aBTOpaA, 110 BiH
MPSIMO-TaKH MYCHB 1X «BUKOpUCTaTH. CTa€ 3p03yMi-
J10, TIO 3pa3KH VTS MOTPAKTYBAHHS IIOTO 00pa3y il
BIBoM Craporo 3amnoBity. i BpaxoBYIOUH iCHYBaH-
HS crpaBxHbOro Baans, TicHO moB’sA3aHi 1 MancTep-
HO TIO€JIHAHI OJTHE B OJIHOMY 1 OJIMH TIOHAJ| HIIIKM.
Kpim Toro, icCHYyIOTh TaKOXX 3HAYHi CHIJIBbHI PHCH MIX
M Woranom Baasnem i moeramu-arantamu Biiio-
HOoM, Pem60 Ta Bepnenowm. Lle mie 6inbin ycknamHIoe
CHUTYyaLilo 3 JKepenamu i MopeasiMd. CrodaTrky Mo-
noanii bpexT cTBOpIOE TYyT €CTETUYHO HECTiHKe MOo-
noxeHHs « Sk, Tak I», sixe 1me yacto 3ycTpiyaTuMeTh-
Cs YUTa4veBi B HOTO TBOPAX.

HpyruMm mpukmamoM Moxke Oytu Jlecenoa
npo mepmeoeo condama, sika Oyma Harmcana y 1918
poli 1 € He MEHII 3HaYUMOI0. Bipi, B sskoMy HaeThCs
PO PO3KOMaHy MOTHIY BOUTOTO i BiKE MOXOBAaHOTO
cojjara, sIKMid «IIpUIaTHUHA J0 BIHCHKOBOI CITY:KOM
1 3HOBY BIANPaBISIETHCS HA (POHT, X0Ua BiH yXKe I0-
MEp «repoivyHOI0 CMEPTION, 11€ CBIAYMTH PO HELIa-
HUH pe3yabTaT NMPUXOBYBaHHSA BiHW Kal3epiBCHKOT
no0wu 1 el Bipin OyB HEBi €MHOIO YaCTUHOIO Pi3HUX
nporpaMm kabape y Belimapcokiit pecryOmini. Pazom
13 HaMMCaHHAM I1i€l JereHau BpexT BCTaHOBHB Iie-
peayMOBH IJIsi MalOyTHBOI emirpaitii i mo30aBieHHs
TPOMaJSHCTBA, SIKE, MOPAN 3 iHIMM, Oylno OOTpyH-
ToBaHe MIiHICTEpPCTBOM BHYTpIIIHIX cripaB Pefixy B
1935 pori o cuaHHAM Ha 1ieH Bipinl. TakuMm 4uHOM,
BIpII 3apaxoBYIOTh HE JIUILIE A0 HalKpamux, aje i
Hal(aTaapHIIMX moe3iid XX CTONITTS.

IIpote 3arasibHa KpUTHKA HIMEIBKOI BOHOB-
HUYOCTI € JIWIIEe OJHUM i3 aCTeKTiB Bipina. 3HOBY X
TaKu HIeTbcs PO KOMIUIEKCHY CTPYKTYPY, SKa CKJIa-
Ja€ThCs 3 JEKUIBKOX piBHIB iHTepnpeTauii, e bpext
3HOBY OTPHMY€E JOCTYN IO BIAcHUX iMeH. Jlecen-
Oa moeHaHa 3 Apamoro bapabanu 6 moui 1 ii epry
peamizamiro bpexT mpucBsdye «mam’sTi MiXOTHHILI
Kpicriana I'pym6aiica».’ Ilto mocesry Bpexr mepe-
pobus B memio iHmy ¢hopMmy B Kuuenvkosux adbo X
«/lomawnix nponogioaxy 1926 abo x 1927 poky, 10
SKHX BiH BKIIIOUUB Jlecendy npo mepmeoeo conoama.
Leii [pymbGaiic HapoauBes B MicTi Alixax, mo6ausy
AyrcOypra i 3arunys B Kapasuni Ha niBnHi Pocii. Bu-
nymana Bpextom nara Hapomkenns Kpicriana Ipym-
Oatica, 11 kBiTHa 1897 poKy,® BCTAHOBIIIOE 3B’S30K 3
ayrcOyp3bKUM OTOYEHHSIM bpexta, amxke MoBa iae
PO TOYHY JaTy HapomKeHHs ioro apyra Kacmapa

SEbd., S. 232.
6 Ebd. 1, S. 26.
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Heepa, mizHilre BijloMOro TeaTpaibHOTO XY0)KHUKA,
SAKOMY CyOWJIOCS IpoIpaioBatu 3 bpexrtom Maiixke
JI0 CaMOoi CMepTi.

Takum 4MHOM, cTa€ Bce OINBII 3PO3yMITUM
noxo/pkeHHs iMeHi: [lomToBxoM 10 Hamucanus Jle-
2eHOU NPO Mepmeo2o coroama OyJio B )KOJHOMY pasi
HE CTPaXKIaHHS, CIPUYUHCHE BIHHOIO, SKUM HIOH-
TO Bce OUNbIIe TepeiMaBcsi MOJIONUN aBTOp, a III-
KOM peasibHa Aois ioro apyra. Heep OyB enuamit 3
KoJa apy3iB bpexra, XT0, 32 JOOPOBIILHOIO 30010,
MIPOXOIUB BIHICHKOBY CIy)XOy Maibke 0 KamiTyssmii
Himeyunnn y Iepruiii cBiToBiil BiiHI. B minomy, BiH
OpaB ydJacTh He MeHIe HiX B 32 60sX. bpexT nucas
oMy Ha (POHT JIEKiJIbKA JINCTIB, B AKX BiH 3aBKIH
3aknnkae Heepa yxumarucs, 1o MOXIIUBOCTI, BiJ i€l
icHyr04O1 3arpo3u.’

Busnavna i BupimaneHa momis s Jleeenou
npo mepmeoeo condama tpanwiacs 14 keitas 1917
POKY: mij 4ac moaBiiHoi outBu npu €Hi-lllammans
Kacnap Heep OyB mopaHeHuid, MPUCHUITAHUHN 3eMIICIO
1 TIpH IbOMY MYYHBCS BiJ IMOpaHeHb 1 MOKy. Bin mo-
TpamuB JI0 Ja3apeTy, OTPUMaB O3A0pOBUY BiAIyCT-
Ky, IIpoTe, Bke B cepnHi 1917 poky OyB 3MyIIeHHI
MOBepHyTHCS Ha QpoHT.> SIKuIo cripoOyBary onuca-
TH 1l moxii B oOpa3ax i kareropisix jipuku bpexra,
TO MIHAIEMO TaKOTO BHCHOBKY: Xoda Heep He momep
«TepOTYHOI0 CMEPTIO», BiH 3ajenBe ii yHHKHYB. BiH
OyB JTIOIbMH IPUCHIIAHUNA 3€MJICIO, TOOTO Y IIEBHOMY
ceHci «moxoBaHuit». ToOTo BiH moOyBaB y conpart-
CBKill MOTHIII, Ipo sIKy BpexT Hamucas e Ha movar-
Ky 1916 poxky. Te, 110 BiH paHilie BUraas, Mo OJUH
3 Hioro Apy3iB 3aTMHYB Ha BiifHI 1 OyB TOXOBaHUIA, CTa-
JI0 Teriep, MaikKe TipKOro peanbHicTiO. Aje Tomi He-
€pa Bizkomnany, Gpi3sHYHO 1 MCUXiIYHO, IEBHOIO MipOI0,
HOTO «BIAPEMOHTYBAIN» NPEACTABHUKH MONITUKU H
CYCHIJIBCTBA, 100 BiH 3HOBY OyB MPHUAATHUI 10 Bili-
CBKOBOI CITYKOH 1 IMIIIIOB Ha (PPOHT, HE3BAXKAIOUN HA
OTpUMAaHU{ TPaBMATUIHUH MTOCBIM 1 TOB’S3aHUM 3
HUM TPUBAIM{ MOpasibHI TpaBMu. bynyun «uedex-
THUM cojiaTom», Heep mpuenHaBcs 3HOBY IO Tak
3BaHOTO «BiAYaiiIylITHO-KOMIYHOTO, HAYUIIEHOTO Ha-
TOBITY YOJIOBIKIB, SIKi KDOKYIOTh i BUKUAYIOTH HOTH
JIa7ieko BIepe»,’ sk bpexT HamucaB CBOEMY JPYTOBi
Ha ¢poHT 18 rpymans 1917 poky.

[Mopsin 3 mum Oyio BcTaHOBIIEHO, 110 bpexT B
Jlezcendi npo mepmeoeo condama, HacaMmIiepes| OcCIIi-
Bye nomo Heepa. [lapaneni mix peaibHicTIO 1 Bi-
pIIEM HACTIIBKH MPHUTOJIOMIUINBI, IO TYT HE MOXKE
OyTH HiSIKHX CyMHIBIB: B 0CHOBY JIereH/ iy OKIJIaIcHO
TIPUPOMHIN «ayrcOYpP3bKUi MPOIIAPOKY», TKUHA € H0-
Ope NoMITHUM y cTocyHKax Mix bpexrom i Heepom

' Ebd., S. 24-26.

2Vgl. hierzu Hogel, Max: Caspar Neher 1897-1962. In: Le-
bensbilder aus dem bayerischen Schwaben. Weilenhorn 1973, S.
397-467, hier S. 405.

3 Vgl. z.B. ebd. 28, S. 60.

BPEXTIBCbKI HUTAHHA

Ta 0a3yeTbesl Ha «Matepiani» Hemacts Heepa. Bipin
CITYXHUTh ISl TOTO, 1100 TIOBIIOMHUTH APYTOBI B JIiTE-
parypHiit ¢hopmi Te )k caMe, 0 € TOCTIHHOI0 TEMOIO
B IOT0 JHCcTaX Ha ()POHT: BiH MOBHUHEH TPUMATHUCS, 10
MOXJIUBOCTI, MOAANI BiJl aOCypaHMX MOAiH 1 Oinblie
MPOCTO HE «HOTH KPOKYBATH, BUKHYIOUH HOTH Jalie-
KO BIIEpeN», «BUXOJHUTH 31 CKDYTHOTO CTaHOBHUINA,"
a HaTOMICTh POOUTH Te, IO BiAMOBiAa€ HOoro 0codmm-
BHM TIoTpedaM i OakaHHsAM. | e cTano MOXIMBUM
ypaxyBaHHs TIpW BiIMOBI BiJ HIONTO MOpaibHHX 1
narpioTHyHux 3000B’s3aHb. JlereHnga 3a cBoiM mo-
XOJDKEHHSM — 3BHYAHHO JyKe cepiio3Ha — Mapomis
Ha oo Heepa, Akuil OTHOUACHO € TepO€EM, a TAKOXK
MIePIINM YUTaYeM BipIa: BiH IOBUHEH BITi3HATH ce0e
B «MEPTBOMY COJIJIaTi», MOOAYNBIITH 300payKeHHS 00-
JKEBUTBHUX W OIIHOYACHO HEOE3MEeYHUX CTOPIH CBOET
cuTyallii, i 3poOUTH Bce MOXKIIMBE, 100 OCTAaTOYHO HE
MMOMEPTH «TEPOEMY» 1 HE WTHU 3 YIIEBHEHICTIO JIO APY-
roro «Bockpecinas». OTxe, JereHaa — 1e 3BepTaHHs
B XynokHil (opmi mo Heepa, skmii 3HAXOTUTHCS Ha
¢poHTi. bpexT xo4e MOBEPHYTH CBOTO APYra, 3 AKUM
BiH y LIeH yac Mir Ou mpauoBaTH pa3oM Kpalle, Hix 3
KHM-HeOy/Ib IHIIIMM, SIKOTO BiH HAJHMXaB, aje 3 TaJaH-
Ty SIKOTO BiH , TAKOX, XOTiB MaTH 3UCK.

Jlo 1poro 4acy JHIIe CIOCTEPEkKIUBE, KOH-
KpETHE CTABJICHHS 1O HIMEIbKOI BiliCEKOBOI TOJIITH-
KU € 1HIIOK TEeMaTHKOIO BipIla, SKa OJHO3HAYHO BU-
XOIHTh 332 MEXi TOro «ayrcOyp3bKOro MpOIIAPKY».
Bpext ckiagae KOHKPETHUH «MaJeHBKHK» Bipl,
KAl Oe3rocepeHbO MPUCBIYCHUHN MEBHIN mofii y
«BEJUKiH» TOMITHUIN 1 BIyYHO JAa€ aHAJI3 CYCIIiIb-
CTBa, SIKUH 3rofIoM OyB TATBEPKEHHI HACIIIKAMHU.
VoMy moromarae mpu IbOMY BHIAIOK, KOTH {HIH-
BinyanpHe Hemacts Heepa, sikuii X0TiB, mo0 3aKiH-
YuJlach BiifiHa OyJ0 TOB’s3aHE 13 MIMPOKO IMOIIUPE-
HOMO (pazoro «Bixke OyIyTh MepIIiB BUKOIYBaTH, I100
OyJI0 KOMY BOIOBAaTH», I1¢ BCE HEOAMIHHO BKa3zye Ha
B3aeMo3B’s130K. Lli aBi miHii, ictopis Heepa i xpu-
TUKa MPUXOBYBAaHHS BIHH, YTBOPIOIOTb MHCTELBKY
€/THICTh, KJIIOYOBUM MOMEHT siKoi € iM’si «Kpicrian
[ pymoOaiic». TUM He MEHIIL, 11i ACTIEKTH TAKOX MOXYTh
OyTH TIpOYMTAaHi 1 3p03yMiTi HE3aJIeKHO OAWH Bif OJI-
HOTO. /|11 ayrcOyp3bKoro Koma unTadiB bpexra, Bax-
JUBE MiCIle B XKHTTI 3aiimae Jlecenoa npo mepmeozo
condama, Bipw OyB B mepily 4yepry napozieto Ha He-
€pa, sIKa JieIBe He CTasa [l HbOTO OCTAHHBOIO ITiC-
Hero. 111 CTOPOHHIX, TOOTO AJIsl HETIOCBIYCHHX, 1€
OyB ifeasIbHUH TIPUKIIAJ TPOBOKAIIMHOI 1 JOTEMHO-
JiTepaTypHOI COoiajdbHOI KPUTHKH. | 11e Moxe OyTn
300paXkeHO, K i1CTOPIs pelerIlii JJeTeH 11, HaBiTh 0e3
po3yMiHHS OiorpadivHuX JaHUX.

Tperiii piBeHp MoOke OyTH pealizoBaHUIt
JIIIE 32 YMOBH, KOJIU Oy/ie BUSBICHO 3B’SI30K 3 JIO-
nmeto Heepa. Xoda bpext BukpmBae Kai3epiBCHKO-
OyprKyas3He CyCIUIBCTBO, IPOTE 3a cI0BaMH TyXoJb-

4 Ebd. 11, S. 113.
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CBbKOTO' BiH HaJlaBaB «IPYCHKOMY JIyXy, SIK HIXTO iH-
muiiy. Ane,HacrpaB/li, 1oro He IiKaBUTh BilfHA, IO
no0pe MOMITHO B APYrOMy BiplIi IIbOTO 4acy, SIKHH
MIPUCBSYCHUM y4acTi Horo apyra y BiiiHi. Takox y Bi-
Pl i Ha3BOIO Bid 00HO20 XyO0XHCHUKA® BUCOKO ITi-
Hy€eThCs Jumie Typbota mpo Heepa. «Baxiauso, 1o
JIPYyTOBI HE JTOBEAETHCS PO3IUISITH 3arajbHy TYTY; [...]
Takum 9rHOM, HeThes y Bipmii He npo HiMeuuuny,
il majiHHA, a NPO MOPATYHOK Jpyray.’ BimmosimHo
Bpext B Jlecendi npo mepmeoeo condama BUKpUBAE
CYCIIJIBCTBO, K€ HECE BIMOBITANBHICTh 3a HeOe3-
MIeYHy CHTYaIlilo, B sAKiii 3HaxoauThcs Heep — 1 Ha-
cammepes Kaif3epiBcbke cycminbcTBO. Hacnpapni Bin
poOuTh 11e, 11100 moKa3aru B aucTax 10 Heepa ctpyk-
TYpy Biany, ii cnpoOu 3aXxBaTy ONHMTH KOXHOTO, Bij
SIKUX 1HJIUBIJ], TIO MOXKJIMBOCTI, MyCHTb 3aXHUIIIATUCS,
mo0 He OMMHUTHCA TiA ii Konecamu. bpext He mpo-
BOIWTH «JTIBY» KPHUTHUKY Oyp»Kya3HOTO CYCITIJILCTBA,
4Oro 4epes 1O JIereHaa, 300paxyodn MaiiOyTHe, He
BHXOMIUTH 32 Mexi. Hi y Bipi, Hi B IMCTaxX HE WIETh-
Csl IPO aJITEPHATHUBY JISl iCHyBaHHS MOBH HATSIKiB.
Bpext He Oisbliie MOroauBcs O 13 MOAIOHUM BaXKKUM
CTaHOBHIIEM JIPYTa, SIKIIO 11 OyJIo 6 B MEKax SKOiCh
IHIIIO1 TTONITHYHOI CHITH, sika O Tpajacst 3 HOro »KHUT-
M. B mepury uepry, #aerbes mpo iHAMBITyalbHY
HE3aJeXKHICTh, PO MPHUMAaT 0COOMCTOCTI, a HEe HpO
KPHUTHKY iCHYIOUOT COLiaJIbHOT CUCTEMH.
Bpemri-pemt, Mmoxxe OyTH YeTBepTa JaHKa,
O cTOoCyeThes Toro camoro Kpicriana I'pymoOaiica:
OTKe, CIMPAroYUCh Ha CTOCYHKU Mik [pymbGaiicom
i Heepom, kpuTHKa XpUCTHSIHCTBA HaOyBae CKIIa/IHi-
LIOT0 3HAUCHHS; OUIbIe HE HIeThes JNuIIe Ipo yin-
JIMBUI HATSK HA PEIIiTiio, a IPO CYyTh XPUCTHSIHCHKOTO
€Banrenisi, Ipo CTPaXKAaHHI, CMEPTh 1 BOCKpECIiH-
Ha Icyca Xpwucra, siki Oynu 3BenmeHi 1o adcypay. Toit
Kpicrian Ipymbaiic moMep CBOEO Te€pOiYHOI0 CMEp-
Ti0 came B CTpacHUii THKIEHb,* 1m0 npupiBHioe He-
€pa, sSKuii OyB NMPUCHUITAHWUN 3€MIJICIO HEBIOB31 MicIs
[Macxu, maitxe B nHi Ctpacteit Xpucrosux, 1o Icyca
Xpucta. Pazom 3 ium BpexT cTBoproe imitariro Icyca
Xpucra, siky Mae BrinmuTH Heep — ane He 3 Xpuctu-
SHCBKOTO AyXYy CaAMOIIO’KEPTBYBAaHHS, & HA OCHOBI TO-
royacHUX NOMITHYHUX B3aeMuH. YacTto bpexT nportu-
craBisie (IKTUBHE a0 PeINiriifHO-IIBUIIIEHE CTPaX-
JaHHS TOMY, 110 icHye Hacmpasmi. Lle Tak, Tomy 110
B gilicHocTi Heep crpaxnae sik Xpucroc, a mopsia
3 HUM BEJIMKa KUIbKICTh ()pOHTOBUKIB. BiH € HeBH-
HHOIO KEpPTBOIO, a He IcycoM, SKUi HE MOxe HoMy
JIOTIOMOT'TH B HeOe3melli, TOMy III0 Horo He icHye. Y

"Vgl. Tucholsky, Kurt: Gesammelte Werke. Reinbek 1961,
Bd. 2, S. 1064.

2 Vgl. Tucholsky, Kurt: Gesammelte Werke. Reinbek 1961,
Bd. 2, S. 1064.

3 Vgl. GBA, Bd. 13, S. 108f.

4 Knopf, Jan: Brecht-Handbuch. Lyrik, Prosa, Schriften.
Stuttgart 1984, S. 20.
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KOHKPETHOMY BUTAIKy €BaHTeNi€ BHUSBISEThCS He-
e(eKTUBHUM, JIIOIWHA 3aIHIIAE€ThCA caMa co0oro. |
XPUCTUSHCHKA 00ILSIHKA CTHKAETHCS 3 PeabHUM TO-
peM 1 IepeTBOPIOETHCA Ha «Midy Mi(» 1 «JIeTeH Iy ».
Bona no30aBieHa He JNMINE >KOAHOI ICTUHM, ajie I
CIIYTY€E CIOKYCi, HEXTYBaTH CBOIM JKHTTSIM, 1100 ITO-
crinraté Ha PpPOHT 1 po3paxoByBaTy Ha MeTadizuvHe
«TIOBEPHEHHS», TOOTO BOCKpECiHHA. XPUCTUSHCHKA
00IIsIHKa TIEPETBOPIOETHCS B IHCTPYMEHT BIIaAW HAJ
CYCHUILCTBOM— 1 CBOEIO iCTOpPi€l0 Hee(EeKTUBHOCTI
MOJK€ 3HaJ0O0UTHCS X10a 1[0 IOETOB1 JJII TOro, 100
BKazaru y ¢opmi mapoii Ha BiTHOCHHH, IO HECYTh
BiJINOBIaJILHICTH 32 T, IO BiJJOyBAa€THCS HA BiliHI.

Yepes 3B’s30k Mixk goneto Kacmapa Heepa
i Jlecendoio npo mepmeoco condama, KA MOXK-
Ha pO3KpHUTH Jniie yepe3 ¢iktuBHe iM’s1 Kpicriana
Ipym6aiica, Bifpa3y * BMHMKA€ MUTAHHS PO (yHK-
1it0 mHOTO Bipma B bapabauax ¢ moui. Te, mo men
BipIII Ma€ BEJIMKE 3HAYEHHS, [IOMITHO, HE3aJIE)KHO BiJl
Heepa, Bxxe xo4ya 6 TOMY, 110 HOTO HE JIMIIE CMiBAIOThH
MiJ riTapy B 4€TBEPTOMY aKTi, ajie i TaKoX, 10 HOoro
OyJ10 TIOBHICTIO HaAPYKOBAaHO B JOIATKy B MEPIIOMY
BHJIaHHI IT’€CH, X04Ya TYT MOPIBHSIHO 3 TaK 3BaHUM
«ayrcOyp3pbKUM BapiaHTOM», 3HAYHOIO Miporo Oyiu
YCYHYTI IpsIMi MOKIMKAHHS 1 BKa3iBKU Ha pilHE Mic-
T0 BpexTa i Ha HOro OTOYCHHSI.

3po3yminio, mo Mixk Kparnepom i tum «mept-
BUM COJJIATOM» BCTAHOBIICHO B3a€MO3B’S30K ue-
pe3 BUKOHAHHS JIETCHIH, Ky 10 pedi 6 hapabanax
6 Houi BpexT Ha3WBae @YIUUHOIO NICHEID MepmE0o2o
conoama:

B «MepTBOMY compari» MU 3HOBY BIIi3-

HaeMo Kparnepa. Sk compar migHiMaeThes 3

MOTHIIH, 1100 MOKIMKATH CBOIO KOXaHY, TaK

1 Kparmep momepraetbes 3 Adpuku, mod

onpyxutucs 3 AHHOIW0. OcoOnHMBO Bragae

y Bi4i CXOXICTb MiXK MEPTBHM COJIAATOM i

Kparnepowm, amke BiH TyT 300paXkyeThesl SIK

«mijcraBay.’

3 MM MOXKHa TIOTOJUTHCS Oe3 KOTHHUX Ba-
ranb. Kparnepa MokHa TIpHpiBHIOBATH Oe3Iocepe]-
HBO JI0 «MEPTBOTO cojiaaray. binbie Toro: hapabanu
6 HOui BUSIBISIIOTBCS MPH TOYHOMY PO3DISAIi OOBIa-
LITOBAaHOIO U 00OyMaHOI0 JleceH0ow npo mepmeozo
condama Tiepe IHIIOK KYJICOI0 Ha CIICHI.

Pazom 3 nuM MU mHoOBepTaEMOCh JO iMeHi
Kpicriana Ipym6aiica. ToMy 110 BOHO cTae 3po3yMmi-
TaM  He depe3 Jlecendy, a depe3 bapabanu 6 Houi,

>Tabbert-Jones, Gudrun: Die Funktion der liedhaften Einla-
ge in den frithen Stiicken Brechts: Baal, Trommeln in der Nacht,
Im Dickicht der Stddte, Eduard II von England und Mann ist
Mann. Frankfurt/Main u.a. 1984, S. 70; vgl. hierzu auch: Knopf,
Jan: Nach uns nichts Nennenswertes? Zur gesellschaftlichen
Apokalypse beim jungen Brecht — mit Ausblicken auf die deuts-
che Nachkriegsgesellschaft. In: Bertolt Brecht und das moderne
Theater. Jahrbuch der koreanischen Brecht-Gesellschaft 5-1998,
S.28-50, hier S. 45.
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10, 3HA€THCS, OCTAaTOYHO 3aKPHUBAE KOJO 3B S3KIB
Mmix Heepom, «mepTBuM connarom» i Kparnepom. «S1
MaB cTpax Ha aymri» («Mir ist der Steil mit Grundeis
gegangen)' kaxe Kpariep 3 npuBoay nepeOyBaHHS
Ha BiifHI, III0 B OPHUTiHAJI 3BYYUTH HAIIPOUYI CXOXKE
3 «Ipymbaiicom» (Grumbeis). Buciis «Y HbOro ax
cepue B ’stkax» (,, ‘Thm geht der Arsch auf Grund-
eis) moOpe BiIOMUH K «MaTH MaHIYHUN cTpax». Y
1LOMy BHCIOBI BpexT amintoe «Ipynnaiic» Ha «Ipym-
Oalicy, aje BIH BBOJHUTH, MOXKJIMBO, I11€ OJUH BHCIIIB:
«TPU3TH TPaBYy», IO O3HA4Ya€ HIMEIBKOIO (OKAJIO-
TiIHO TTIOMUPATH, 3JOXHYTH» — Takoro Oyna mons Oa-
raTbOX COJJATIB, siKi mepedyBanu Ha ¢ponTi. OTXe,
Ipymbaiic GyB Ou TuM, XTO «rpu3 Ou Tpasy» (abo
kK 3emmio) — Kparnep He mpocTo Tak MaB « Opynm B
TOPJISTHITI» .2

Bpemri-pemt, iM’s  «Kpicrian»  depes
3B’5130K 3 «Icycom» 3HOBY NMEpEeHOCHUTH HAac Ha IUIO-
LIMHY PeNiriiiHoi KpUTUKY i catupu. OCKiTbKU HE BU-
najkoBo [pymbaiic momep, 3a BkasiBkamu Bpexra B
Crpacuuii Twxaens. Omxe, Kpicrian Ipym6aiic — Ha
npotuBary Icycy Xpucty — OyB XBOpHIl B aKTyaib-
HOCTI 1 peanbHOCTi, OyB MTOXOBaHUH i 3HOBY BiApoO-
JOKeHWH. Y HBOTO Ha BiifHI CIIOYaTKy Oyso ceplie B
I’ SITKax, a NOTiM HoMy Maiike OyKBalbHO JOBENOCS
«TPU3TH TPaBY», «TPU3TH 3eMIIIO». 3BIICH BUILIH-
Bae, 1o gois Kparnepa, fioro icropist po3risgaeTbes
«IT’ STHOXO JTFOIUHOIO» K «EBaHTeNie»,’ Ik OMKPOBEH-
HA, 3 IKOTO MOXKHA OijIbIIIe Ji3HATHCS PO TIpKy pe-
aNBHICTh, HIXK 3 XpUCTUAHCHKOT «brnaroi Bicti». Tomy
110 BOHAa POOHUTH pajiCHUMH JIMILIE «CIOKYCHHUKIBY,
a He XKEPTB, SIKi CTPaXIAIOTh. A TaKOX BUCIIB «HTH
TIOPYY 31 CTPaxOM», 1110 3BYYHTh HiIMEIHKOIO SIK TPYH-
naiic (Grundeis) i cxoxe Ha imM.’a [ pymbaiic, CIyXuTh
MIOBTOPIOBAHUM MOTHBOM B bBapabanax 6 Houi, 10
MIIKPECITIOE HOTO 3HAUCHHS:

He notpi6Ho OyTtn OaiimyKuM, KOJIH JIIOAU-
Ha BijguyBae Benukwuii ctpax (Grundeis). [...] o Bu
kaxere? Crpax (Grundeis)? Jle npo me Harnmcan? Sl
ckaxy BaM: Hactane peB, sk y OMKa B raserax, e
IO CBiTaHKY, i e Oyae To#, XTO BiadyBa€ BENUKHN
crpax.*

He nume cam Kparnep BimHOCHTS 11e hopmy-
JIFOBAHHA 10 CBOET aoii. Y OIOMIMHUX 1 HABITH B TUX
(dopmynioBaHHSX, SKI Ha (OHETHUYHOMY PiBHI 3/a-
FOTBCSI POPOYNMH, TOBOPUTH Takok baldym, npyro-
PATHUI TTePCOHAX, BiJ HHOTO SK BiJl TOTO, XTO «BiJI-
qyBa€ BEIMKUI CTpax», KU MOCTpaKAaB IIiJ| 4ac
BiliHM 1 3apa3 MyCUTb NIPUHAHSITHU PillIeHHS, Y1 TPOJO-
BKYETBCS 11 CTPasKAaHHs Oe31epepBHO.

3anumaeThses 1ie MUTaHHs, YOMY Lisl JIFOIHA,
0 € MPOAYKTOM MHCTEINTBA, TOOTO «MEPTBHUI COJI-

IGBA 1, S. 202
2 Ebd., S. 194.
Ebd., S. 213.
“Ebd., S. 207.
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nar / Heep / Ipymbaiic» B Bapabanax 6 noui 3B€ThCs
tenep Anapeac Kparnep. Lle, 6e3yM0oBHO, OB’ A3aHO
3 TEHJICHIII€10, 1100 MPUXOBaTH peaibHicTh. 1o cTo-
Cy€EThCsI 300paXKCHHS 1 KPUTHUKH JOJI ¥ TIOBEMiHKH
Heepa, To bpexT X0TiB BCe 3BECTH 10 3arajbHOTO.
Kpim Toro, BiH Mir 61 Ha3BaTH CBOTO TOJIOBHOTO Te-
post Heepom, 1o Oyno 6 He 30BCiM KpeaTHBHO 1 3po-
60 6 BCro KOHCTPYKIito Toro Kpicriana [pymbaiica
3aiiBoto. KpiMm Toro, ieThbes sIK 1 paHilie, mpHu BCiX
o0cTaBMHAX PEANBHOCTI, MPO I’ €Cy, PO ii 3aayM.
Otxe, un € iM’sg Kparmep Timpku TPOIyKTOM (haH-
Ta3ii, YUCTO BUMAIKOBUM 3arajibHOBIJOMUM TPi3BU-
meM sik Mromuiep i Maiiep, o0 BiBOJIKTHCS, BiJi-
WTH criouarky Bij npizBuia Heep?

Hiyoro cxosxoro! Moga ¥ije npo ayrcOyp3b-
Ke Tpi3BHIIe, sIKe 00paHe MIJIKOM CBiZJOMO. 3 OTHOTO
60Ky, bpexToBi moTpidHO OyIo mpi3BuIe, Moo Tpim-
ku BigcTynutucs Big Heepa, a 3 iHImoro 0oky, mpi3-
BUIIIE TIOBUHHO OyTH He OyIb-SKHM, a MaTy MEBHUI
3B’S130K 3 IMEHAMH JIITEPaTypPHUX I'epoiB B Bapabanax
6 HOoui, 00 HE 3BMIHUTHU CTPYKTYpY I’ €CH. 3BepTaHHs
o agpecHoi kHUTH Micta AyrcOypra Bix 1920 poky
(mingmucano mo apyky: 1 skoBtHA 1919) momomorke
TyT pyxarucs nami: Ockineku icuye Mosed Kpariep,
KUl OyB 3HAHMH SK «Masip-1HBANIJ BIHHWY,” SIKHH
Tak caMo, sk Toit Heep 1 Anapeac Kparnep, moctpax-
JIaB Ha BiifHI i TOBEPHYBCS T00MY TIOpaHEHH.

Hewmae >xonnoi iHpopMmartii, sika BKaszye Ha Te,
o Bpexr 3uaB Toro Moseda Kparrepa. Oxnak, ic-
Hy€ NIOHaMEHIIE 2 acleKTH PO OYEBUIHUM 3B’ 30K
Mk Heepom i Angpeacom Kparnepom. 3 omgHoro
00Ky, Bipil Bi0 00HO20 XyOOJicHUKA, 1O BUPAKAE
Typboty Bpexra npo Heepa, sikuii Boroe Ha QpOHTi.
[lonafiMeHIIe iCHY€E acoIiaTUBHHUN 3B’S30K: bpexT
GaduTh B APYrOBI XyIOKHUKA, 1 TAKUM OYB Takox Mo-
3ed Kparnep, HaBiTh SKIIO HE B Tay3i MUCTENTBA. 3
iHmoro O6oky Horo anpeca: Bin xuB Ha Bpanaepum-
Tpacce. Bin xBaptupu Bpexta, mo Ha Bnaiixmrpac-
ce WTH mpuOAM3HO 15 XBWIMH, BiJ INKOJIH JIMIIE 5
XBWINH Xoap0u — a Bix [limepepy, sxuit bpext gacto
BiJIBiyBaB, JIUIIE KilbKa KpokiB. [Ipumyctumo, 1o
Bpexr, HaBiTh, KO i He 3HaB Moseda Kparnepa, To,
BCE X UyB IO HOTo OO i MepelHsB iM s U1l CBOTO
TOJIOBHOTO TE€POsL.

Hasits metamopdosy Hoseda mo Anmpea-
ca moxxHa noscauth: Tak camo sk Heep i Ipymbaiic,
Kparnep xxepTByBaB co60t0 Ha BiifHi, TepmiB CtpacrTi
XpucToBi, 01 JeBE HE TOMEP MYyUYCHHLIBKOIO CMEPTIO
sk Icyc Xpucroc. Y Bunanky 3 IpymbGaiicom Bpexr
CTBOPIOE LIeH B3a€EMO3B’SI30K OTHO3HAYHO Yepe3 iM’st
Kpicrian. Ileit motuB bpexT 3HOBY HepeHOCHUTH Ha
Kparnepa 1 Ha3uBae fioro Auapeac. Y XpUCTUSHCHKII
Micororii, B sikiit bpexT Haiikpamie po3oupascs, AH-
npeac, Tooto Auapiit — ne anocron Icyca Xpwucra,

5Vgl. Einwohnerbuch der Stadt Augsburg fiir das Jahr 1920.
Augsburg o.J., S. 189.

BRECHTSCHE LESUNGEN

opar Cumona I[lerpa. BiH npuiiHIB My4YEHHIBKY
CMEPTH JUTS CBOET BipH 1, sIK Icyc, moMupaB Ha XpecTi.
OTxe, BiH TOH, XTO TOMHPAB MyYCHHUIIBKOIO CMEPTIO,
Maiike Tak camo sk i Kparep.

[Ilo6 He BHMHUKAIM HiSKI HEMOPO3yMIiHHS:
Ll He € TOJOBHHUM AJIS Jii II’€CH; BOHA MOTHBOBaHa
CMEpTIO 1 BOCKpeciHHAM Heepa. Aje Bce X Taku
e 3[]A€ThCS MOKAa30BUM Il MeTony pobdotu Bpex-
ta. Tomy miist Oynb-sSKOTO iMEHi, sSike oMy TTOTpiOHE,
BiH, HaBiTh, HE BUTAJY€E, a OUYCBUIHO BUKOPUCTOBYE
XPUCTUSHCBHKY TPaIuLilo 1 JOCTOBIpHUN Marepiai 3i
CBOr'0 OTOYEHHS, IKUH [IOBUHEH MATH BUITAJIKOBI Bij-
noBigHOCTI. BogHOUac m’eca crae GUIBIT MOSTHYHOO
1 OLTBIIT TIPaBIUBOIO.

HactynHi npukiaau migTBEpKYIOTh Xapak-
TEpHY CIIOpiAHEHICTh iMeH B TBOpax bpexrta, sika €
MMOKAa3HUKOM 3Ha4eHb paHHiX BipuiB. [Ipo 0imosbus-
yio Mapiro @appap (1922) i morpibHO Tak camo Ha-
3Batu TyT barady npo cmepme (1921)'" — obunsa Bi-
pui, sxi bpexTt Takox BkIoumnB 10 30ipKu «/JomamHi
IPOTIOBiAI».

«Imena bpexray moBuHHI Oynu 306epiratu xa-
pakTep BKa3yBaHHS i Mi3HIIIIE TaKOXK Pi3HOMAaHITHICTh
3HAUEHHD SIK BAXKJIMBUN €JI€MEHT HOro €CTETUKHU BU-
KopHcTaHHA MaTepiany. OnHaK, HEBHOIO MipO0, BOHH
MOBHHHI OynH CITy>KUTH AJsl abcTparyBaHHs. Haiisi-
JoMilMM TpukianaoMm € «man Koitnepy»: Ilepina i3
BiIOMUX icmopiil npo nanwa Kotinepa 3’sSBWIacS B
1926 pori; ix B miomy mae Oytu 87. Bamsrep be-
HbSIMIH BHUBOJIUB TIOXO/DKEeHHs iMeHi «KoitHep» Bif
rpenbKoro kopeHs «koinos — «3arajibHe, yciMa 3rajia-
He iM’s1, BciM HanexHey.? OaHak, oHernuno «Koii-
Hep» BIAMOBiAae ckopile npotuiexaomy: «Kolinep»
JI0 CHOTOJIHINIHLOTO JHS B AyrcOyp3i, a TOYHIIIE B
TBa0CHKOMY JIiaJICKTi, O3HAYAE «HI TSI KOTO», TOOTO
«HIXTO» 1 TUM caMuM y bpexra OyB Ou cBiii Bi1acHU
po3BepHYTHI HaBnaku «IM’sipex», CBill «40JI0BIK 03
BJIACTHUBOCTE», AKUI BUCTYIAE, BUHATKOBO, SIK MY-
Jpyii KOMEHTATOp THUIOBUX JKUTTEBUX cUTyauid. Ta-
KOX TYT, sIK 1 y BUMAJKY 3 Baariom,: HE3BOXKAIOUU Ha
T€, [0 Y HUX pi3HE NOXOIKEHHS, BOHU MEHIIE Cy-
repeyaTb OAHE OIHOMY, HiXK TOIIOBHIOIOTH OJIHE OJHE
i pa3oM 3 TUM YTBOPIOIOTH €CTETUYHO MPHUBAOIHUBY
JBO3HAUHICTb.

Koiinep Oy mMuciuTelieM, BUnuTeneM, bpext
TEX BMIB CTHJII3yBaTH ceOe B IIiil poii depe3 ime-
Ha a00 HaBHaKW, HE Jar04H HiAKUX iMeH. ITix Burs-
JIOM «AyTcOyp KIIsh» BiH BUCTYIA€ BiJl TPEeTHOI 0coOn
B CBOEMY TeaTpajbHO-TEOPETUYHOMY Aiano3i «Ky-
niBng migi» (Der Messingkauf), sikuit OyB Hammca-
Hui Mk 1939 1 1955 pp. XTo BBaXae, IO 1Ie € JINIIe

"Vgl. Hillesheim, Jiirgen: Dienstmagd und Diva: Brechts
Kindesmorderin Marie Farrar. In: The Brecht Yearbook 34-2009,
S. 43-67; ders.: ,,Jch mufl immer dichten®, a.a.0., S. 271-277.

2Nutz, Maximilian: Geschichten vom Herrn Keuner. In: Bre-

cht-Handbuch. Bd. 3. Prosa, Filme, Drehbiicher, Hrsg. von Jan
Knopf. Stuttgart, Weimar 2002, S. 129-155, hier S. 145.
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BKa3iBKOIO Ha HOTO MOXOMKEHHS, Ay>KE€ MTOMUIISIETh-
csl, )KOZIEH 3 MOoro mapTHepiB MO Aiajory B TBOpi He
CTaBUTh MUTaHHS, KOTO X TYT MarOTh Ha yBa3i. Bin
BCIM T0Ope BiIOMUIl SIK BETUKHMA 1 aBTOPUTETHAN Te-
aTpabHAN TisT; 1 TO BKE TaBHO — TaKe BPayKCHHS BHU-
HUKa€ TIPH TPOYUTAHHI. «AyTrcOypKern» — 1e «dip-
MOBHI 3HaK», 3HaK, IKHI TOBOPHUTH caM 3a cebe. 3a-
1iBUM € Ha3uBaTH bpexTa 1mie i 1o iMeHi; ake KOXKeH
3Hae, Hanpukian, mo «Haszapsaua» — ne Icyec Xpuc-
toc. Jleomonpa I, kusI3p AHTanmeTchkuii 1 Jleccay, B
TakoMy pasi € «JleccasHuHOMY. [HIIMM MpUKIAIOM,
SKUI 0e3mocepenHbo MiABOANUTE M0 TeMaTHku «Ky-
MBI Mifi», SIKa Ma€ HAa METi MPOAEMOHCTPYBAaTH Te-
Opito, sika O YIOCKOHATIOBAJIA 1 BiJIMEKOBYBAJIacs BiJl
apiCTOTEIIBCHKOTO TeaTpy, € caM Apicrorenb. Bin
HapoauBcs B MicTi Craripa Ha TBOCTPOBI XasKimi-
Ki, ioro Tako Ha3mBaioTh «Cmacipimomy. OTXKe,
BpexT He TiNBKM BiTHOCUTH cebe 0 aBTOPUTETHOTO
«psiAy NOKOJIHB MPEIKiB»; 3apPaXx0BYIOUH ceOe 10 Ii€i
Tpajullii, ajie i 3 rerebsIHCHKOT TOUKU 30py BiH yHa-
OYHIOE CTPYKTYPY 3yIIHHOK 1 Oe3MMepepBHICTL PO3BU-
TKy iCTOpii Tearpy. APHCTOTENb BBAKAETHCS TEPITAM
BEJIMKUM TEOPETUKOM TeaTpy, He3alIe)KHO BiJ] CBOTO
BJIACHOTO yacy MOTpiOHO po3yMiTH HOro Te3u, amxe
BOHU SIK 1 paHillle € TyKe HiIHHUMH. «AyTrcOypiKelb
MPUPIBHIOE ceOe 10 APUCTOTEIIs, HaJla€ CBOIN Teopil
3HA4YEHHS MI3HIIIOTO eTary, abo i HaBiTh BEPIINHU B
icTopii TeaTpy i Hagae i, 3 BiAHOBITHMUMH aMmOiis-
MU, BracHe iM’s1. OHAK, BiH JOCSTAE bOTO BHITYKa-
HHUM CIIOCO0O0M, HE 32 I0TIOMOTOI0 IPUCBOEHHS CBOTO
iMeHi, a yepe3 HOro cBijoMe YHUKHEHHS 1 MiAHATTS
HaJl HAM.

Biracue mo3nauenHs bpexra « AyrcOypixerb»
3aBepurye kono. HaBiTh KO 11e O3Ha4ae 3HAYHO
OinmbIIie, BCe O/THO IIe TIOBEpTa€ Hac 10 AyrcOypry, 10
tux BaaniB i Kparnepis, 3 sSIKMX MOYMHAIOCS TBOpYE
eKCTIepUMEHTYBaHHS Y 1il HapuHi. BiH moBuHEH OyB
1€ YCBIZOMUTH 1 30€perTH Ha MOTIM, i 1Oro TBOPYiCTh
Oyna 6 cyTTeBo OimHimmow, skbu He Oymo «bpexTis-
CHKHX IMEH.)»

3 nimeywvxoi nepexnanu
FOnia Hlaxpaii i Muxona Jlinicigiybkutl
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V-EFFEKT IM VOLKSSTUCK. ZU
ODON VON HORVATHS KASIMIR
UND KAROLINE

ber Odén von Horvaths Mozart-Rezeption
weill man bisher nur wenig und nichts Ge-
naues. Wenn es um die literarische Adaption des
groflen Komponisten und seines Werkes geht, denkt
man an E.T.A. Hoffmann, an Eduard Moérike, unter
den Autoren des 20. Jahrhunderts an Ingeborg Bach-
mann, Peter Shaffer und Thomas Bernhard, wéhrend
der letzten Jahre an Hanns-Josef Ortheil,' aber nicht
unbedingt an Odoén von Horvéth. Dass er sich sogar
recht umfassend und griindlich mit der Musik Mo-
zarts beschéftigte, ist allerdings nichts Neues — die
Titel seiner beiden Dramen Figaro lifst sich scheiden
und Don Juan kommt aus dem Krieg sind plakativ
und eindeutig genug. Jedoch ausgerechnet diese bei-
den Werke interessierten viele Jahre lang fast nieman-
den. Horvath hatte sie 1936 fertig gestellt, der Figa-
ro wurde 1937 in Prag in verkiirzter Form erstmals
aufgefiihrt, die Urfassung erst 1960, am Deutschen
Theater in Gottingen. Don Juan wurde 1952 in Wien
uraufgefiihrt; im Druck erschien er sogar erst 1961.
Das Wesentliche der beiden Stiicke ist schnell zu-
sammengefasst: Wahrend Gioachino Rossini in seiner
Oper 1l Barbiere di Siviglia sozusagen im Nachhinein
die Vorgeschichte zu Mozarts Le nozze di Figaro er-
zahlt, fiihrt Horvath sie mit Figaro ldft sich scheiden
weiter — der Titel stellt es bereits in den Raum. Die
Staffage der Mozart-Oper bleibt erhalten. Die Re-
volution, die mancher schon in Le nozze di Figaro
kommen sieht,” ist nun tatsdchlich ausgebrochen, und
Graf Almaviva, als Vertreter der ,alten Ordnung®,
muss mit Gattin und dem Dienerehepaar Figaro und
Susanna fliehen. Zunichst geht es ihnen auch fern der
Heimat recht gut. Als die finanziellen

! Tabbert-Jones, Gudrun: Die Funktion der liedhaften Einla-
ge in den frithen Stiicken Brechts: Baal, Trommeln in der Nacht,
Im Dickicht der Stddte, Eduard II von England und Mann ist
Mann. Frankfurt/Main u.a. 1984, S. 70; vgl. hierzu auch: Knopf,
Jan: Nach uns nichts Nennenswertes? Zur gesellschaftlichen
Apokalypse beim jungen Brecht — mit Ausblicken auf die deut-
sche Nachkriegsgesellschaft. In: Bertolt Brecht und das moderne
Theater. Jahrbuch der koreanischen Brecht-Gesellschaft 5-1998,
S.28-50, hier S. 45.

2 Ebd., S. 207.
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Mittel aufgebraucht sind, eroffnet Figaro einen
eigenen Friseursalon. Susanne allerdings fehlt das
feine Leben, vielleicht auch der Graf Almaviva. Nur
ihr Kinderwunsch lésst sie zunéchst bei Figaro blei-
ben. Als dieser ihn nicht erfiillt, verldsst Susanna ihn.
Daraufthin kehrt Figaro in die Heimat zuriick, arran-
giert sich mit den Machthabern und wird sogar Ver-
walter des Anwesens Almavivas. Indes vermisst er
Susanna. Als sie den Wunsch duflert, gemeinsam mit
dem Grafen Almaviva, der das Leid der Exilanten am
eigenen Leibe kennen gelernt hat, zuriickkehren zu
diirfen, heil3t er sie willkommen. Der Schluss endet
also, wie bei Mozart, in einer grolen Versohnung.

Den Ort des Geschehens lokalisiert Horvath in
Don Juan kommt aus dem Krieg, dem zweiten ,,Mo-
zart-Drama®, nicht, der Titel jedoch macht unmis-
sverstindlich klar, dass es sich um ein Kriegsheim-
kehrer-Drama handelt. In diesem Sinne also steht es
in einer Reihe steht mit Ernst Tollers Die Wandlung,
Bertolt Brechts Trommeln in der Nacht und vielen an-
deren. Damit sind wir bei einem der wichtigsten lite-
rarischen Themen der Weimarer Republik angelangt.
Nach Figaro wird abermals die aktuelle politische Si-
tuation reflektiert. Aus dem einstigen Frauenheld Don
Juan ist ein gebrochener Heimkehrer geworden. Thm
begegnen nun insgesamt 35 Frauen, und alle glau-
ben ihn wiederzuerkennen. Doch er sucht nicht das
Abenteuer mit ihnen, sondern mochte in ihnen seine
frithere Braut wieder entdecken. Er hatte sie vor dem
Krieg verlassen und ihr so das Herz gebrochen. Die
Braut ist an ihrem Leid gestorben, und Don Juan sti-
lisiert sie im Nachhinein zum Ideal der Frau. Die 35
Frauen koénnen ihn nur voriibergehend, nur fiir einen
kurzen Augenblick, an sich binden, weil er getrieben
ist von der Suche nach der vermeintlich vollkomme-
nen Braut. So folgt beinahe zwingend, dass Don Juan
im Tod Erloésung sucht. Gleichzeitig meint er, durch
den eigenen Tod den der Braut zu sithnen. Vor den
Hintergrund des Ersten Weltkrieges und der erstar-
kenden NS-Bewegung gestellt, kommt dieser Denk-
weise eine geradezu kathartische Funktion zu: Seine
Wandlung ldsst Don Juan zu einem Gegenentwurf
,hationalsozialistischer Sucher-Gestalten®! werden,
die einem volkischen Mythos nachhéngen, wohinge-
gen er zur Menschlichkeit bekehrt ist.

Doch bei dem Schauspiel Don Juan kommt aus
dem Krieg sieht es, die Fahrte zu Da Ponte und Mo-
zart betreffend, ein wenig anders, ndmlich wesentlich
differenzierter aus als in Figaro ldfst sich scheiden:
Die Beziige zur Oper Mozarts sind, ganz anders etwa
als in Ortheils Don Giovanni-Adaption Die Nacht
des Don Juan,? nicht so explizit, Horvath erzihlt
nicht einfach die Oper fort, sondern er abstrahiert. In

' Vgl. Kunze, Stefan: Mozarts Opern. 2. Aufl. Stuttgart
1996, S. 231-234.

2 Vgl. hierzu: Gockel, a.a.0., S. 103-105.
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seinem Vorwort spricht er vom ,,Typus Don Juan®,'
den er weiterdenkt und in die Weimarer Republik
versetzt. Dementsprechend wird das grole Werk, in
Bezug auf Horvaths Schauspiel, auch nicht als direk-
te Anregung gesehen.? Dennoch liegt hier nicht, wie
sonst oft in der Literatur, nur der Don Juan-Mythos
im Allgemeinen zugrunde.’ Deutliche Bezugnahmen
auf Don Giovanni zeigen unverkennbar, dass Horvath
sehr wohl von der Oper beeinflusst ist und den ,,Ty-
pus“ Don Juan allenfalls aus der von Da Ponte und
Mozarts Adaption vermittelten Form extrahierte.

Nun jedoch soll es um ein weiteres, drittes Dra-
ma Horvaths gehen, um das Volksstiick Kasimir und
Karoline, das eine intensive Mozart-Rezeption nahe
legt, ndmlich die von Cosi fan tutte, der dritten Oper
Mozarts, zu der Da Ponte das Libretto schrieb. Die-
ses war wohl im Sommer des Jahres 1789 fertig ge-
stellt.* Denkt man an Figaro ldfst sich scheiden und
Don Juan kommt aus dem Krieg und betrachtet bei-
de vor dem Horizont der Opern Mozarts, wirkt dies
schliissig. Warum soll sich der Autor nicht auch mit
der dritten Oper, die mit den beiden anderen eine ge-
wisse Einheit bildet, befasst haben?

Doch verschafft man sich einen ersten Eindruck,
tiberwiegen die Zweifel: Die eher kontemplative
Szenerie von Cosi fan tutte, in der nicht viel mehr
passiert, als dass zwei Paare in anderer Konstella-
tion neu zueinander finden und sich am Schluss of-
fenbar wieder versohnen, scheint nicht viel mit der
Rummelplatz-Atmosphére in Kasimir und Karoline,
in der sich Unruhe und Hektik verdichten, gemein-
sam zu haben. In dieser Hinsicht wire man vielmehr
geneigt, an die anderen beiden Da Ponte-Opern Mo-
zarts zu denken: Hier herrscht turbulentes Treiben
und teilweise wildes Durcheinander.® Oft sind mehre-
re Handlungsstriange ineinander verwoben, es werden
Réume ausgemessen, es wird lauthals gestritten, in
den Garten gesprungen, getanzt, gemordet, schlieB3-
lich in die Holle gefahren. Nicht so in Cosi fan tut-
te, sicht man einmal von der Szenerie des Aufbruchs
zum Kriegsdienst und der vermeintlichen Selbstver-
giftung der Kavaliere und der darauffolgenden Ret-
tungsaktion ab.

Doch auch im Hinblick auf Kasimir und Karo-
line hebt die Forschung hervor, dass das lairmende
Oktoberfest, dem die rasche Abfolge der kompri-

! Horvath, Odén von: Gesammelte Werke. Hrsg. von Trau-
gott Krischke und Dieter Hildebrand. Frankfurt/Main 192, Bd.
2,S.591.

2 Vgl. Bartsch, Kurt: Odén von Horvath. Stuttgart, Weimar
2000, S. 140.

3 Vgl. hierzu die grundlegende Arbeit von: Miiller-Kampel,
Beatrix: Ddmon. Schwarmer. Biedermann. Don Juan in der deut-
schen Literatur bis 1918. Berlin 1993.

* Vgl. Bletschacher, Richard: Mozart und Da Ponte. Chronik
einer Begegnung. Salzburg 2004, S. 139.

5 Vgl. Abert, Anna Amalie: Die Opern Mozarts. Wolfenbiit-
tel, Ziirich 1970, S. 92f.
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mierten Szenen des Stiicks entsprechen, einen in sich
abgeschlossenen, einheitlichen Spielraum darstellt.
Es bildet den Hintergrund, vor dem etwas demon-
striert wird und Paare getrennt und zusammengefiihrt
werden;’ genau so, wie in Cosi fan tutte. Dem Okto-
berfest kommt innerhalb des Stiicks, wie zu zeigen
sein wird, grofle Bedeutung zu. Horvath beabsichtigte
urspriinglich sogar, es explizit im Titel zu nennen.®

Ein mogliches zweites Argument gegen eine Re-
zeption Cosi fan tuttes wire, dass Horvath sich in
seltsam groBlem zeitlichen Abstand mit den Werken
Da Pontes und Mozarts beschéftigt hitte. SchlieBlich
wurde Kasimir und Karoline 1932 bereits uraufge-
fiihrt, die beiden anderen Dramen waren erst 1936
abgeschlossen. Dieser Einwand lésst aber die Tatsa-
che auller Acht, dass sich Horvath bereits in den frii-
hen dreiBBiger Jahren mit Figaro ldft sich scheiden
und Don Juan kommt aus dem Krieg befasst hatte,’
also zeitnah zur Entstehung von Kasimir und Karo-
line. Alle drei Stiicke also sind in ihrem Ursprung
Produkte der Weimarer Republik und spiegeln in er-
ster Linie deren Gesellschaft; ein Faktum, dem bisher
viel zu wenig Beachtung geschenkt wurde. Kasimir
und Karoline ging dem Autor recht gut von der Hand
und hatte gleich Erfolg, wie die Volksstiicke von Hor-
vaths grundsétzlich von groBerer Durchschlagskraft
waren als seine librigen Werke. Betrachtet man die
drei Stiicke also von ihrer Genese her, gehoren sie so-
gar recht eng zusammen. Mozart war ihm in dieser
Zeit ein wichtiges Thema. Eine — vielleicht bald aus
den Augen verlorene — Absicht, sich in drei Theater-
stiicken zeitnah allen drei Da Ponte-Opern Mozarts in
jeweils sehr eigener Weise zu widmen, erscheint also
durchaus plausibel.

Kasimir und Karoline ist eines der am haufig-
sten rezipierten und auch aufgefiihrten Volksstiik-
ke Odon von Horvaths. Diese traditionelle Gattung
wollte der Autor weniger wiederbeleben als vielmehr
neu definieren: ,,Mit vollem Bewulltsein zerstore ich
das alte Volksstiick — formal und ethisch“.!” In die-
sem Zusammenhang trifft der von Alfred Doppler
und Jiirgen Hein gleichermaflen verwendete Termi-

6 Vgl. Hein, Jiirgen: Odén von Horvéth: Kasimir und Karo-
line. In: Deutsche Dramen. Interpretationen zu Werken von der
Aufklarung bis zur Gegenwart. Bd. 1I: Von Gerhart Hauptmann
bis Botho StrauB. Hrsg. von Harro Miiller-Michaels. 3. Aufl.
1996, S. 40-65, hier. S. 55.

7 Vgl. ebd.

8 Vgl. Krischke, Traugott: Notizen zur Entstehungsgeschich-
te von Kasimir und Karoline. In: Materialien zu Odén von Hor-
vaths Kasimir und Karoline. Hrsg. von Traugott Krischke. Frank-
furt/Main 1973, S. 77-82, hier S. 81; vgl. hierzu auch: Haag, In-
grid: Odén von Horvéths Fassaden-Dramaturgie. Frankfurt/Main
1995, S. 140f.

9 Vgl. Bartsch: Odén von Horvath, a.a.0., S. 135, 138.
19 Horvath 1, a.a.0., S. 12.
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nus der Kontrafaktur:' Die Tradition des Volksstiicks
wird nun, in der Nachkriegsgesellschaft, auf den
Kopf gestellt, dieser angepasst, umfunktioniert, sei-
ne konstituierenden Elemente in ihr Gegenteil ver-
wandelt. Es gibt weder ein gliickliches Ende, noch
eine moralische Institution. Damit einher geht, dass
keine Losungen der Grundkonflikte prisentiert wer-
den. Das Volksstiick hat epischen Charakter, seine
Form sei, so Horvath, ,mehr eine schildernde als
eine dramatische.*?. Parodie als darstellendes Mittel
lehnt er strikt ab,? das Volksstiick ist nicht mehr in
traditionellem Sinne unterhaltend. Handelte es sich
einstmals um eine kritisch-realistische Selbstdarstel-
lung des Volkes,* an der es sich freute, so wird es nun
auf eine Weise dargestellt, wie es sich selbst nicht se-
hen will.> Das heil3t, aus einer Gattung fiir das Volk
wird eine iiber das Volk, und die negativen Aspekte
iiberwiegen nicht selten. Die wichtigsten Motive ent-
nimmt Horvath dem zwischenmenschlichen Alltag.
Fiir ihn ist es unabdingbar, dass seine Staffage aus
,heutigen Menschen*® — Kasimir und Karoline spielt
1930 — besteht. Dies fiihrte in der Forschung zu Mis-
sverstindnissen: Wenn Hans Joas dem Stiick zugute
hilt, dass darin ein duflerst préizises Bild der gesell-
schaftlichen Probleme von 1930 gezeichnet werde,
davon allerdings ableitet, dass es im Stiick um die
Liebe, allerdings nicht um die Liebe an sich, sondern
speziell und nur um die des Jahres 1930 mit all sei-
nen politischen Verwerfungen gehe,” dann greift dies
zu kurz. Horvath selbst betont, dass die ,,sogenannten
ewig-menschlichen Probleme® nach wie vor virulent
seien, sie miissten aber ,,anders” dargestellt werden,
namlich mit , fiir unsere Zeit bezeichnenden Schich-
ten des Volkes®“.® Sonst konne sich ihnen nicht mehr
angemessen gendhert werden. Das ist sein neuer An-
satz, jedoch nicht gleichbedeutend mit einer Redukti-
on aufs Aktuell-Alltdgliche. Hellmuth Karasek bringt
dies auf den Punkt: Horvaths Figuren

.folgen, ganz wie ganze
Menschen, den Gesetzen, die in
die Kreatur eingesenkt sind, mei-
den Schmerz, suchen Lust, sind,
je nach du3erem Reiz und inne-
rem Bedarf, gut oder bose, ent-

' Vgl. Doppler, Alfred: Bemerkungen zur dramatischen
Form der Volksstiicke Horvaths. In: Horvath-Diskussion. Hrsg.
von Kurt Bartsch, Uwe Baur und Dietmar Goltschnigg. Kronberg
1976, S. 11-21, hier S. 17; vgl. Hein, a.a.0., S. 46.

2 Horvath 1, a.a.0., S. 12.

3 Vgl. ebd., S. 13; vgl. hierzu auch Doppler, a.a.0., S. 17.
4 Vgl. Hein, a.a.0., S. 40.

5 Vgl. Doppler, a.a.0., S. 19.

¢ Vgl. Horvath 1, a.a.0., S. 11.

7 Joas, Hans: Odon von Horvath: Kasimir und Karoline. In:
Materialien zu Odon von Horvaths Kasimir und Karoline, a.a.O.,
S. 47-62, hier S. 47.

8 Horvath 1, a.a.0., S. 11.
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wickeln Treue im Festhalten an
ihrem Selbst, die sich manchmal
geradezu bis zum sogenannten
Charakter steigert™

Horvath kommt so vom konkreten Fall seiner
Zeit, vom Geschick seines ,,heutigen Menschen®, zum
Allgemeinen. Er demonstriert in seinen Volksstlicken
jene umfassenden GesetzmaBigkeiten, nach denen
sich menschliches Leben vollzieht, tiber das Einzel-
ne hinaus. Es geht um ein pronongiertes Vorzeigen.
Nirgendwo mehr, so Elizabeth Gough, als in Kasimir
und Karoline ,hat Horvath den Menschen in einem
schonungsloseren, ekelhafteren Licht gezeigt.“!® Er
zerrt ihn sozusagen vor der Kulisse des Oktoberfe-
stes ins Rampenlicht, entkleidet ihn, analysiert ihn
und fiihrt ihn vor. Das Oktoberfest ist von diesem As-
pekt aus betrachtet, ein, wie Karasek sich ausdriickt,
,Laboratorium®, in dem mit Automatismen der Lie-
be experimentiert wird.!" Auf den ersten Blick hin
scheint das Oktoberfest ein eher gesellschaftsfreier
Raum zu sein, der in Aussicht stellt, die multiplen so-
zialen Probleme im Vergniigen des Rummels fiir eine
kurze Zeit zu vergessen. Tatsdchlich jedoch verdich-
tet sich hier die Gesellschaft der Weimarer Republik,
um so vorgefiihrt werden zu kdnnen und gleichzeitig
zur Abstraktion auf Allgemeines zu gelangen. Nicht
umsonst hatte Horvath in seinen frithesten Planen zu
Kasimir und Karoline als einen von mehreren Schau-
pliatzen ein anatomisches Institut vorgesehen;'? ein
solches, das schon in Gottfried Benns Gedichtzy-
klus Morgue als Demonstrationsanstalt dient und in
Horvaths ,kleinem Totentanz* Glaube, Liebe, Hoff-
nung wiederkehren wird. Das Oktoberfest also ist ein
Versuchslabor, das der Gewinnung und Darstellung
neuer Einsichten in die Natur des Menschen dient.
In seinen Untiefen wird dem Publikum ein Experi-
ment vorgefiihrt, vor dem aktuellen Hintergrund der
Nachkriegsgesellschaft. Es werden Mechanismen zur
Schau gestellt, die das Leben in seiner Gesamtheit
durchschaubar machen. Das hat den Charakter des
Aufklarerischen, fast Wissenschaftlichen.

Es gibt in der Tradition nur ein Werk, in dem
ebenso stringent mit menschlichen Gefiihlen und
Schwiéchen experimentiert wird, in Cosi fan tutte.
Dies ist die bedeutungsvollste Entsprechung zwi-
schen Horvaths Volksstiick und der Oper, sie ist weit
wichtiger als die Personenkonstellation, die markante

° Karasek, Hellmuth: Kasimir und Karoline. In: Materialien
zu Kasimir und Karoline, a.a.0., S. 63-76, hier S. 64.

19 Gough, Elizabeth: Moblierte Zimmer, Stille StraBen. Zur
Dramaturgie des Schauplatzes in Odén von Horvaths Stiicken.
In: Uber Odén von Horvath. Hrsg. von Dieter Hildebrandt und
Traugott Krischke. Frankfurt/Main 1972, S. 107-122, hier S. 118.

' Vgl. Karasek, a.a.O., S. 64f.

12 Vgl. Krischke, a.a.0., S. 78.
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Neubildung von Paaren,' die Horvath wohl gleich-
falls tibernimmt, allerdings, es wird zu zeigen sein,
modifizierend fortfiihrt, indem er sie bricht.

In der Oper wie in Horvaths Drama geht es um
die Liebe oder besser: um die Natur der Liebe, die
sich zunéchst hinter gesellschaftlichen Konventionen
und ,,Wunschbildern*? verbirgt, durch Sozialisati-
on aus den Augen gerit und sich in Illusionen ver-
liert, die nun zerstort werden sollen. Dazu macht sich
Don Alfonso ans Werk. Was in Horvaths Volksstiick
implizit vollzogen werden wird, geschieht hier pro-
grammatisch explizit. Eine Wette wird abgeschlos-
sen und offenkundig ein geradezu behaviouristisch
anmutendes Experiment zelebriert. Man kdnnte von
Revolutiondrem und geradezu Modernen in der Oper
des spéten 18. Jahrhunderts, von einem konkret ange-
wandten Anti-Idealismus in diesem ,,unter die Haut
gehenden Gegenwartsstiick*® sprechen, der beispiels-
weise in der Oper des Belcanto wieder komplett zu-
rickgenommen wurde.* Dieses Neuartige wurde in
der Forschung wiederholt betont, am nachdriick-
lichsten wohl von Stefan Kunze. Er spricht von der
,,Theorie der Determiniertheit allen Handelns®,” von
,,mechanischen Gesetzlichkeiten der Liebe*.

.Das Ganze mutet wie eine
Versuchsanordnung zur Durch-
fihrung des theatralischen Ex-
periments an. Wie weit ist die-
ses mechanistische, artistische
Spiel mit den Figuren, die wie
Spielmarken sind, entfernt von
den prallen Aktionen in Le nozze
di Figaro und im Don Giovanni,
wo alle Personen stets heraus-
gefordert sind, sich zu entschei-
den, wo sie so oder auch anders
handeln kdénnten, wo die Hand-
lungsfreiheit als Grundprinzip
menschlicher Beziehungen zum
Vorschein kommt!*

Das ,,Labor®, in dem dies geschieht, wird bei
Horvath das Oktoberfest sein, dessen Lautstirke und

! Wolfgang Wilaschek weist darauf hin, dass die Personen-
konstellation in Cosi fan tutte, jenseits des Charakters des Experi-
mentellen, markante Entsprechungen zu Shakespeares Komddie
As You like it habe; vgl. Wilaschek, Wolfgang: Mozart-Theater.
Vom Idomeneo bis zur Zauberfléte. Stuttgart, Weimar 1996, S.
252f.

2 Ebd., S. 249.
3 Vgl. ebd., S. 293.

4, Mozarts vielleicht extremstes Werk muflte dem 19. Jahr-
hundert und, wie nicht zu iibersehen ist, vielen Zeitgenossen
fremd bleiben.” Kunze, a.a.0., S. 434.

S Ebd., S. 444.
6 Ebd., S. 438.
7 Ebd., S. 445.
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obskures Personal verschleiert, dass es sich um eine
hell ausgeleuchtete Biihne, einen klinisch-hermeti-
schen Raum des Demonstrierens in der Art eines ana-
tomischen Instituts handelt; schlaglichtartig treten die
Figuren in den kurzen, rasch aufeinanderfolgenden
Szenen auf — es sind insgesamt 117! —und offenbaren
in ihren knappen und klaren Dialogen ihr Seelenle-
ben, ihre Unfahigkeit zu kommunizieren® und damit
die Mechanismen, denen sie ausgesetzt sind, ohne es
zu wissen. Es passiert in diesen vielen knappen Sze-
nen eigentlich nicht viel. Zwar werden die Requisiten
des Oktoberfestes vorgefiihrt, aber sie bleiben Bei-
werk. Das Drama wirkt fast statisch, fixiert auf die
Dialoge der Hauptpersonen, die, abgesehen davon,
dass einmal ein Eis gegessen und Schnaps und Bier
getrunken, letzteres einmal auch einer Frau iiberge-
gossen wird, nicht viel tun auBler sprechen.

Wirft man einen Blick auf die Dramaturgie, die
Konstruktion von Cosi fan tutte, so werden Analo-
gien erkennbar. Die Oper verfiigt iber zwei Akte,
aufgeteilt jedoch in eine beachtliche Zahl einzelner
Szenen, insgesamt immerhin 34. Zum Vergleich: Le
Nozze di Figaro hat, verteilt auf vier Akte, insgesamt
44 und Don Giovanni, zahlt man die ,,scena ultima“
mit, 36, also nur zwei mehr als Cosi fan tutte; aber
doch mit dem gravierenden Unterschied, dass diese
beiden Opern wesentlich handlungsreicher sind. So
also erhilt auch das Experiment Don Alfonsos etwas
Abruptes und gleichfalls Schlaglichtartiges, geprigt
von raschen Perspektivenwechseln innerhalb eigent-
licher Handlungsarmut. Dies wird verstdrkt durch
eine betrichtliche Zahl an Schauplitzen, die von der
kargen Handlung nicht vorgegeben werden. Es sind
Platzchen der Idylle und der Ruhe,’ sie suggerieren
Entspanntheit: Die Handlung beginnt in einem Kaf-
fee, setzt sich fort in einem Garten am Meer, um dann
in ein vornehmes Zimmer verlegt zu werden. Es geht
weiter in einem gleichfalls vornehmen Gértlein, wie-
der folgt ein neues Zimmer, das von einem weiteren
mit verschiedenen Tiiren und Spiegeln abgeldst wird.
Dann kommt nochmals ein anderes Zimmer: ,,altra
camera“. SchlieBlich begibt man sich in einen reich
ausgestatteten Festsaal. Von hier aus werden wieder,
in verschiedener Personen-Konstellation, diverse
Zimmer aufgesucht.'® Fast scheint es so, als wiirden
die Protagonisten durch die Kulissen, durch diesen
,,Gegensatz von Architektur und Natur®,"' gezerrt, als
Versuchsobjekte von einem Stadium des Experiments
in das néchste. Bei Kasimir und Karoline herrschten
da ohnehin nie Zweifel, aber es scheint auch bei Cosi
fan tutte so zu sein, dass die Form, obwohl sie hochst

8 Vgl. Gough, a.a.0., S. 109.
? Vgl. Kunze, a.a.0., S. 492.

10 Vgl. Mozart, Wolfgang Amadeus: Cosi fan tutte. Stuttgart
1992, S. 10, 18, 34, 66, 80, 118, 136, 144.

I Willaschek, a.a.0., S. 248.
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artifiziell und bewusst konstruiert ist,! dem ,,moder-
nen‘ Inhalt Ausdruck verleiht, nicht zuletzt durch die
stetig wachsende Beschleunigung, die beiden Werken
eigen ist. Die klassische Einheit des Ortes, die mit der
von Zeit und Handlung korrespondiert, ist aufgelost.
Die Oper ist zwar nicht offen wie vielfach das Dra-
ma seit Georg Biichner, sie verfiigt jedoch nicht mehr
iiber alle ,,Bausteine klassisch-idealistischer Kunst
und weist damit iiber sich hinaus. Oktoberfest wie
auch die Szenerie in Cosi fan tutte stehen jedoch in-
sofern in der Tradition, als dass beide das ,,theatrum
mundi“ verkdrpern, das das ,,groe Ganze* reprisen-
tiert, allerdings zunehmend zu einem ,,circus mun-
di“ wird. Es wird Theater im Theater gespielt, die-
se Theatralitdt permanent demonstriert,” mit dieser
Mehrschichtigkeit gleichwohl die Realitdt integriert.
Ein Riickzug in die reine Spielwelt von einst ist nicht
mehr moglich. Die Wirklichkeit bricht in sie herein.?
Sie kann nicht mehr ferngehalten, jedoch bewusst in-
tegriert und demonstriert werden.*

Warum vollzieht dieses Experiment gerade Don
Alfonso? Weil er, im Gegensatz zu den beiden Paa-
ren, eben, um mit Horvath zu sprechen, kein ,.heu-
tiger Mensch® ist, sondern einer anderen Zeit ent-
stammt. Er ist vorangeschrittenen Alters und erfahren
in Liebesdingen. Doch da er das Leben nun weitge-
hend hinter sich hat, hat er auch Distanz zu ihm ge-
wonnen, die ihm seinen analytischen Einblick ge-
wihrt. Die einzige Freude, die er noch hat, ist durch-
aus eine subversive: Er will sein Wissen mitteilen,
so zur ,,Aufkldarung” beitragen,” schlauer machen.
Bei denjenigen, die diesen Erkenntnisprozess nach-
vollzogen haben, fiihrt dies jedoch zum Verlust einer
gewissen Instinktsicherheit; das Leben wird mit die-
sem Wissen komplizierter, jegliche naive Unmittel-
barkeit und Unbeschwertheit schwindet dahin. Wenn
Kunze Don Alfonso also vor diesem Hintergrund als
»skeptischen, spottisch witzelnden und zynischen
Drahtzieher® bezeichnet, so tibertreibt er nicht.

! Vgl. Kunze, a.a.0., S. 491.

2 Don Alfonso greift immer wieder in die ,,Regie* seines Ex-
periments ein und hélt z.B. Ferrando und Guglielmo dazu an, ihm
dabei zu helfen: ,,Secondatemi!*; Mozart: Cosi fan tutte, a.a.O.,
S.52

3 Vgl. Hein, a.a.0., S. 50.

4 Das scheint etwa hundert Jahre spiter, in der kleinen Ve-
rismo-Oper Pagliacci von Ruggero Leoncavallo, (1892) dhnlich
zu sein: hier wird die Theatralitdt, das Verhaltnis von Kunst und
Wirklichkeit, eigens in einem Prolog thematisiert, das Stiick vom
Protagonisten beendet, der sich dazu explizit an die Zuschauer
richtet. Hier allerdings werden weniger GesetzmaBigkeiten und
Typen als ein spektakuldrer Einzelfall demonstriert; vgl. Leon-
cavallo, Ruggiero: Pagliacci. Drama in due atti. Mailand 1897,
S. 7f.

5 Vgl. Splitt, Gerhard: Cosi fan tutte und die Tradition der
Opera Buffa. In: Wege zu Mozart. W.A. Mozart in Wien und
Prag. Die groflen Opern. Hrsg. von Herbert Zemann. Wien 1993,
S. 134-158, hier S. 147.

¢ Vgl. Kunze, Stefan, a.a.O., S. 443f.
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Auch hinsichtlich der Figurenkonstellation beider
Werke gibt es, abgesehen davon, dass jeweils zwei
Paare auftreten, erhebliche Unterschiede. In Kasimir
und Karoline findet ein Paar tatséchlich neu zuein-
ander, Kasimir und Erna namlich,” doch beim zwei-
ten klappt das nicht. Der gewalttitige Merkl Franz,
der Erna das Bier ins Gesicht schiittete, landet nicht,
wie es sein miisste, wire die Konstellation aus Cosi
fan tutte identisch iibertragen, bei Karoline, sondern
er muss verschwinden, und Karoline ldsst sich auf
Schiirzinger ein.® Diese Modifikationen haben aber
ihren guten Grund, sie deuten zuriick auf die Figur
des Don Alfonso. Er ist Inszenator des Experiments,
Kommentator der Oper, der fast schon Ziige eines
Bénkelsdngers annimmt. Zu einer solchen Person al-
lerdings gibt es in Kasimir und Karoline kein Pen-
dant. Die Forschung jedoch verweist darauf, dass im
Stiick aber eigentlich eine solche Figur notig wére.
Deren Fehlen werde kompensiert durch jene fliichtig-
plakative Folge an Bildern, die sich unmittelbar an
den Zuschauer richte.” Doch die bewusst exponiert
gestaltete Szenenfolge alleine trigt nur einen Teil des
experimentellen Inhalts und dessen Zurschaustellung.
Es geht nicht ginzlich ohne eine Figur, die fiir eine
Theorie, eine Weltsicht steht, die im Wesentlichen der
Don Alfonsos entspricht und die mitgeteilt wird. Es
ist jener zwielichtige Schiirzinger, der, Don Alfonso
sehr dhnlich, gleich bei seinem ersten Auftritt zu er-
kennen gibt, dass er, angereichert durch die Horvath
eigene gesellschaftskritische Komponente, weil3, wie
die Welt und das Leben funktionieren:

.Die  Menschen sind we-
der gut noch bose. Allerdings
werden sie durch unser heuti-
ges wirtschaftliches System ge-
zwungen, egoistischer zu sein,
als sie es eigentlich waren, da
sie doch schlieBBlich vegetieren
mussen.™

Schiirzinger, der eigentlich nie Alkohol zu sich
nimmt,'® um einen klaren Kopfzu behalten, ist ein ,,be-
rechnender Mensch®, sein Verhalten ist ,,taktisch*,!!
insofern unterwiirfig seinem Chef Rauch gegeniiber.
Seine Beziehung zu ihm, dem Kriegsgewinnler, ist
rein geschiftsmaBig, jeder ist auf den eigenen Vor-
teil bedacht. Wie auch Don Alfonso, der die jiingere,

7 Vgl. Horvath 1, a.a.0., S. 323f.
8 Vgl. ebd., S, 322f.

? Vgl. Hein, a.a.0., S. 56.

10 Vel. ebd., S. 276.

'Ebd., S. 286.
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aber lebenserfahrene Despina' bezahlen muss, damit
sie mit ihm gemeinsame Sache macht,? und der an-
sonsten keine soziale Kontakte hat, ist Schiirzinger
ein ,,einsamer Mensch,> von den anderen getrennt
durch seinen Erkenntnisvorsprung. Wie Don Alfon-
so, dies konnte in seiner Deutlichkeit beinahe eine
direkte Reminiszenz an Cosi fan tutte sein, hat Schiir-
zinger explizit ,,Mann und Frau entzweit“.* Und wie
Don Alfonso ist er — explizit — ein ,,Zyniker*,> der
aber die Aufgabe hat, in Zusammenhang mit Hor-
vaths neuer Konzeption des Volksstiicks Erkenntnis-
se zu vermitteln. Diese Erkenntnisse beziehen sich
erster Linie auf das, wie der Literaturwissenschaftler
Hein es formuliert, ,,asoziale Triebleben* der Figu-
ren. Horvath demaskiere das Bewusstsein seiner Fi-
guren.® Er selbst spricht am 6. April 1932 in einem
Interview mit Willi Cronauer fiir den Bayerischen
Rundfunk von einem ,,mehr oder minder bewul3ten,
hochst privaten Triebleben,” das die Menschen und
speziell die Figuren seiner Volksstiicke bestimme. Er
setze es sich zum Ziel, wie er im Interview mitteilte,
,,die Welt so zu schildern, wie sie halt leider ist“®. Vor
diesem Hintergrund l4sst Horvath Schiirzinger, jene
ein wenig schébige Variante Don Alfonsos, Karoline
die Gesetzméfigkeiten der Liebe erkléren:

»Sie haben doch vorhin ge-
sagt, dall wenn der Mann ar-
beitslos wird, dal dann hernach
auch die Liebe von seiner Frau
zu ihm nachlaf3t ¥ und zwar au-
tomatisch.[] Das liegtin unserer
Natur. Leider.”

Horvath baut also in seiner Variante des Cosi
fan tutte-Stoffes mit Schiirzinger Don Alfonso in die
Paar-Konstellation ein, weil er ihn benétigt. Er hat
ihm durch die Eliminierung des Merkl Franz dort
Platz geschaffen als steter Kommentator der ,,Welt,
wie sie ist. Eine weitere raffinierte Anspielung auf
Cosi fan tutte besteht darin, dass der Merkl Franz zu-
vor Schiirzinger und Karoline mit denselben Worten
verabschiedet wie Dorabella und Fiordiligi ihre Zu-
kiinftigen, als sie vermeintlich in den Krieg ziehen:

! Vgl. Wapnewski, Peter: Cosi fan tutte — Die sehr ernsten
Scherze eines Dramma giocoso. In: Mozarts Opernfiguren Gro-
Be Herren, rasende Weiber — gefihrliche Liebschaften. Hrsg. von
Dieter Borchmeyer. Bern, Stuttgart, Wien 1992, S. 115-134, hier
S. 126.

2 Vgl. Mozart: Cosi fan tutte, a.a.0., S. 45-47.
* Horvath 1, a.a.0., S. 274.

4 Ebd., S. 273.

> Ebd., S. 285.

¢ Vgl. Hein, a.a.0., S. 47f.

7 Vgl. ebd.,, S. 13.

8 Horvath 1, S. 13.

° Ebd., S. 274.
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,»Buon viaggio!“!? heiflt es bei Da Ponte und Mozart,
,»Gliickliche Reise!“!" bei Horvath, der die Oper da-
mit in sein Werk gewissermallen hineinschreibt. In
beiden Szenen wird den Scheidenden nachgeschaut,
man sieht sie entschwinden.'?

Aus Schiirzingers Blickwinkel ist sich nun den
anderen Figuren zu ndhern, und wieder stechen im
Vergleich mit der Oper Mozarts frappierende Ent-
sprechungen ins Auge. Zu Beginn der Oper fronen
die beiden Paare einer vollig ungetriibten, traditio-
nellen Vorstellung von Liebe und ziehen daraus fiir
sich einen entsprechenden Ehrencodex. Als Don Al-
fonso die Treue der Bréute hinterfragt, wollen ihm
Ferrando und Guglielmo gleich an den Kragen.'* Bei
der fingierten Trennung glauben die beiden Schwe-
stern vor Kummer zu sterben.'* Thren Hohepunkt fin-
det dieses Liebesverstiandnis in Fiordiligis Arie Come
scoglio immota resta, in der sie sich als musterhaftes
Beispiel an Standhaftigkeit in Treue und Liebe feiert,'
und, korrespondierend damit, in Ferrandos Un ‘aura
amorosa,'® dem ,,Gravitationszentrum* der Oper,
kommentiert mit nicht schoner zu denkender Musik,
ihre eigene Wahrheit zum Vorschein® bringt.!” Hier
akkumuliert, was dann im Folgenden ,,demaskiert™
wird: ,,die Reinheit der Empfindung, das Riihrende
und nicht zuletzt die Moral als biirgerliche Tugend*.!®
Schaut man auf die Figuren Horvaths, so ist zu er-
kennen, dass sich die Zeiten, vor allem tatsdchlich
in politisch-gesellschaftlicher Hinsicht, geédndert ha-
ben, was einer deutlichen Akzentverschiebung gleich
kommt: Die Paare aus Cosi fan tutte sind, verkiirzt
gesagt, Seria-Figuren, sie sind gehobenen Standes,
die Ménner Offiziere und frei jeglicher finanzieller
Sorgen. Diese Lebenssicherheit hat Kasimir, dem es
einst auch gut ging, nicht mehr. Zwar stammt er nur
aus dem unteren Biirgertum, doch als Chauffeur hatte
er sein Auskommen und sich, auf dieser Basis, ein
entsprechendes Selbstbewusstsein angeeignet. Nun
aber ist er arbeitslos geworden; offensichtlich unver-
schuldet. Thm geht es so wie vielen im Jahre 1930
und in der Zeit nach der Weltwirtschaftskrise: Er
wurde ,,abgebaut* und muss ,,stempeln‘,” eigentlich
sollte er sich den Besuch auf dem Oktoberfest gar
nicht leisten. Er ist nachdenklich, miirrisch, zu einem
,Pessimisten‘? geworden. Das entzweit ihn von Ka-

19 Mozart: Cosi fan tutte, a.a.0., S. 32.

"' Horvath 1, a.a.0., S. 270.

12 Vgl. ebd.

13 Vgl. Mozart: Cosi fan tutte, a.a.0., S. 11-13.

4 Vgl. ebd., S.30; vgl. hierzu auch Dorabellas erste Arie, S.
36f.

15 Vgl. ebd., S. 54.

16 Vgl. ebd., S. 60f.

17 Kunze, a.a.0., S. 493.

8 Ebd., S. 433.

Y Horvath 1, a.a.0., S. 257.
2 Vgl. ebd.,, S. 256.
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roline. Als sie, in riihrselig-romantischem Liebesan-
flug, dem tliber dem Oktoberfest kreisenden Zeppelin
nachschaut, fahrt er sie an: ,,Geh halt doch dein Maul
mit dem Zeppelin!*!

In Karoline vereint Horvath alle Eigenschaften,
die Mozarts beide Paare zu Beginn der Oper aus-
zeichneten. Auch sie héngt einem traditionellen Lie-
besbegriff nach, den sie nicht hinterfragt. Sie ist ein
,Kind des Mittelstands® mit den entsprechenden biir-
gerlichen Normen, die die menschlichen Beziehun-
gen definieren. So hat man ihr beigebracht, dass Lie-
be nichts mit Geld zu tun haben diirfe,? eine Ansicht,
die sie eifrig nachplappert: ,,Eine wertvolle Frau
héngt hochstens noch mehr an dem Manne, zu dem
sie gehort, wenn es diesem Mann schlecht geht.** Sie
betont, gleich mehrmals, dass sie auch einen pensi-
onsberechtigten Beamten héitte haben konnen, je-
doch ,,nicht von dir gelassen hab und immer deine
Partei ergriffen hab“.* Allen Lippenbekenntnissen
zum Trotz ist ihr das Streben nach sozialem Aufstieg
eingeboren.’ Unterschwellig spiirt sie, dass sich ihre
Wertvorstellungen nicht unbedingt mit dieser Sehn-
sucht nach mehr gesellschaftlichem Ansehen, den ihr
nicht zuletzt die politische Situation eingibt, vereinen
lassen. Ohne sich dessen bewusst zu sein, definiert sie
ihren Begriff von Liebe neu. So ist sie es, die, ganz
anders als in Cosi fan tutte, das Paar trennt.

Das Experiment besteht darin, die Figuren in eine
gesellschaftliche Lage zu versetzen, in der sich die
GesetzméBigkeiten zwischenmenschlicher Beziehun-
gen offenbaren. Doch es éndert sich nur die Perspek-
tive, nicht die zugrunde liegende Wahrheit. Auch in
der Oper sind pekunidre Gesichtspunkte nicht ganz
unwichtig. Die abgekldrte Despina, die die Liebe
auch als schlichtes Naturgesetz — ,,E legge di natura“®
— betrachtet, und Don Alfonso heben hervor, dass die
neuen Freier nicht nur wohlhabend, sondern sogar
»ricchissimi®,” finanziell also eindeutig besser situiert
sind als die Verlobten, was zu ihrer Anzichungskraft
beitragen diirfte.

Wie Karoline in Horvaths Stiick ihre ,,Roman-
tik auf den Zeppelin projiziert, halten Dorabella
und Fiordiligi Bilder ihrer Verlobten in Hdnden und
schwelgen bei ihrem Auftrittsduett in ihren vermeint-
lich vollkommenen Liebesbeziehungen:

' Ebd., S. 257.

2 Vgl. Joas, a.a.0., S. 48.

3 Horvath 1, a.a.0., S. 267.
4 Ebd., S. 260.

5 Vgl. Hollmann, Helga: Von der Auslosung zwischen-
menschlicher Konflikte durch die 6konomische Situation. Ein
Beitrag zur Gesellschaftspolitik. In. Materialien zu Odén von
Horvaths Kasimir und Karoline, a.a.0., S. 39-46, hier S. 44.

¢ Vgl. Mozart: Cosi fan tutte, a.a.0., S. 62.
7 Vgl. ebd., S. 64.
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Se questo mio core
Mai cangia desio,
Amore mia faccia
Vivendo penar!®

Das Motiv dieses Bildes wird spiter wieder auf-
genommen und iiberraschend weitergedacht. Denn
die Frauen, bzw. Dorabella stellvertretend fiir beide,
werden Liigen gestraft. Geradezu vordergriindig-me-
chanisch, entsprechend den niichternen Mechanis-
men, die die Liebe bestimmen, nimmt ihr Ferrando
die Miniatur als ,,symbolon* des Verlobten vom Hals
und schafft so Platz fiir das Zeichen seiner Liebe,
ein Herz: ,,Oh, cambio felice“!® Der alte Liebesbe-
griff wird im Duett I/ core vi dono beiseite gelegt
und ersetzt durch einen neuen, vermeintlich grau-
samen, zerstorerischen, der jedoch der Wirklichkeit
eher entspricht. Nicht zuletzt wird dies in der Oper
an anderer Stelle verdeutlicht durch direkte sexuelle
Anspielungen,'® die denjenigen in Horvaths Kasimir
und Karoline in nichts nachstehen.! Wieder ist es Mo-
zarts betérende Musik, die dazu ihre eigene Wahrheit
spricht.

Dies alles geschieht in Kasimir und Karoline vor-
dergriindiger, durch die 6konomischen Implikationen
direkter. Karoline vertritt bald einen neuen Liebesbe-
griff: Sie will sich nicht ldnger von ihren Gefiihlen
leiten lassen. Stattdessen will sie die Gefiihle anderer,
wieder mit Hinweis auf die wirtschaftliche Situati-
on der Weimarer Republik, ihren Zwecken dienstbar
machen: ,,Sei doch nicht so sentimental. Das Leben
ist hart und eine Frau, die wo etwas erreichen will,
muB einen einflureichen Mann immer bei seinem
Gefiihlsleben packen.“!? Daran dndert auch Karoli-
nes abstruser Katholizismus, den sie strikt beibehilt,
nichts: Sie ist stolz, schon dreimal in Oberammergau
gewesen zu sein'® und will auch noch nach Altétting.'

Im Volksstiick finden also folgende Paare zuein-
ander: Zum einen der arbeitslose und desillusionierte
Kasimir, der sich durch seine steigende Aggressivi-
tit die Riickkehr in die Gesellschaft verbaut und die
vorbestrafte Erna, also ,,Ausschussware, aus der
nichts Rechtes mehr werden wird. Zum anderen die
nun vom Wunsch nach gesellschaftlichem Aufstieg
getriebene Karoline und der abgeklérte Schiirzinger,
der sich von ihr gewiss nicht ,,bei seinem Gefiihls-
leben packen* lasst. Umgekehrt aber weill er nur zu

8 Ebd., S. 18.
? Ebd., S. 102.

10 Vgl. hierzu: Biisch, Sabine: Die Psychologie der dramati-
schen Personen in den Da Ponte-Opern Mozarts unter besonderer
Beriicksichtigung des Verhiltnisses von Text und Musik. Kdln
2006, S. 142-146.

' Vgl. Horvath 1, a.a.0., z.B. S. 273, 293.
12 Ebd., S. 279.

3 Vel. ebd., S. 258

4 Vegl. ebd., S. 301.
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genau, dass Karoline auch ihn, der nur ein kleiner
Angestellter, ein ,,Zuschneider” ist,! verlassen wird,
wenn sich eine bessere Partie findet. Schlielich hat
er sie ja iiberhaupt nur ,,erobern” kdnnen, weil sein
Chef Rauch von ihr abgelassen hat. Die Figuren sind
also nicht besser dran als am Anfang, das Stiick ist
kreisformig angelegt,” das ,,Karussell“ des Oktober-
festes hat sie wieder an ihren Ausgangspunkt zurtick-
gebracht. Die Situation ist nicht vielversprechend,
ebenso wenig wie in Cosi fan tutte, selbst wenn dies
durch das fiir die Da Ponte-Opern obligatorische ver-
s6hnliche Ende relativiert wird.

Don Alfonso rit hier barsch: ,,Abbracciatevi e
sposi‘® und fithrt die Paare zusammen. Aber welche
denn eigentlich? Wieder die Paare vom Beginn oder
die neu gebildeten? Das wird, wenn man genau hin-
schaut, im Libretto nicht klar, es bleibt dem Regis-
seur iberlassen, und es ist, nach Abschluss des Ex-
periments, eigentlich auch egal. In beiden Werken
geht es um die Auflosung von Strukturen und Be-
ziehungen, nicht um deren dauerhafte Neubildung.
Was Don Alfonso gleich am Anfang ankiindigte, dass
nach der Demonstration die Personen mit ihrer neu-
en Erkenntnis zu ,jammerlichen Figuren‘“ werden,
ist zur bitteren Realitdt geworden. Daran éndert die
gute Laune am Schluss, das ,lieta fine“, nichts. Und
so enden beide Werke auch in einer ihrer wichtigsten
Entsprechungen: Es fehlt die Losung, die ,,Moral von
der Geschicht’, die Utopie.® Der Erkenntnisgewinn
fihrt nicht weiter. Was bleibt, ist dsthetischer Gewinn
und — Beklemmung.

Odoén von Horvéth kennt sich aus in der Opern-
welt. Verschiede Einschiibe gerade in den Volksstiik-
ken speisen sich aus ihr, von Puccinis Che gelida ma-
nina® bis Offenbachs Barcarole.” Immer wieder fin-
den sich dariiber hinaus Anspielungen auf klassische
Werke, in Kasimir und Karoline z.B. eine auf Franz
Schuberts Lied Erstarrung aus der Winterreise.® Im
Speziellen ist er aber ein auflerordentlich profunder
Kenner der Opern Mozarts, zumindest dieser drei,
fiir die Lorenzo Da Ponte das Libretto verfasste. Hor-
vath erzihlt in Figaro ldft sich scheiden offenkun-
dig Mozarts Le nozze di Figaro weiter, und in Don
Juan kommt aus dem Krieg integriert er eine Vielzahl
direkter Anspielungen auf Don Giovanni, die auler
Zweifel stellen, dass hier die Oper die Quelle der An-
regungen ist und nicht der Don Juan-Stoff im Allge-

! Vgl. ebd., S. 258.

2 Vgl. Bartsch, Jiirgen: Scheitern im Gespriach. Beobachtun-
gen zu typischen Kommunikationssituationen in Horvaths Volks-
stiicken. In: Horvath-Diskussion, a.a.O., S. 38-54, hier S. 52.

3 Mozart: Cosi fan tutte, a.a.0., S. 152.

4 Vgl. ebd,, S. 10.

5 Vgl. Hein, a.a.0., S. 42; Doppler, a.a.0., S. 20.
¢ Vgl. Horvath 1, a.a.0., S. 177.

" Vgl. ebd., S. 287.

8 Vgl. ebd., S. 266.
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meinen. Dies sind zweifellos interessante, aber nicht
iiberaus belangvolle Aspekte einer Mozart-Rezeption
des Autors. Dies sieht im Falle des Volksstiicks Ka-
simir und Karoline anders aus: Auf den ersten Blick
kaum erkennbar, l4sst Horvath sich in ganz wesent-
lichen Punkten und grundlegend von der letzten der
Da Ponte-Opern inspirieren: Er libernimmt das Expe-
rimentelle, das Zurschaustellende von Mechanismen
menschlichen Miteinanders. Die Biihne ist beiden
Werken antiidealistischer, ,klinischer* Schauplatz,
auf dem, Dank Mozarts und da Pontes Vorlage, epi-
siert und verfremdet wird, unabhingig von Brechts
Theatertheorie, die er gerade zu dieser Zeit vervoll-
kommnete. Auch die Figurenkonstellation iibernimmt
Horvath und passt sie seiner Intention an. Dabei tre-
ten die Figuren hinter jene moralfrei zu vermittelnden
Einsichten zuriick. Wie bei Mozart, handelt es sich
nicht um Individuen, um Charaktere, sondern um
Typen, die erst durch die Handlung ihr Profil gewin-
nen.’ In dieser Hinsicht sind auch Kasimir, Karoline,
Schiirzinger und Erna keine Dramenfiguren in klassi-
schem Sinne mehr, sondern zeitgemifle ,,Symptom-
trager”, anhand derer etwas demonstriert wird.'°

Dies alles aber gewinnt eine weitere Dimension,
weil es, liber das Einzelstiick hinaus, auf die Gattung
deutet. Die artifizielle Theatralitdt und der Wirklich-
keitsbezug von Cosi fan tutte pragten Kasimir und
Karoline. Dariiber hinaus beeinflussten sie entschei-
dend die neue Auffassung, die Odén von Horvéth
vom Volksstiicke hatte und damit wohl das Wichtig-
ste, das er in Theorie und Praxis des Theaters vor-
legen konnte. Fast gleicht sie einer Anleitung zum
Schreiben moderner Dramen. Dazu bedurfte es kei-
ner Vorbilder wie Georg Biichner und auch nicht des
Verfremdungseffektes im Sinne der Theatertheorie
Bertolt Brechts.

? Vgl. hierzu: Kunze, a.a.0., S. 245f.
10 Vel. Hein, a.a.0., S. 53.
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JI-p Kaponina T'lVIJIECTAUM
Ayecoyp3vkuil yHigepcumem
(Himeuuuna)

E®EKT OYYKEHHS B
«HAPOJHIH IT’ECI». ITPO
«KABHUMHPA I KAPOJIHY» EJIEHA
®OH 'OPBATA

0 IIOTO Yacy IpOo peleniliro TBopuocTi Mo-
napra 3 6oxy Enena ¢on I'opsara Bimomo
Majo i HIYOro KOHKpETHOro. SIKmo moBa Hje mpo
JITepaTypHy aJalTailil0 TBOPYOCTI BEIHKOI'O KOM-
MMO3UTOPa, TO Ha AyMKY onpa3y cruanae E. T. A. Tod-
ManH, Exyapn Mepike, cepen MMCEMEHHHKIB X X-TO
cromitrs [HTE00pT baxmanH, Ilitep lledep i Tomac
Bepurapy, a ocTaHHiME pokamu Takox I'anc-Kosed
Oprtraiine', ane He 000B’s13k0B0 Enen ¢on Iopsar.
He € HoBHHOO, 110 BiH CIIpaB/i KOMIUIEKCHO U IpYH-
TOBHO 3aliMaBcsi TBOp4icTIO Mornapra — BiacHe 3a-
TOJIOBKH #oro 060X mpam Poznyuenns @ieapo 1 /Jon
JKyan nogepmaemvucs 3 GiliHu NOCTaTHHO HAOYHI Ta
HenBo3HauHi . [Ipore came 11i 00MaBa TBOPH JOBTI
POKH Maiike HIKOTO He IiKaBWIH. [opBar 3aKiHYMB
HamucaHHSA mux apaMm 1me 1936-ro poky, mpem’epa
cKkopoueHoi Bepcii @ieapo Buepie Bindymacs B [1pasi
y 1937 pomi, mocTaHOBKa ITOBHOTO TEKCTY TBOPY BiA-
Oynacst mumre B 1960 porri, mpu HiMEIIEKOMY Tearpi B
Terrinreni. [Ipem’epa [on JKyana BinOynacs 1952 p.
y Binni; BUHIIOB X ApyKoM BiH smie B 1961 p.
CripoOyeMO KOPOTKO TepeaaTd OCHOBHHMA 3MICT
000x m’ec: y To# yac sk JIkoakkiHo PocciHi B cBOiit
omtepi Il Barbiere di Siviglia (Cusinvcokuil yuprons-
HUK) TaKk OM MOBUTH 13 3ali3HEHHSIM PO3IOBiJace Tie-
penicropito 1o Le nozze di Figaro (Becinns Dieapo),
Topear 3i cBoiM Posznyuennss @ieapo T TPOJOBKYE
— BJIACHE Ha3Ba BKazye Ha 11e. Jlexopartii omepu Mo-
IapTa 3aJTUIIIINCSI. PeBOIONis, TTOYaTOK SKOT esKi
Oauats BKe y Le nozze di Figaro (Becinis @izapo)?,
(hakTHUHO po3royajacs, i rpad AabMaBiBa, K Ipe-
CTaBHUK «CTapOTO TOPSAKY», TOBUHEH YTIKaTH pa-
30M 3 JAPYKHHOIO 1 TIOAPYOKIM CITYKHHKIB: Dirapo
1 Cro3anHor0. Crioyarky, HaBiTh JaJeKo BiJ OaThKiB-
IIMHHU, Y HUX OyIo Bce rapasf. Komm sk KomTH 3akiH-

! Vgl. hierzu: Gockel, Heinz: Vom Poetischen und dem

Element der Musik. In: Kunst der Erinnerung, Poetik der Liebe.
Das erzdhlerische Werk Hanns-Josef Ortheils. Hrsg. von Stefa-
nie Catani, Friedhelm Marx und Julia Scholl. Géttingen 2009, S.
95-109.

2 Vgl. Kunze, Stefan: Mozarts Opern. 2. Aufl. Stuttgart
1996, S. 231-234.
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yunacsi, dirapo BigkpuBae BiacHy nepykapHio. Ta
Cro3aHHi, MOXKJIMBO i rpady AnbMaBiBi, BCE K HE BH-
cradae Jierkoro xurTs. Criouarky BOHA 3aJIUIIA€TH-
cs 3 dirapo yepes cBoe OakaHHSA MaTH TUTHHY. Komu
BiH I[bOTO He BHKOHAB, Cr03aHHA TOJIUIIAE HOTO.

[Ticns mporo Pirapo moBepTAETHCS Ha OATHKIB-
IIVHY, JIOMOBJISIETBCS 3 BIIAJOI0 1 HABITH KepPye Calu-
0010 AnbmaBiBu. B 1eit uac Bin cymye 3a Cy3aHHOIO.
I xonn BoHa BUcIIOBHIIA Oa)KaHHS OTPUMATH J03B1JT HA
TTOBEpHEHHS J0I0MY pa3oM i3 rpadom AnbpMaBiBoio,
SIKAH BKE€ Ha BJACHOMY JIOCBIiJI ITi3HAB CTPaKIAHHS
BurHaHIg, Pirapo He 3anepedyBaB. Bee 3akiHUIyeTh-
cs1, BTIM 5K 1 y Monapra, BeIMKUM TIPUMUPECHHSIM.

Y Jdon JKyan nosepmaemvcs 3 @ilinu, ApYTid
«MOIIAPTIBCBKil Apami», [opBar He KOHKPETHU3YE Mic-
IIe Aii, X04a i3 3aroJoBKy OJIpa3y CTa€ 3p0O3yMiJIO, IO
MOBa HJe Mpo JpaMy-TIOBEpHEHHS CONara 3 BifHU.
3a UM OPUHLIKUIIOM i MOKHA [TOCTABUTU B OAMH P
3 Ilepemesopennsm Epucra Tomnepa, Bapabanamu
snoui bepronbra bpexra Ta OararbMma iHmmMu. Tak
MH HaOIU3WINCS 10 OXHicl 3 HANTIOJIOBHIIINX TEM B
miteparypi Beitmapcbkoi pecmyOmiku. Jpama Posny-
yenns Dieapo ciyrye, 3HOBY XK TaKH, Ul BigoOpa-
JKEHHS1 aKTyaJbHOI TOJIITUYHOI cHTyalii. A Koluiu-
Hill soBenac Jlon JKyaH mepeTBOpUBCS Ha 3J1aMaHO-
ro cojijiaTa, KU Micisl BIHU MOBEPHYBCS JOAOMY.
Bin 3ycTpivae B minomy 35 iHOK, 1 BCI HAMararoTbcs
BITi3HATH B HEOMY cTaporo [lon XKyana. [Iporte BiH He
MparHe KOPOTKOYaCHHX JIFOOOBHHUX iHTPUT, a TparHe
3HAWTU B KOXKHIN 3 HUX PUCH CBOEI KOJMIIHBOI Ha-
peueHoi. Bin nokuHyB ii HamepenoHi BiHU 1 UM
po30uB it cepue. Hapeuena nmomepia Bij rops, mpo-
Te 3roJoM caMme BoHa ctajia mis Jou XKyana ineanom
kiHku. KokHa 3 ux 35 KIHOK MOTJIa IIPHB’SI3aTH 10
cebe Jlon JXKyaHa THMYacoBo, TUIIIe HA KOPOTKUIl 4ac,
OCKUIBKHY BiH KepyBaBcs JIUILE Oa)KaHHSAM 3HAUTH Ty
caMy TpUMapHO-iJIcalbHy HApEYeHY. 3PEIITOr0, IIe
MPU3BOIUTH JI0 TOTO, 110 JloH JKyaH 11ykae BUpIIICH-
HA TIpoOiieMu B caMoryocTBi. OmHOYaCHO BiH TIPH-
MycKae, 0 3MOKe CBOEID CMEPTIO CIIOKYTYBaTH Tpi-
X¥ Tiepei HapeueHot. BuaukayBIm Ha ¢oni [lepmroi
CBITOBOI BiliHU Ta 3pOCTaHHS HAI[IOHAJ-COIiaJIiCTUY-
HOTO PyXy Liel crocid MHCIEHHS OTPHMYE CIpaBai
(GYHKIIIO OYHMIICHHS: HOrO MEepeTBOPEHHS JI03BOJISIE
Jon JXKyaHy cTaTé MIKOBUTOIO MPOTHIICKHICTIO TIO0-
CTaTsIM «HAIIOHAI-COIIATICTHYHNAX MIyKaviB»®, 3a-
CIIIUIEHNX Mi()OM TIPO E€THIYHY HAJICKHICTh, TOMI K
BiH 3BEPTAETHCS JIUIIIE IO JTFOJCHKUX SKOCTEH.

IIpore B meci Hou Kyan nosepmaemovcs 3 6i-
unu cign Mouapra i [la [TonTe MaroTh TpOXH 1HIIHUIHA
XapakTep, BIacHe KaXy4d, CYyTTEBO BiIMIHHUH, HIX
y Posznyuenns @ieapo. TopBaT HE MPOCTO CTBOPIOE
TIPOJIOBKEHHS OTIEPH, BiH y3arajlbHIOE, TOMY 3B’ SI3KH
fioro TBOpy 3 omeporo MomapTa 30BCIM iHII, HIX Y

3 Vgl. Bossinade, Johanna: Vom Kleinbiirger zum

Menschen. Die spiten Dramen Odoén von Horvaths. Bonn 1988,
S. 76-78.

BRECHTSCHE LESUNGEN

Hiu Jlon Xyana' —ananrauii [on XKyana (Don Gio-
vanni), 3aificaenii OpraiiieM.

Y mepeaMoBi BiH TOBOPUTH MPO «IIEPCOHAKA
Ion Xyana»?, mpo sSIKOro BIACHE Iaii e MoBa i sSKo-
ro ['opBar mepeHocuTh 10 Beitmapcbkoi peciryOiky.
BigmoBigro mo 1mporo, Benwkuii TBip Momapra He
PO3IISAAETHCS K NPSMHUI MOIITOBX O HAaIMCAHHS
T'opBarom cBoei m’ecu?. I BiKe 5K Taku, B OCHOBI TBOPY
JeXKUTH He TiTbKH Mid npo J{on XKyana!, sik e yacto
TparsieTbes B JiTeparypi. HiTki nocunansas Ha /JoH
Kyana (Don Giovanni) SBHO BKa3yloTh, o [opBar
OyIyd4H IIiJl CHIIbHUM BIUTHBOM OIIEPH CTBOPHUB CBil
«obpa3» Hon XKyana npuHaiiMHi Ha OCHOBI 00pa3y,
HasiHoro B J[a [TonTte Ta amanranii Monapra.

Toxx yac mepedTy A0 HACTYIIHOI, TPETHOI ApaMHU
T'opBara, no «HapomHoi 1’ ecu» Kazumup i Kaponina,
OLTBIII IHTEHCHBHOI peleIii TpeThoi onepu Morap-
ta, Tax uunams yci (Cosi fan tutte), nibpeto 10 K01
nanucas Jla [lonre. PoboTa Hany HuM Oyna 3akiHye-
Ha nech BiiTKy 1789-ro poky’. Komu mu, mymaroun
npo apamu Posznyuenns ®ieapo i [lon Kyan nosep-
maemucs 3 Giliny, PO3TIAIAEMO iX Ha (oH1 omep Mo-
mapTa, e BuUmIsAae jorigao. Tak gomy x [opeary
HE 3BEpHYTHUCS 10 TPETHOI OIepH, sKa, OE3CYMHIBHO,
OB’ si3aHa 3 00oMa iHIMH?

[Ipote, Konu mepiie BpaskeHHsI MUHAE, HAC MTOYH-
HAIOTh TPU3TH CYMHIBH: 31a€ThCS, 10, MIBUIIE, CIIO-
DISIaNbHN crieHapiit Tax wunsame yci (Cosi fan tut-
te), B TKOMY sl CKOHIIGHTPOBaHa Ha JIBOX Tapax, sKi,
MEePeTLTyTaBIINCh MiXk CO000, 3HOBY 00’ €qHAIHUCH, 1
HaNpHKiHII 3HOBY OCTAaTOYHO NMOMHUPHIIMCS, MAE He
Oarato CHiJIbHOTO 3 arMocgeporo spMapky B Kasu-
mup i Kaponina, B AKiii HECHOKIH Ta METYIIHS IO-
CTIHO TIOCHITIOETHCSI. 3BaYKArOUH Ha I1e, MU O pajrie
TOTyMaJIv Tpo IBi iHMI onepu Morapra, midpero 10
skux Hanwcas [la [lonTe: TyT manye OypxiuBe miii-
CTBO il IOIEKyJ1 XaOoTH4Ha ruryTaHuHa®. YacTo nepe-
IUTITAIOThCA Pi3HI CIOKETHI JIiHiI, OOPIOTHCS 32 CBOE
MICIIE ITiJ] COHIIEM, XTOCh CBapUThCS, IO € CHIIH,
cTpubae B caj, TaHIIOE, KOTOCh BOMBAaIOTh, 1 BKiH-
IIi BCE TIEPETBOPIOETHCS Ha TEKIIO. [Hakmre B orepi
Tax yunamo yci (Cosi fan tutte): nepen HAMH MTOCTAE
KapTuHa BiA’i34y 10 apMii, HECHpaBXHBOIO CaMo-
OTPY€HHSI JUKEHTIIBMEHA Ta IOJANbIIOI PSITYBaJIbHOI
omepariii.

! Vgl. hierzu: Gockel, a.a.0., S. 103-105.

2 Horvath, Odon von: Gesammelte Werke. Hrsg. von Tr-

augott Krischke und Dieter Hildebrand. Frankfurt/Main 192, Bd.
2,S.591.

3 Vgl. Bartsch, Kurt: Odoén von Horvath. Stuttgart, Wei-
mar 2000, S. 140.

4

Vgl. hierzu die grundlegende Arbeit von: Miiller-Kam-
pel, Beatrix: Ddmon. Schwérmer. Biedermann. Don Juan in der
deutschen Literatur bis 1918. Berlin 1993.

5 Vgl. Bletschacher, Richard: Mozart und Da Ponte.
Chronik einer Begegnung. Salzburg 2004, S. 139.

6 Vgl. Abert, Anna Amalie: Die Opern Mozarts. Wolfen-
biittel, Ziirich 1970, S. 92f.
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Opnak pochigauku npamu Kasumup i Kaporni-
Ha BiA3HA4aloTh, U0 WyMHU OkToGEpdecT, KoMy
AKpa3 BIAMOBIJA€ MIBUIKES YePryBaHHS HACHUYCHHUX
MOISIMU CLICH IpaMH, € 3aMKHYTHM 1 I[UTICHAM MicC-
meM mii’. Ile ctBoproe (oH, Ha SAKOMY BiIOyBacThHCS
Ilisl, MA CIIOCTEpiraeMo 3a MapaMu, KO BOHH pa-
30M 4d HaoAMHI®1, Tak camo, sk i B Tak yunsams yci
(Cosi fan tutte). [1oTpiOHO BiI3HAYMTH, IO BIPOIAOBK
m’ecu OkroOepdecTy HaTAEThCS BEJIMKE 3HAYCHHS.
Crouarky [opBar HaBiTh MaB HaMip EKCILIII[UTHO
3rajiaTv ior0 y 3aroioBKy’.

JpyruM apryMeHTOM MPOTH MOXKITUBOI perernlii
onepu Tax uuname yci (Cosi fan tutte) MOTIIO CTAaTH
Te, 0 MiX HAMUCAHHSM IUX TPHOX JpaM MHUHYJIO
HaJ3BUYAiHO Oarato yacy. Bpemri, npem’epa Kaszu-
mup i Kaponina Bindynacs sxe 1932-ro poky, podora
HaJ[ IHIIAMH JBOMA ApaMaMHu Oyia 3akindeHa B 1936.
Ta me 3amepeueHHs 3aMINAE 11033 yBarow Te, IO
T'opBar po3nouaB poboty Han Poznyyennam Dieapo
ta JJon JKyan nogepmaecmoscs 3 6itiHu BXKE Ha TI0YAT-
Ky 30-x pokiB'’, BacHe He3aq0Bro 10 mnosisu Kaszu-
mup i Kaponina. Yci Tpu 1°€cH 32 CBOIM IOXOJ[KCH-
HSIM BUTBOpH Be#Mmapchkoi pecryOmiku i, B TepIry
4epry, BioOpaXkaroTh ii CyCHiNbCTBO; (haKT, IKOMY 10
LOTO Yacy MPUAUIUIA 3aHAATO Majo yBaru. [Ipama
Kasumup i Kaponina cipaBai Baanacsi aBTopy i Bif-
pasy oTpuMaia ycmix, OCKUIbKH HaponHi i’ ecu [op-
BaTa BiJ3HAYAJIMCS 3HAYHO OLITBLIOK MEPEKOHIMUBIC-
TIO, HIDK WOTO 1HII TBOPH. SIKIO PO3IIISLAATH TTOXO-
JOKEHHS IIUX TPHOX TBOPiB, BOHH 1 CIIpaBli OB’ s3aHi
MiX co0oto0. B Toii uac TBopuicTs Monapra Mana st
HBOTO BEJIMKE 3HAYeHHs. Uepes 1e LiJIKOM JIOTTYHUM
3MAETHCS HAMIpP, SKUM MOYJIMBO IIBUIKO 3HHK, ITPH-
CBATHTH ce0e HANMCAaHHIO TPHOX TeaTpaIbHUX IT €C,
SKi OyAyTh TICHO TIOB’s3aHi 3 Ol€paMu, HATMCAHUMU
y cmirpani Jla [TonTte i Momnapra.

Cepen ycix «Haponnux m’ec» [opsara came Ka-
sumup i Kaponina HaiuacTille CTaBIsITh Ha CIICHI
Ta HAHOLIbIIE AOCTIKYIOTh. ABTOP HE CTUIBKH XO-
TiB BIIPOAWTH MEHW TPATUITIHHUN XKaHp, SK MParHyB
HajaTté oMy HoBOrO 3HadeHHs: «llimkom cBimomo
s pyHHYIO CTapy «HapoaHy I’ecy» — (hopMayibHO Ta
eTnaHO» ',

B  1mpoMy  KOHTEKCTI  BHCTYIa€  TepMiH

7 Vgl. Hein, Jiirgen: Odén von Horvath: Kasimir und
Karoline. In: Deutsche Dramen. Interpretationen zu Werken von
der Aufkldrung bis zur Gegenwart. Bd. II: Von Gerhart Haupt-
mann bis Botho Strauf. Hrsg. von Harro Miiller-Michaels. 3.
Aufl. 1996, S. 40-65, hier. S. 55.

8 Vgl. ebd.

? Vgl. Krischke, Traugott: Notizen zur Entste-
hungsgeschichte von Kasimir und Karoline. In: Materialien zu
Odén von Horvaths Kasimir und Karoline. Hrsg. von Traugott
Krischke. Frankfurt/Main 1973, S. 77-82, hier S. 81; vgl. hierzu
auch: Haag, Ingrid: Odén von Horvaths Fassaden-Dramaturgie.
Frankfurt/Main 1995, S. 140f.

10 Vgl. Bartsch: Odoén von Horvath, a.a.0., S. 135, 138.
1" Horvath 1, a.a.0., S. 12.
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«KOHTpadaKIisany', SIKH aHATOTIYHHM YHHOM BXKH-
BatoThb Anbdpen Homnep i KOpren laiin: y micns-
BOEHHHI Yac TPaAWIis «HApPOMHOI I €CH» 3a3HaeE
KapAWHAIBHUX 3MiH, i aJanTyioTh, BOHA OTPUMYE
iHm QyHKIil, il OCHOBHI €JeMEHTH BHUKOPHCTOBY-
I0Th Y IPOTHJIC)KHOMY 3HaueHHi. Hemae Hi macnuBo-
ro KiHIg, Hi MOpaJIbHUX HacTaHoB. Lle o3Hauae, 110
HaM HE MPONOHYETHCS PO3B’si3aHHA 0a30BOr0 KOH-
¢uikty. 3a cnoBamu [opBara «HapogHa 1m’€ca» Mae
emiyHni Xapakrtep, ii ¢popma «OUIBII OMUCOBA, HIXK
npamaruuna»’. Ilapomito, sk crmoci®é 300paXkeHHs,
BiH KaTErOpUYHO BiJKHIAE’, «HAPOIHA T1’€Ca» Y CBO-
€MY TPAJIMIIIHHOMY PO3yMiHHI BXKe He IikaBa. SKiio
SIKOCh MOBA 3aiiJie PO KPUTUIHO-PEATICTUYHY CaMO-
IIPE3CHTAIliI0 HApOody*, sKiii BiH 3paiB Ou, BiH OyB Ou
MIPEJCTaBICHN He MPUBAOIMBUM JUIA camoro cebe
yuHoM’. Ie o3Hauae, 1110 )KaHp ISl HAPOLLY TIEPETBO-
PHUBCS Ha XaHp PO HApol, B SIKOMY HE PiIKO Iepe-
Ba)kaJii HeratuBHi aciektu. OcHOBHI MoTuBH [ opBar
NIEPENHSAB 3 MOBCAKIACHHOIO XKUTTS Jirofei. s Hbo-
ro 00OB’SI3KOBUM € Te, 100 JpaMa Oylia HaroBHEHA
cyqacHuMH JronbMu’® — nis B Kasumup i Kaponina
BimOyBaetbes B 1930 pori. Ile mpusBeno mo Hemo-
PO3YMiHHS MiX JOCTiAHUKAMU: II€ 3Ta€ThCS 3aHA-
TO mpocto, Ko ['anc Moan 3apaxoBye Mo mo3uTHB-
HUX XapaKTEPUCTHK IpaMH, IO B Hil HaJ3BHYAIHO
TOYHO 300paxeHi cycminbHi mpodaemu 1930-ro poky,
BCE JK BIJI I[bOI'0 BIJIBOJIIKAE Te, 1[0 B IT’€CI Iij1e MOBa
IIPO KOXaHHsI, IIPH L[bOMY HE NP0 BJIACHE KOXaHH:I, a
po koxaHHs B 1930 porti 3 yciMa HOro mosriTHYHIMHA
nporupigasmu’. Cam ['opBar mizkpecitoBas, o «Tak
3BaHi BiYHI TEMH JIOACHKHX CTOCYHKiB» SIK 1 paHimie
3aJUIIAIOTECS BIPYJICHTHUMH (aKTyaJbHUMH), TPO-
TE BOHU TOBHHHI OyTH 300pa)KeHi «IO-1HIIOMY», a
caMe 3a y4acTi «IIpOIIapKiB CYCITITLCTBA, TTOKA30BUX
1utst Hatoro yacy»®. Ile HalOibIn miAXOSIIHI CII0-
ci0 HaOmu3uTUCA 10 HuX. Lle fioro HOBe MOYMHAHHS,
MpoTe BCE X HE PIBHOCHIIbHE OOMEKEHHIO JIMIIE Ha
akTyansHO-OyneHHoMy. I'enbmyT Kapacek Ha3BaB 11e
KOpPOTKO: Tepoi [ opBaTa «CimiIyIoTh, 30BCIM SIK CIIpaB-
JKHI JIFOOH, 3aKOHaM, SIKI € HEeBiJ €éMHOI0 YaCTHHOIO
KUBOTO CTBOPIHHS, YHHMKAIOTh OOJIO, HIYKarOTh 3a-
JIOBOJICHHSI, 3Ba)KAIOUYM Ha 30BHIIIHIO J[PATiBIUBICTH
i BHYTpimHIO motpedy A06pi abo 3ii, 3 BiggaHICTIO

Vgl. Doppler, Alfred: Bemerkungen zur dramatischen
Form der Volksstiicke Horvaths. In: Horvath-Diskussion. Hrsg.
von Kurt Bartsch, Uwe Baur und Dietmar Goltschnigg. Kronberg
1976, S. 11-21, hier S. 17; vgl. Hein, a.a.0., S. 46.

2 Horvath 1, a.a.0., S. 12.

3 Vgl. ebd., S. 13; vgl. hierzu auch Doppler, a.a.0O., S. 17
4 Vgl. Hein, a.a.0., S. 40.

3 Vgl. Hein, a.a.0., S. 40.

6 Vgl. Horvath 1, a.a.0., S. 11.

7 Joas, Hans: Odén von Horvath: Kasimir und Karoli-

ne. In: Materialien zu Odon von Horvaths Kasimir und Karoline,
a.a.0., S. 47-62, hier S. 47.

8 Horvath 1, a.a.0., S. 11.
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YTPUMYIOTH BiacHe S, sika iHOAI reTh-TaKu PO3BHBA-
€TBHCS JI0 TaK 3BAHOTO XapakTepy.»’

TopBar, BigIITOBXYHOYHCH BiJi KOHKPETHOTO BHU-
MaJIKy 31 CBOET Cy4acHOCTI, BiJI IOJ1 «Cy4YacHOT JIFO/IU-
HUY», IPUXOAUTH A0 3arajbHOTO0. Y CBOIX «HApOIHUX
m’ecax» BiH JIGMOHCTPYE Ti 3araibHi 3aKOHOMIipHO-
CTi, 32 SIKUMHU NPOTIKA€E JIIOACHKE XKUTTS, HE3BAXKAIO-
Yl Ha OKpeMy JroauHy. MoBa e mpo sicKpaBoO BH-
paxxene npexn’siBieHHs. 3a cioBamu EmizaGer Tod,
oinpme Hime Tak, sk B Kasumup i Kapomina, «lop-
BaT HE ITOKa3yBaB JIIOAEH B TAKOMY HEIIAIHOMY, I~
KoMy cBiTii»'®. BiH po3micTuB iX mepen Kyrmicamu
Oxtobepdecty Ha pammi, po3asdrae ix, aHallizye Ta
nemoHcTpye. 3 mporo nommsiny OxrobepdecT pos-
IsaaeThes, Ha JyMKy Kapaceka, sik «1abopatopisy,
B SIKIi €KCIIEPUMEHTYIOTh 3 HECBiJIOMOIO MPUPOJIOIO
JIFONCHKOTO KoxaHHs''. Ha mepiruii morsia 31aeThes,
mo OxrobepdecT 1e cKopile Take rpoMaiCbKe Mic-
e, SKe J1a€ MOXKJIMBICTH 3aJ0BOJBHUTH NMPAarHEHHS
O LOIYMHHX CBATKYBaHb, Ha KOPOTKHH 4ac 3a0yTH
YHCIIeHI coianbHi npooiaeMu. GakTHYHO K CYCIiTb-
cTBO Beiimapcrkoi pecryOmiKi KOHIIEHTPYETHCSA TaM
IUUISL TOTO, TIIO0 MaTH 3MOTy IIPOJEMOHCTPYBATH ceoe i
BOJHOYAC Yepe3 adCTPaKIiio JOCATHYTH y3arajibHEH-
Hs. He napemne I'opBar y Halinepmux miaHax oo
Kasummupa i Kaponinu ysiBnsB co0i aHaTOMi4HUH iH-
CTHUTYT 3 OararbMa MiCISIMHK i1'2; TaKuid, SIKHH y TIHKITL
BipmiB Tor¢pina Bena Mopr ciayrysas jeMoHCTpa-
MIHHUM 3JI0M 1 B «MajeHpKoMYy TaHKy cMepTi» [op-
Bata Bipa, JIro6oB, Haxist 3’siBnseThecst 3HOBY. Tox
OxTobepdect 1e sIK CBOEpiAHA EKCIIepUMEHTaIbHA
naboparopis, sika ciayrye anas OJoOyBaHHS Ta BXKUB-
JICHHS B JIFOACHKY MPUPOAY HOBUX cBigomocTteid. [1y-
OJIITII TIPOTIOHYETHCS MAacCIITaOHMIA E€KCIIEPUMEHT Ha
(hoH1 aKTyaJbHOTO MICIIBOEHHOTO CYCHiIhCTBa. Ha
OTIISI]] BUHOCSITHCSI MEXaHI3MH, SKI POONSATH KHUTTS
MPO30PHUM Y BCiii Horo cykymHOCTI. | 11e Mae mpocBiT-
HULIBKHM, Mail>ke HAyKOBUI XapakTep.

€ B TpaaMIlii JIMIIEe OJMH TBIp, Y IKOMY TaK Camo
KOPCTKO €KCIIEPUMEHTYIOTh 3 JIOJICBKUMH TOYYTTS-
MU Ta craboctsmy, i e Tak umaATh yci (Cosi fan
tutte). Lle HalOiNBIT 3HAYYINA CITITBHA pUCA «HAPOJ-
Hoi m’ecu» lopBara i omepu, Habarato Ba)KJIMBiIIa
HDK B32€EMO3B’SI3KH MIXK T'€pPOSIMH, XapakTepHE YT-

o Karasek, Hellmuth: Kasimir und Karoline. In: Materi-

alien zu Kasimir und Karoline, a.a.0., S. 63-76, hier S. 64..

10 Gough, Elizabeth: Moblierte Zimmer, Stille Stralen. Zur
Dramaturgie des Schauplatzes in Odén von Horvéths Stiicken. In:
Uber Odén von Horvath. Hrsg. von Dieter Hildebrandt und Trau-
gott Krischke. Frankfurt/Main 1972, S. 107-122, hier S. 118.

1 Vgl. Karasek, a.a.0., S. 64f
12 Vgl. Krischke, a.2.0., S. 78.

BRECHTSCHE LESUNGEN

BOpeHHsI HOBUX mapl, mo lopBar Takox mepelimMae,
poTe HeoOXiAHO 3a3HAUYUTH, MOTU]IKYE iX, pyHHYE i
BUKOPHCTOBYE Y 3MiHEHOMY BHIJISI/IL.

B omepi, sx 1 B npami lopBara, MoBa iine mpo
KOXaHHs, a00 HABITH TOYHIIIE: PO MPHUPOTY KOXaH-
Hs, SIK€ CTIOYATKy CIiye CyCIUTFHUM TPAAHINSIM Ta
«YMOBHOCTSIM»?, TPOXOJISYH COIIIANi3aIlil0 XOBAEThCS
BiJl CTOPOHHIX O4el i ryOUTHCS B UTI03151X, SIKi, BPELLTI,
HeoOXxiHO po3BisTH. Lle sikpa3 3aBnanus JloHa AJib-
(onca. Te, mo B m’eci [opBara BUpaKEHO JIUIIE iMIT-
JIITUTHO, TYT HaBMUCHE BiAOyBA€THCS EKCILTIITUTHO.
3aKIII04aEeThCs Mapi ¥ ofpasy ypouuCTO PO3NOYHHA-
€TBCSL CBOEPIIHUI OiXEBIOPUCTUUHUI EKCTIEPUMEHT.
MoskHa TOBOPUTH MPO PEBOJIOLIHE I MOJIEPHOBE B
omnepi apyroi mooBuHU X VIII cT., po 4iTko BUpaxe-
HUW aHTH-1JIeaJTi3M Y il «Cy4JacHi# 1T’ €ci, IKa TOpKae
3a QyIIy»®, 1o Mi3HIle 3HOBY 3’SBIAETHCA B OIEPi
Benbkanto®*. JIOCIiIHUKH MOCTIHHO TOBTOPIOIOTH IO
HOBY iJIet0, cepel] SKUX HANOiIbIl HAMOJETIIMBUM €
HItedan Kynue. Bin roBoputs mpo «aerepMiHOBa-
HICTB YCIX Ail»°, MPO «aBTOMaTH4HI 3aKOHOMIPHOCTI
KOXaHHSI»®.

«Bce pazom Burnsagae tak, HiOu BinOyBa-
€THCS TIJATOTOBKA 10 MPOBEACHHS TeaTpalib-
HOTO eKCIepUMeHTy. Ta sk He cXOXka 1 Me-
XaHi4YHa, BIPTyO3Ha rpa reposiMH, sKi HiOU
irpoBi QilIKy, BiIaIeH] BiJl HACHYEHOI IpU y
Becinna @izapo (La Nozze di Figaro) Bin /lon
Kyan (Don Giovanni), ie KO>eH 3 TepoiB I10-
CTIHO BUMYILICHMH NpPUHMATH pilIeHHS, 1e
KOJKEH MIT OM BUMHSITH Tak, ab0 iHaKIIe, 1e
cBoOO/Ia i MONAETHCS SK TOJOBHUU IMPHH-
IIUIT CTOCYHKIB MYK JIFOZIBMU».’

VY Topmara «mabopatopieto», y sKiii Bce Bin-
OyBaeTbes, ctae Okrobepdect, ynil mwyMm i migo3pi-
T TIEPCOHAT MACKye€ Te, IO HACTIPaBIi LS SCKPaBO
OCBITJICHA CIIeHa, Take co0l JIIKapHSIHO-TepPMETHY-
HE TPUMIIICHHS I AEMOHCTpaIlii B aHATOMIYHOMY
IHCTUTYTI.

JiiioBi ocobu 3’SIBISIOTBCS B KOPOTKUX, Haue
Crajlaxy CBiT/Ja, CLEHaX, fKi JyXe IIBUAKO 3MiHIO-
10Th ontHa ofHy (pa3om 117 cuen!), i B KOpOTKUX Ta

Wolfgang Wilaschek weist darauf hin, dass die Per-
sonenkonstellation in Cosi fan tutte, jenseits des Charakters des
Experimentellen, markante Entsprechungen zu Shakespeares
Komaodie As You like it habe; vgl. Wilaschek, Wolfgang: Mozart-
Theater. Vom Idomeneo bis zur Zauberflote. Stuttgart, Weimar
1996, S. 252f..

2 Ebd, S.249.
3 Vgl. ebd., S. 293.

4 ,, Mozarts vielleicht extremstes Werk mufite dem 19.

Jahrhundert und, wie nicht zu iibersehen ist, vielen Zeitgenossen
fremd bleiben.” Kunze, a.a.0., S. 434.

S Ebd., S. 444
6 Ebd, S.438.
7 Ebd., S. 445.
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3pO3yMIIHX

Jianorax BiIBEPTO PO3MOBiJAIOTh MPO CBOi BHY-
TpIillIHI TEepPEeKUBAHHS, HE3IATHICTh CIIIKYBaTUCS®,
Ta PO MEXaHI3MHU, MiJl AI€10 SKUX BOHH 3HAXOAATHCS
HAaBITh MPO 1Ie He 370raayounchk. [IpoTe cepen Takoi
BEJIUKOI KUTBKOCTI KOPOTKHX CIICH II€ TParIsi€ThCs
He yacto. Xoua i Oynu BuKopucTasi arpudyt OKTO-
OepdecTy, BOHH 3aJHIIAIOTHCS JIUILE TOTIOBHEHHSIM.
Jpama 31aeTbcsi MalKe CTaTUYHOIO, CKOHUEHTPOBA-
HOIO Ha Jliaiorax roJIOBHHUX T'epoiB, sIKi, 3 OIVISITy Ha
Te, 10 pa3 1M MOPO3UBO, MM TOPLIKY ¥ THBO, OJI-
HOTO pa3y HaBiTh OOJWIIN KiHKY, HIYOTO i HE MOXYTh
POOHTH, OKPIM SIK TOBOPHUTH.

SIK110 3BEpHYTH CBOIO YBary Ha ApamarTyprito, 1mo-
OynoBy onepu Tax uunsms yci (Cosi fan tutte), MOX-
Ha 3HAWTH CIIUTBHI pUCH 3 T’ ecoro. Onepa CKIIaaeTh-
Cs1 3 ABOX aKTiB, SIKi B CBOYO UEPTY TOLIEHI HAa 3HAYHY
KUTBKICTh OKPEMHX CIIeH, pa3oM 34. JI71s mopiBHSHHS:
Becinns @ieapo (La Nozze di Figaro) mae pazom 44
cleHH, po3zaiieHi Ha 4 aktw, 1 [Jon JKyan (Don Gio-
vanni) — 36, pa3oM 3 OCTaHHBOIO CIICHOIO «scena ulti-
may, I1le BChOTO Ha ABi OUTbIIe HIX B Taxk uunams yci
(Cosi fan tutte); mpoTe BaroMa BiJIMiHHICTb TIOJIATAE
y TOMY, IIO IIi ABi OlepH 3HaYHO Oararii Ha MOii.
Uepes mBUAKY 3MiHY MEPCIEKTUBU B paMKaX BIac-
HOT 0OMEXKEHOCTI JIii HaBiTh caM eKkcriepuMeHT JloHa
Anb(hoHCO CcTae JeNo ypUBYACTUM 1 HIBHIKUM, SIK
crmanax cBitia. Lle mocmiroeTbesl 3HAYHOK KiIbKic-
TIO MiCIIb Jii, sIKi HE MOXXYTh OyTH BH3HA4YeHi Mizep-
HOIO KinbkicTro momiii. e Micis iguiii Ta crokow’,
SIKi 3MYIIYIOTh PO3CIA0UTHCS: i PO3MOYNHAETHLCS B
AKOMYCh Kade, IPOAOBKYEThCS B CaaKy Oinsg mops,
JUTSL TOTO 100 MOTIM MEPEHECTUCS B ApUCTOKPATUIHY
KimMHary. Jlami Bce MPOIOBKYETHCS B TAKOMY K apHC-
TOKPaTHYHOMY CaJ0YKY, IIOTIM 3HOBY iHIIIA KiMHATA,
SKY BiJl HACTYIHOI KIMHATH BIAIUISIOTH Pi3HOMAHIT-
Hi J1Bepi Ta a3epkana. | Tomi me oqHa KiMHara: iHma
cnanpHi (,,altra camera®). Hanpukinni mu pymaemo
B ITMIIIHO 0OCTaBIIEHY CBATKOBY 3aiy. Ta 3BiJcH 3HO-
BY I'epoi, TO-pi3HOMY MOEHYIOUNCH OJTUH 3 OJHUM,
MMOYMHAIOTH 3aXOMUTH B pi3Hi KiMHaTH'®. 3amacTscs,
0 TOJOBHUX TepOiB, HIOW 00 €KTH U MOCIHIIIB,
gyepe3 KyJicH, 4epe3 e «IPOTUCTOSIHHA MITYYHOTO 1
HPUPOAHOTO» ! TATHYTH BiJl OIHOTO €TaIy J0CIiaY, 10
iHIIIOTO.

bescymHiBHO Tak BinOyBaeThes B 1'eci Kasumup
i Kaponina, mpote 31a€ThCs, 110 X04a onepa 1ak yu-
Hams yci (Cosi fan tutte) moOygoBaHa TyKe ITY4Y-
HO 1 CBiOMO'?, BOHA Tepeiae «CydacHHUi» 3MICT, He
B OCTaHHIO Yepry 4epe3 MOCTiiiHe HApPOCTaHHS TEM-
my, SIKUH, BTIM, XapakTepHu# ais 000x TBopiB. Kia-

8 Vgl. Gough, a.a.0., S. 109
o Vgl. Kunze, a.a.0., S. 492

10 Vgl. Mozart, Wolfgang Amadeus: Cosi fan tutte. Stutt-
gart 1992, S. 10, 18, 34, 66, 80, 118, 136, 144.

' Willaschek, a.a.O., S. 248.
12 Vgl. Kunze, a.a.0., S. 491.
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CHYHA €IHICTH MICIIA, III0 TICHO OB’ g3aHa 3 €IHICTIO
yacy i aii, 3HuKae. Omnepa He HACTUIBKM BUIbHA, SIK
Apama, roynHarouu 3 yacis [eopra Broxuepa, npore
BOHA BXKE HE MOXKE BUKOPHCTOBYBATH BC1 «ICTIIMHI,
MpUTaMaHHI KIIACHYHO-11eaTiCTHIHOMY MHUCTEITBY 1
THUM CaMHM BHXOJUTH 3a cBoi Mexi. Okrobepdect Ta
nexopauii Tax yuname yci (Cosi fan tutte) Ha CTiNb-
KM BIIMIOBIAAIOTH TPajuIlii, 110 O0MIBa TBOPU BTi-
JIOIOTH «TeaTp CBIiTY», SIKMH PEMPE3CHTYE «BEIUKE
ey (,,theatrum mundi®), # 3pemTo0 BCe MBHAIIE
TIEPETBOPIOETHCS Ha «CBITOBHH TTHUPK» (,,cirkus mun-
di). 3006paxxyeThcs Tearp y Tearpi, MOCTIHHO 1EMOH-
CTPYETBCS TEAaTPAIBHICTB', OHAK 3 IOTTIOMOTOI0 TaKOT
0araTomapoBoCTi B HbOTO iHTETPY€ETHCS PEATbHICTD.
Bike HEMOXIMBO MOBEPHYTHCS N10 300pakeHHS ca-
MOTO JIAIIE BUTAJ]AHOTO CBITY. Y HBOTO BJiepiacs pe-
anbHICTH?. BoHa OllIbIlle HE MOXKE 3aJIMILIATHCS OCTO-
POHB, 11 MOTPIOHO IHTErPyBATH i IEMOHCTPYBATH".

Uomy 1meil excnepuMeHT 3filicHioe came Jlon
Anbdonc? Tomy o BiH, Ha TpOTHBAry 0O0OM mapam,
sIKIo BipuTH [0pBaTy, He € «IOIUHOI0 CHOTOACHHS,
BiH pOZIOM 3 iHIUX 4aciB. BiH crapmmii 3a BikoM i
Mae OLIbINe AOCBIAY B )KUTTEBHUX crpaBax. OCKib-
KM 32 MOTO IUICYUMa IIiJIe KUTTS, BiH 3BUK TPUMAaTH
XKHUTTS Ha AWCTaHLIi, 0 Jajo HoMy 3MOry aHai-
TUYHO JMBHTHUCS Ha pedi. Ti Aekimbka Ipys3iB, sKi B
HBOTO I 3aJIMIIUINCS, MiAPUBAIOTh Horo cuiu: Bin
X04€ IepelaBaTu CBOI 3HAHHS, NMPUMHOXYBATH iX,
TaKUM YHHOM 3POOMTH BKJIAJ B IIPOCBITHUIITBOM®.
Ti, XTO OCArHYAM el mpouec Mi3HAHHS, BTPATHIH
SIKYCh YaCTHHY 1IHCTMHKTHUBHOCTI; 3 TAKUMH 3HAHHS-
MU KHTTS CTa€ CKIAIHIIINM, 3HUKA€ OyIb-sKa HaiBHA
Oe3mocepenHicTh 1 yerkicte. | KyHie 30BciM He mie-
pebinbliye, Koyid Ha (OHI IbOro Ha3uBae /JoHa Ajb-
(hoHCA «CKENITUIHUM, IpOHIYHHM, TOCTPHM Ha S3UK
JSTTBKOBOJIOM-ITHHIKOM)”.

Takox € 3Ha4HI BiMIHHOCTI y CITiBBiIHOIIEHHI
repoiB KX TBOPIB, X04a B 000X BUMAJKaxX MOBa Hje
nipo aBi mapu. B Kasumup i Kaponina oqHa napa Bce x
TaKu 3HOBY 00’ €IHy€eThes, a came Kazumup 1 Kapouri-

! Don Alfonso greift immer wieder in die ,,Regie* sei-

nes Experiments ein und hélt z.B. Ferrando und Guglielmo dazu
an, ihm dabei zu helfen: ,,Secondatemi!*‘; Mozart: Cosi fan tutte,
a.a.0., S. 52

2Vgl. Hein, a.a.0., S. 50.

3 Das scheint etwa hundert Jahre spéter, in der kleinen

Verismo-Oper Pagliacci von Ruggero Leoncavallo, (1892) dhnli-
ch zu sein: hier wird die Theatralitdt, das Verhiltnis von Kunst
und Wirklichkeit, eigens in einem Prolog thematisiert, das Stiick
vom Protagonisten beendet, der sich dazu explizit an die Zuschau-
er richtet. Hier allerdings werden weniger GesetzmafBigkeiten und
Typen als ein spektakuldrer Einzelfall demonstriert; vgl. Leonca-
vallo, Ruggiero: Pagliacci. Drama in due atti. Mailand 1897, S. 7f.

4 Vgl. Splitt, Gerhard: Cosi fan tutte und die Tradition
der Opera Buffa. In: Wege zu Mozart. W.A. Mozart in Wien und
Prag. Die groflen Opern. Hrsg. von Herbert Zemann. Wien 1993,
S. 134-158, hier S. 147.

3 Vgl. Kunze, Stefan, a.a.O., S. 443f.

BPEXTIBCbKI HUTAHHA

Ha®, TOJIi SIK APYTiii mapi 1e He BAAETHCS. ATPECUBHUI
Mepxknp ©pann, KU BUIUIecHyB nuBo EpHi B nuie,
He 3anmumuBes 3 KapouniHoro, sk MaB OM 3poOHTH,
skOu ['opBar TOYHO MepeHic B3aEMOCTOCYHKH TepoiB
3 Tak uunams yci (Cosi fan tutte), a OyB 3MyIICHUI
3HUKHYTH, 1 Kaponina 3B’s3anacs 3 [llyprinrepom’.
[Ipote y nux 3miH Oyiia cBOsl BaXKIJIMBa IPUYNHA, BOHU
3HOBY BiJICHJIarOTh Hac A0 noctari JloHa Anbdonco.
BiH iHCUIEHYBaJbHUK EKCIEPHUMEHTY, KOMEHTaTop
OIEpH, SIKHUH BXKE MalikKe MEepPEiHAB PUCH BYJIMYHOIO
cmiBaka. [Ipote B Kasumup i Kaponina HeMae Biamo-
BiJTHUKAa TaKOMY Teporo. | MOCHiTHUKN CXOAThCS Ha
JTyMIIi, IO BCE-TaKH 11’ €ci OyB O HEOOXiqHMIA TaKui
repoit. Moro BincyTHiCTh KOMIEHCYEThCS HEAOATO-
HIBHKOIO YEeProBiCTIO KapTHH, SKa CIpsiMOBaHa Oe3-
nocepenHbo Ha misinada®. [Ipore HAaBMUCHO OYeBHIHA
MTOCHIIOBHICTh CIIEH HECE JIUINEe YaCTUHY EKCIIepH-
MEHTAJIBHOTO 3MICTY i HOTO IeMOHCTpaIlii Ha CIIeHi.
Ta Bce -Taku € B IT’€Ci OIMH TePOM, IKUW B 3HAYHIN
Mipi Biamosinae Jony Anbhonco, yocoOoe i momi-
Jisie Hioro Teopii 1 citorsia. Lle came Toii mimo3pi-
muit Wypuinrep, B uni Bycta [opBar BKiIajae Takox
1 BIIaCHI CYCITIJTbHO-KPUTHYHI TOTVISAM, SKHHA, JTyXKe
noniouo Jlony Anb(poHCO, BXKeE ITiJ Yac MepIIoro BH-
X0y Ha CLIEHYy Ja€ 3pO3yMiTH, 1[0 3HA€, K BIAIITO-
BaHUH L€ CBIT 1 HAIIIE YKUTTS:

«He icaye nobpux um mora-
Hux oaell. [Ipore Hala cyyacHa exo-
HOMIYHa CUTYyalis 3MyIIye X cTaBaTu
eroiCTUYHUMHU, SIKOM BOHA 3MYLIyBaJa,
Ta BPELITI BOHM BUMYIICHI CKHITH.)»’

Hlypiinrep, KUl HIKOJIN HE BXUBAE aIKOTOJB'?,
IUISL TOTO TO0 PO3YyM 3UIHINABCS YHCTHM, 3PEIITOIO,
€ JIIOIMHOIO PO3BAKIIMBOIO, Y HHOTO € «TAKTHKa»'! 1mo-
BEJIHKH, CJIiTyFOUH SIKii BiH MOKiPIIMBO CTABUTHCS 10
cBoro meda Payxa. Y Hporo 3 Payxom, criekynsHTOM,
SIKAI Ha)KUBCS Ha BOEHHMX ITOCTaBKaX, YUCTO JITOBI
CTOCYHKH, KOYKEH Ma€ 3 I[bOr0 CBOIO BUTOJTY.

Tax camo, sx 1 Jlon AnsdoHco, Kkuii OyB BUMY-
MICHUH TUTATUTH MOJIOAMIIHN, MPOTe HOCBiaUeHi Jec-
mini'%, mo6 BoHa JgormoMarana iomy', i, KpiM I1bOTr0,
OiybIlie HE MaB HISIKMX COL[iaJIbHUX KOHTAaKTiB, Llyp-

6 Vgl. Horvéth 1, a.a.0., S. 323f.
7 Vagl. ebd., S, 322f.

8 Vgl. Hein, a.a.0., S. 56.

o Horvath 1, a.a.0., S. 258.

0 Vgl ebd,, S. 276.

" Ebd., S. 286.

Vgl. Wapnewski, Peter: Cosi fan tutte — Die sehr ern-
sten Scherze eines Dramma giocoso. In: Mozarts Opernfiguren
Grofle Herren, rasende Weiber — gefahrliche Liebschaften. Hrsg.
von Dieter Borchmeyer. Bern, Stuttgart, Wien 1992, S. 115-134,
hier S. 126.

13 Vgl. Mozart: Cosi fan tutte, a.a.0., S. 45-47.

BRECHTSCHE LESUNGEN

ILIHTep MOCTAE K «CAMOTHS JIOAWHAY', Ky BIILILISE
BiJ iHIMX mepeBara B 3HaHHAX. Sk 1 JJon Anbdon-
CO, SIKW 31 CBOEIO MPSIMOTOIO MIr O OyTH Jieap He
yocoOneHHsaM onepu Tax yunsams yci (Cosi fan tut-
te), UlypriiHrep €KCILUTIIIUTHO «IIOCBApHUB YOJIOBIKA i
KiHKy»?. BiH TOYHO Takuii HEMIPUXOBAHUHN «ITHHIK»?,
sk 1 Jlon AnboHco, mpoTe BiH MOBUHEH, BiAIOBITHO
JI0 HOBOT TOPBAaTIBCKOI KOHIICTIIIi «HAPOIHOI I’ €CH»,
nepenasatu cBiii gocia. Lled mocsin y nepury dep-
Ty CTOCYETbCA TOTO, IO JIiTepaTypo3HaBels |elH
(hOpMYIIIOE SIK «acolliajbHE CTATEBE KUTT» TepPOiB?,
T'opBar BukpuBae cBiloMicTh CBOiX TrepoiB. CaMm BiH
mocToro KBiTHA 1932 poky po3noBizaB B iHTEPB'IO
3 Bimmi Kponayepom misi 6aBapcekoro pamio mpo
«OinbIr 200 MEHII YCBIIOMJICHE, Ha/I3BUYANHO TIPH-
BATHE CTATEeBE KUTTSD) , IKE OOMPAIOTH JIFOIH, & 0CO-
OJIMBO TEPOi HOTO «HAPOIHUX 11’ €c». BiH Mae Ha MeTi,
SK BIH caM 3a3Ha4yaB B IHTEPBI0, «IIOKA3aTH CBIT Ta-
KHM, SIKAH BiH, Ha KaJib, €»%. 3 1i€i NpUYHHU BiH 3MY-
mye Hlypuinrepa, Taky cobi TpoXu KaJIOTiIHy Ba-
piauiro Ha loHa Anb¢oHnco, nosicautu Kapomini 3a-
KOHU KOXaHHS:

«TimpKM W0 BU CKa3aiH,
0 SKIIO YOJIOBIK BTpayae poOOTy
3pasy X ClladIae KOXaHHs XKIHKU JI0
HbOT'O — HABITh ABTOMATHYHO. |...]
Taka nama Harypa. Ha xaib.»’

3pemrroto ['opar 3 qormomororo Llyprtiarepa BBiB
y cBoro anganrauito Tax yunsms yci (Cosi fan tutte)
Hona AnbsdoHco, ockinbku BiH OyB oMy HeoOXil-
auii. [Ipubpasmm Mepkens @paHia Bi3 3BUIbHHUB IS
[ypruinrepa ponib JIOAWHY, sIKa KOMEHTYE CBIT «TakK,
SKHUM BiH €.

Hactynnuii BuTOHYeHUI HATK HAa Taxk yuHAmMb
yci (Cosi fan tutte) monsrae y tomy, mo Mepkib
®pann, npomatouncsd 3 Llypuinrepom i Kapominoro,
BUKOPHCTOBYE Ti cami clioBa, sikuMu Jlopabenna Ta
OHOpALTIHKI TTPOBOKAIHM CBOIX CYIKEHUX, KOJIH
BOHM HiOM Manu Wth Ha BikiHy: y [a IlonTe Ta Mo-
napra 1e «Buon viaggio!»®, y Topsara, sikuii B 1e-
SIKOMY CEHCI IIIM CaMHM BIIMCaB ONepy y CBill TBip
— «IlacnuBoi moporu!»’. B 060X ciieHax Mu 6a4nmo,
SIK BOHM 3HHUKAIOTh 1 TUBUMOCS M y cimi!®.

3 onsaay Ha lllypuinrepa HeoOXiqHO JeTajbHile

! Horvath 1, a.a.0., S. 274.

2 Ebd, S.273.

3 Ebd., S. 285.

4 Vgl. Hein, a.a.0., S. 47f.

5 Vgl. ebd., S. 13.

¢ Horvath 1, S. 13.

7 Ebd., S. 274.

8 Mozart: Cosi fan tutte, a.a.0., S. 32.
K Horvath 1, a.a.0., S. 270.

10 Vgl. ebd.

69

PO3IISIHYTH 1HIIMX TepoiB, 1 0apa3y K BIAJaiOTh B
OKO 30iru B omepi i «HapomHii m’ecci». Ha moyatok
orepu OOH/IBI Mapy MaJ CBITIi, TPaAULIiIiHI ysBICH-
HS MPO KOXaHHS 1 CTBOPWIIM IS ceOe BiAMOBIAHUN
komeke decti. Komn JloH Anb¢hoHCO MOCTaBHB Tif
NUTaHHA BipHiCTh HapedeHux, Pepano i [yabein-
MO 0fpa3y 3aXOTiIM MOKa3aTH HOMY, JIe pakd 3UMY-
101! [1ix yac yaraBaHoOro po3raBaHHs OOUIBI CECTPU
MIO/TyMaJTH, 10 MOMPYTh Bif ropsi'2. e ysBieHHs npo
KOXaHHsI JIocsirae cBOTO arorero B apii dropmimimki
Come scoglio immota resta, y SKiii BOHa OCIIIBY€E
cebe K 3pa3KOBHH NMPHUKIIAL HEIIOXUTHOIO KOXAHHS
il BipHOCTI,'® 1 BIATIOBITHO [IbOMY, Y LIEHTPAIIBHIH apii
omnepw, apii @epanno Un ‘aura amorosa' min akomna-
HEMEHT TUBOBMKHOT MY3UKH PO3KPUBAE 1 KOMEHTYE
cBoe BiacHe OaueHHs mpaBmu.'’ TyT sikpa3 3i0paHo
yce Te, 3 4Oro IOTIM 3ipByTh MackKy: «Hwmcrora mo-
qyTTd, T€, 10 HAac 3BOPYIIYE, 1 HE B OCTaHHIO 4ep-
Ty MOpaJib, K MilIaHChKa YecHOTa».'® JIuBstanch Ha
repoiB [opBara, moTpiOHO yCBiZOMITIOBATH, 110 YacH
3MIHUITUCSI, TIEPII 32 BCE 3MIHMIJIACS CYCIUILHO-TIONI-
TUYHA CHTYAIIisl, IO Ofpa3y * MPHU3BEIO JIO 3MillIeH-
HS aKIeHTIiB: o0uaBi mapu B Tax uunsms yci (Cosi fan
tutte) TOXOAATHh 3 BHUINMX MPOIIAPKIB CYCILIBCTBA,
YOJIOBIKH-0QillepH HE MAIOTh HiIKUX MPoOIeM 3 rpo-
[IMMa, KOPOTKO KaKydH, TUIIOBI repoi omepu. Xoua
konuch 1 B Kazumupa cripaBu i 100pe, BiH Oilib-
e He OyB BIEBHEHHUM Y 3aBTpaiiHboMy aHi. [loxo-
IST9U 3 HIDKIUX TIPOIIApKiB MIIIAHCTBA, MPAIIOI0UN
BOJIIEM 1 OTPUMYIOYH 3apIUIaTHIO, BiH CTaB B MEBHIN
Mipi caMOBIeBHEHNM. Ta OCb BiH BTpaTHB PoOOTy —
OUYEBUJIHO, IO I[IJIKOM HE3aCIYKEHO.

BiH xwuB Tak, sk 6araro xro y 1930 p., micns cBi-
TOBOi €KOHOMIYHO{ KPH3H: HOTO «CKOPOTHIIN», 1 BiH
OyB BUMYILCHUI «KJICITH €THKETKU Ha TOBapm»,'’ 3pe-
LITOIO, 37aBaJIOCh, III0 BiH HE MOXE COO0l1 JO3BOJIMTH
BigBianHun Okrobepdecty. BiH cTaB OypKOTIMBUM
«mecumictom»,'® sxuit 6araro mymae. Ile Biapisuse
fioro Bin Kaponinu. Komu BoHa y ceHTHMEHTaIbHO-
POMaHTUYHOMY 3amajii MpoBOKAJIA OYUMA JUPU-
a0y, STKHiA JT1iTaB koylaMu Has OkTobepdecToM, BiH
HaKUHYBCSI He Hel 31 ciioBamu: «Ta 3aMOBKHH TH BXKe
3i cBOIM Jupmkabmem!»’

Kapomnina yocoOmioe Bci Ti SIKOCTi, KUMH Mo-
HapT HaJUTUB CBOI MapW Ha MOYarky omnepH. Bona
TaKOX Ma€ TPaJWIiAHI ysSBICHHS NP0 KOXaHHS, SKi
BOHA HE CTAaBHUTH ITiJT CYMHiB. BOHa, K «IUTHHA Cce-

1 Vgl. Mozart: Cosi fan tutte, a.a.0., S. 11-13.
12 Vgl. ebd., S.30; vgl. hierzu auch Dorabellas erste Arie,

13 Vgl. ebd,, S. 54.

4 Vgl ebd.,, S. 60f.

5 Kunze, a.a.0., S. 493..

16 Ebd., S. 433.

17 Horvath 1, a.a.0., S. 257.
8 Vgl ebd,, S. 256.

¥ Ebd., S. 257.



70

PETHBOTO KJIAacy», YCBiIOMWJA BIAIIOBiAHI MillaH-
CbKi HOPMH, SIKi BU3HAYAOTh BIJIHOCHHH MiX JIFO/Ib-
mu. Tox 11 mpUIIenUIN TOYKY 30py, IO KOXaHHS Hi
B SIKOMY pa3i HEMa€ HiY0ro CIUIBHOTO 3 TPOIIUMA,'
IIT0 BOHA 3aB3STO ITOBTOPIOBaja, HiOM mamyra: «Komu
y 4OJIOBiKa TIOTaHO WIYTh CIIPaBH, CIPABXKHA JKiHKa,
KIHKA SKa MOMY HaJEXUTh, Oyae Ie OuThIne Horo
miaTpuMyBati».? BoHa mocTiliHO HarojorryBaga Ha
TOMY, 1[0 MorJIa O JICTaTH CIy»KOOBIA 3 IPAaBOM Ha
OTpPHMAaHHSA TEHCII, MPOTe «HE MOKUHYIH Tebe 1 3a-
BXIU 3a Tebe 3acTymamacs».’ Yei mi mycti Oagauxu
3apOIHJIM B Hill MPArHEHHS 10 COIajbHOTO 3pOCTy.*
[TincBimomMo BOHA Big4yBae, IO 3 TAKOI CHCTEMOIO
LiHHOCTEH BOHA HE 3MOKE 3a/I0BOJILHUTH CBOE TIpar-
HEHHSl JOCSTHYTH KPalloro CTAaHOBHUINA B CYCIIiJIb-
CTBI, IK€ HE B OCTAaHHIO YEPTy 3yMOBWJIA MOJITHYHA
cutyarig. CamMa TOro He IMOMIYalO4d, BOHA TIEPEO-
CMUCIIHIJIA CBOE IOHATTS JIt000Bi. Tox came BoHa, 30-
BCiM iHaKke, HiX B Tax uunams yci (Cosi fan tutte),
py#HYy€ napu.

ExcriepuMeHT mosnsiraB y TOMy 100 mepeMicTH-
TH TE€POiB Yy Taki COIliaJibHI YMOBH, y AKUX HalKpa-
e pO3KPHUBAIOTHCS 3aKOHOMIPHOCTI CTOCYHKIB MiXK
monsMu. [IpoTe 3MIHIOETBCS paKypc 300paKeHHS,
B3sITa % 32 OCHOBY MpaBja 3aJIUIIAE€THCSI HE3MIHHOIO.
B onepi (hiHaHCOBI acmeKTH TakoXK HE 3aIUIIAI0THCS
11032 yBarom.

PozBaxximBa [lecmina, sika TakoX po3Isiaia
KOXaHHs SIK MpocTHii 3akoH npuponn — «E legge di
natura»’ — pa3om 3 JIoHoM AJb(HOHCO HATOIOUIYIOTh
Ha TOMY, 1110 HOBi HapedeHi He JUIIIe 3aMOXKHIIII, aje
i «ricchissimi»,® GpiHaHCOBO 3HAUHO Kpaille 3a0e3me-
YeHi, HiXK X KOXaHi, 1[0 TOBUHHO 3POOUTH Hapeye-
HUX II€ MPUBAOINBIIIIMH.

Tax sx Kapomina B m’eci [opBara mpoekTyBa-
Jla CBOKO POMAHTHKY Ha JOupwxkabnb, /lopabenna ta
OiopaiiKi BUXOASIYM pa3oM Ha CIIEHY TPUMAIU B
pyKax MOPTPETH CBOIX KOXaHUX HACOJIOJKYBAIHCS
CBOIMH BJJaBaHO-i7IcaJIbHUMHU CTOCYHKaMU:

Se questo mio core
Mai cangia desio
Amore mia faccia
Vivendo penar!’
[lotiMm aBTOp 3HOBY NOBEPHETHCA 1O MOTHBY
i€l KapTUHU 1 HAJacTh WOMY HECIOIIBAHOIO PO3-
BUTKY. Jlopabemty, sika BiAmoBizaza 3a 000X KiHOK,

! Vgl. Joas, a.a.0., S. 48.
2 Horvath 1, a.a.0., S. 267.
3 Ebd., S. 260.

4 Vgl. Hollmann, Helga: Von der Auslosung zwischen-

menschlicher Konflikte durch die 6konomische Situation. Ein
Beitrag zur Gesellschaftspolitik. In. Materialien zu Odén von
Horvaths Kasimir und Karoline, a.a.0., S. 39-46, hier S. 44.

3 Vgl. Mozart: Cosi fan tutte, a.a.0., S. 62.
¢ Vgl ebd, S. 64.
7 Ebd., S. 18.
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criiiMaioTs Ha OpexHi. BigBepTo 3 MexaHIYHOIO TO-
BEPXHEBICTIO, SIKa IILJTKOM BiAMOBI A€ MParMaTHYHUM
MexaHi3MaM, SKi BHU3Ha4aloTh KoxaHHs, Deppanio
3HIMa€e MIHIaTIOpY, CHMBOJI KOXaHOTO, 3 ii mui i Ta-
KMM 4YMHOM 3BIJIbHSE MICIE AJISI 3HAKy CBOIO KOXaH-
Hst — cepit: «Oh, cambio felice»!® yer dopabemin
i T'yneemo 1l core vi dono BiIMOBHUBCS Bij cTaporo
PO3yMiHHSI KOXaHHS, 3aMiHMBIINA HOrO HOBHM, MOX-
JMBO OUTBII KOPCTOKUM 1 PyHHIBHUM, MPOTE OTHO-
gacHO W OUThIN peanicTHIHUM. HeaBo3HauHI HATAKH
Ha iHTHM,’ SIKi HiYMM HE IIOCTYIIal0THCH aHATOTIYHUM
B eci ['opBara Kasumup i Kaponina, He B OCTaHHIO
4epry CIyryrTh [bOMY HAOYHUM I ITBEPKCHHSIM. '
I 3HOBY wapiBHa My3uka Mouapra, sSika PO3IOBiTaE
CBOIO TIPaBJY.

Y Kazumup i Kaponina 4epe3 eKOHOMIYHI mepe-
JTyMOBH II€ BCE BiIOYBA€THCS OLIBII TIPSMO 1 TOBEPX-
HeBo. Hezabapom Kapomina npencrasiisie HOBY XKHT-
TEBY TO3UIII0, BOHA OiNplIe HE Xoue, MO00 MOYyTTS
Hero KepyBaiu. HaromicTh BoHa Xoue, HaTSKarouu
IIMM Ha CKOHOMIYHY CHUTyalio y BeiiMapchkiii pec-
myOuTini, 3MyCHTH 1X MPHUHOCUTH co0i KopucTh: «He
OyZb TakOI CEHTUMEHTaJIbHO. JKHUTTS — 1€ Baxkka
pid, i XiHKa, KA X04e YOTOCh JOCATTH, TIOBUHHA CITO-
PSITUTH CBOE JKUTTSI BIUTMBOBUM 40JI0BiKoM».'! TTicms
LBOTO YCHOTO HE 3MIHIOETHCS 11 OE3TITy3/1e CTaBICHHS
JI0 KaTOJNUIBKOI BipH, SIKOi BOHA CYBOPO JOTPUMYBa-
Jlacs: BOHA IMHIIAETHCS THM, 1110 BXKE TPH pa3u Oyna y
O6epammepray'?ixode TakoxX BifiBimaTu AnbTeTTiHr.

Tox y «HapoHii 1T’ €Ci» yTBOPIOIOTHCS TaKi apu:
3 ogHOro 0oky 6e3pobitHuili Kasumup, sxuil uepes
3pOCTaHHs CBOE€I arpecii HiIK HE MOXe 3HOBY 3Ha-
HTH co01 Micus B CycIiIBCTBI 1 paHimre cynuma EpHa,
Taka co0i «OpakoBaHa pid», 3 AKO1 BXKE HE OyJe HidO-
ro myTHROTO. 3 iHMOro 6oky Kapoiina, sika mparae
JIMIIE TIOKPALIUTH CBOE COLiajibHE CTAHOBUILE 1 PO3-
Baxnusuii Llypuinrep, sikuii ceinomo He mae Kapoui-
Hi «CO00I0 PO3MOPSAUTUCS CBOIM KUTTAM». BomHo-
4ac BiH YYy/JIOBO YCBIJJOMJIIOE, 1[0 BiH JIUIIIE MPOCTUN
POOITHHK, SKUICH «3aKpiiiHUK»,'* 1 skimo Kapomina
3HAlIe BUTITHINTY MapTio s cede, BOHA HOTO IMo-
KHHE. 3pEeIITor0 BiH JKe B3arali 3Mir ii 3aBotoBaTH, 60
BOHa MOKUHYINA ioro meda Payxa. Ta Ha ropu3oHTi
HEMa€ HIKOTO Kpaloro HiXK Ha MOYaTKy, [is B I'€ci

$  Ebd.,S. 102.

9

Vgl. hierzu: Biisch, Sabine: Die Psychologie der dra-
matischen Personen in den Da Ponte-Opern Mozarts unter beson-
derer Beriicksichtigung des Verhiltnisses von Text und Musik.
Koln 2006, S. 142-146.

10 Vgl. Horvath 1, a.a.0., z.B. S. 273, 293.
1 Ebd., S. 279.

2 Vgl.ebd, S. 258

3 Vgl ebd., S. 301..

4 Vgl ebd, S. 258.
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po3BuBaeThes 1o koury,! «Kapycens» Okrodepdecty
BiJicuItae ii 3HOBY J10 O4aTKOBOT ToukH. CTaHOBUIIIE
MaJIOTIEPCIIEKTHBHE, BTIM TaK SIK i B omepi Tax uu-
HAAMb YCi, X049a TYT Bce 00OMEKYEThCSI IPUMHPEHHSIM,
000B’s13k0BUM 115 iHaniB onep Ja IlonTe.

Tyt Jou Anbdonco rpybo panuth «Abbracciate-
Vi e sposi»? i mpuMupIoe Tapu. Ta BPEIITi-pemT XTo
3 KuM 3anuiuBcs? Bee crano Tak, sk Oyino Ha moyar-
Ky, UM BCE X YTBOPHIIMCS HOBi coro3u? Ko yBax-
HO TIPUIUBUTHUCS, JIIOPETO HE JA€ YITKOI BiIITOBII,
[1€ 3QJIAIIAETHCS Ha PO3CY PEKUCEPA, Ta 32 BETUKAM
PaxyHKOM, TICIIS 3aBEpIICHHS €KCIIEPUMEHTY, BXKe |
Hemae pisHuLi. B 000X TBOpax MoBa e mpo pyH-
HyBaHHS TIOTVISIJIIB 1 CTOCYHKIB, @ HE MPO MOOYIOBY
HOBHUX COIO3iB.

Te, mo Jlon Anbpdonco nepemdayas e Ha camo-
My TIOYaTKy, IO TCIIsT BHKPHUTTS T'epoi 31 CBOIM HO-
BUM JIOCBIZIOM CTaHyTh <OKATIOTIAHUMHU (irypamun»,’
CTaJio, HaXallb, TIpKOIO peajibHicTIO. TyT B KiHII,
«lieta finey, xopommii HacTpili He 3HWKae. OmHY 3
HANTOJIOBHINIUX CIUTLHUX PUC MU 3HAXOJAMMO B KiHITI
IIUX TBOPIB:

HeMae BUPIIIESHHS mpo0IeM, Mopalli B ITiH icTopi,
YTOIYHOTO KiHIs.* 3HAHHS OibIlle HE TMPHUMHOXKY-
IOTBCSl. 3AIMIIAETHCS JIMILE €CTETUYHE 3a/{0BOJICHHS
1 3HISIKOBLJTICTb.

Enen gou I'oprar 3HaeThes Ha onepi. bararo «Ha-
POIHHUX TI’€C» MAarOTh CIOXKETHI JIOTIOBHEHHS, 3aIlo-
3WYeHi 3 omep, mounHaioun Bix Che gelida manina’
IMydini mo Barcarole® Oddendaxa. /1o Toro 3HOBY i
3HOBY BUIUIMBAIOTh HOBI HATAKH HAa KJIIACUYHI TBOPHU
B Kasumup i Kaponina, Hanpuknaa, Ha micHIO 3ayi-
neninnus ®Opanna lllydepra, 3 nukny niceHb 3umosa
nooopoac.” 30KkpemMa BiH HaI3BUUYAKHO 100pe 3HAETH-
cs Ha omepax Morapra, IpuHANMHI Ha THX TPHOX, 110
axux Jla [lonre HammcaB miGpero. O4eBUIHO, IO B
’eci Posnyuennss @ieapo I'opBar mponoBxye po3mo-
Bigaru ictopiro, siky Mouaprt nouaB y Becinii QDiea-
po. Y npamy /oun JKyan nogepmacmucs 3 6itinu BiH
TaKOX IHTETPY€ BEIHUKY KUTbKICTh IPSIMHUX HATAKIB Ha
llon JKyana (Don Giovanni), 1 He 3aJIMINAETLCS Hi-
SIKUX CYMHIBIB, IO OTlepa CTaJia TOIITOBXOM JI0 Ha-
MHUCaHHS I1’€CH, a He caMa nocTarb [on XKayna. Lle
0e3cyMHIBHO LiKaBi, MPOTe HE HaAWBaXIUBIIII ac-
NEeKTH TOPBATIBCHKOI peueniii TBopyocTi Monapra.
Y BuUmanky 3 «HapomHOIO T’ecotoy Kazumup i Ka-
poZiHa BOHA BUTIANIAE 1HAKIIE: 3 MEPIIOTO MOTISTY

Vgl. Bartsch, Jiirgen: Scheitern im Gespréch. Beobach-
tungen zu typischen Kommunikationssituationen in Horvéths
Volksstiicken. In: Horvath-Diskussion, a.a.O., S. 38-54, hier S.
52..

2 Mozart: Cosi fan tutte, a.a.O., S. 152..

3 Vgl. ebd., S. 10.

4 Vgl. Hein, a.a.0., S. 42; Doppler, a.a.O., S. 20.
3 Vgl. Horvath 1, a.a.0., S. 177.

¢ Vgl ebd, S. 287.

7 Vgl. ebd., S. 266.
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CKJIaHO TIOMIiTUTH, 1[0 CTBOPIOIOYH OCHOBY ISl CBO-
ro TBopy l'opBar HaauxaBcsi ocTaHHIMU omepamu Jla
[ToHTe: BiH HEpeiHSB MOTUB €KCIICPUMEHTY, MOTHB
CITOCTEPEXKEHHS 3a MeXaHI3MaMH B3a€EMOBITHOCHH
MDXK JIIOMEMHU. B 000X mpamax cIieHa CTae aHTHiea-
JIICTUYHMM, KJIIHIYHUM MicLieM aii, enivHoi aii 3 BU-
KOPHCTaHHAM e(eKTy OuyKeHH:, sIKi chopMyBaIuCs
HE TiJ BIUIMBOM OpPEXTIBCBbKOI Teopii Tearpy (B TOi
Yac BiH ii caMe BIIOCKOHAJIFOBAB), a Ha OCHOBI 3pa3-
kiB Momapta i Jla [lonre. [opBar 3amo3udye Takox
MIPUHITII TTOOYIOBH 3B’S3KiB MK TE€POSMH, ajarnTy-
104M Horo mijx cBiif 3axym.’ IIpu npomMy repoi moka-
3yIOTh PE3yJbTaTd CBOTO Ii3HaHHS aOCONIOTHO YHH-
Kalouu MOpaJibHUX MOoBYaHb. Sk i y Momapra, B ux
TBOpax MoBa Hje He MpO OKpeMi 0COOMCTOCTI, Xa-
pakTepH, a Mpo TUIH JIIONCH, sIKi JIUIIE B A 9ac Ail
OTPHUMYIOTh IHIUBITyalIbHI PUCH.

B npomy mani Mu OiubIlle HE MOXKEMO PO3IIIA-
narn Kasumupa, Kapominy, Lwopuinrepa i Epny
K KJIaCMYHUX TepoiB JApaMH, BOHM pajlle akKTy-
albHI TEPEHOCHUKH CHMITOMIB, Ha SIKMX IIOCh
JIEMOHCTPY€EThCSL.’

Ile Bce, mpore, HaOyBae IHmUX MacmTadiB,
OCKIJIbKM BUXOIHUTH 32 MEXI OJIHI€l TI’€CH 1 BKasye
Ha uinmid xanp. LTy4yna TearpaibHICTh 1 3B°SI30K 3
peanbHicTiO onepu Tax yuuamse yci (Cosi fan tutte)
BIUTMHYJU Ha npamy Kaszumup i Kaponina. Oxpim
[[FOTO BOHW MaJIM BHUpIIIATBHUH BIUIMB HA HOBE PO-
3yMiHHS [ OpBaTOM «HApOMHUX IT"€CH 1 Ha i7el, AKi BiH
BTLTIOBAB y Teopii Ta mpakruii tearpy. Lle paxrunano
03HAMEHYBAJIO [TOYATOK HAITMCAHHS CyYacHHX ApaM.
s uporo He moTpiOHI Oynu Hi 3pa3ku, 3a SKUMU M1~
cas ['eopr Broxuep, Hi eeKT 04yKeHHs, SKUM HOTO B
CBOI#1 Teopii Tearpy onuncysaB bpexr.

3 nimeywvroi nepexnana Mapia Jlaeuowk

8 Vgl. hierzu: Kunze, a.a.0., S. 245f.
o Vgl. Hein, a.a.0., S. 53.
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ODON VON HORVATH’S KASIMIR
UND KAROLINE:
A PLAY FOR OUR TIMES IN
SIMON STEPHENS’ ADAPTATION
THE FUNFAIR

’ve enjoyed exploring affinities between Simon

Stephens and Odén von Horvéth: not so much
Stockport meets Budapest and cosmopolitan Central
Europe as that same passionate engagement with hu-
man life in all its folly and brutality - coupled with
its clinical dissection. It’s not difficult to see why
Stephens was attracted to produce his own version
of Horvath’s Kasimir und Karoline. Written in 1931,
Kasimir und Karoline is a modern Volksstiick, a ‘folk
play’ about people on a day out at the pleasure park
that is Munich’s Oktoberfest. However, the orgy of
wurst, wurlitzers and weissbier turns out to be just
another setting in the everyday struggle for survival.
The simmering violence finally erupts and it all kicks
off. That’s familiar terrain for Simon Stephens, too.

Horvath was writing in Berlin at a time when,
after the Wall Street Crash, the German economy
was shrinking alarmingly, with millions thrown out
of work, benefits slashed, and government spending
reductions sucking demand out of the economy. The
Wall Street Crash had left Germany hopelessly ex-
posed. Since its bankruptcy following the reckless
gamble that it would win the First World War, the
country had been kept afloat by US credits and the
deferral of reparations specified in the punitive Trea-
ty of Versailles. On that Black Tuesday, 29 October
1929 the credits evaporated and the democracy of the
Weimar Republic began to unravel. Germany was on
the path to the cataclysm of the Third Reich.

Well before the German President von Hin-
denburg summoned Hitler in January 1933, economic
crisis had become the crisis of modern civilisation.
Intellectuals as politically distant from one another
as Gottfried Benn, Bertolt Brecht and Ernst Jiinger
were united in the view that they were witnessing an
extraordinary mutation of the still new, mass, urban
society struggling to escape the grip of pathological
forces enveloping it. The poet and physician Benn in-
terpreted the mutation biologically, the war hero and
novelist Jinger militaristically, and the former medi-
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cal student, dramatist and poet Brecht believed that,
after passing through the excruciating crucible of so-
cio-economic crisis, the individual would be replaced
in the new collective age by the dividual. Drawing, I
think, on the discourse in Plato’s Symposium about
man’s lost wholeness, Brecht wrote some quite ex-
traordinary lines:

In the growing collectives the comminu-
tion of the individual takes place. [commi-
nution; from Zertriimmerung, a term used in
physics for smashing particles and medicine
for shattering, splintering a bone] The specu-
lations of ancient philosophers about man’s
division are being realised: in the form of a
monstrous illness, thought and being are di-
vided in the individual. It falls into pieces, it
loses [...] its breath, it passes over into some-
thing else, it is nameless, it doesn’t hear any
call any more, it flees from its expanse into its
smallest magnitude, from its indispensability
into nothingness — but in its smallest magni-
tude it recognises, having passed through and
breathing deeply, its new and actual indis-
pensability in the whole.

What first happened in Germany was the massive
ramping up of the monstrous illness in the shape of
the shocking crimes committed by the elected gov-
ernment and its many agents after January 1933. The
comminution of millions followed in the collapse of
civilisation.

To return to the level of everyday compar-
isons, those events show that, at the very least, we
can’t always assume that the institutional fabric of our
societies will survive severe economic crisis intact.
Economic crisis can become something much more
sinister than the opportunity to shake up labour mar-
kets, which is what people in control of banking and
finance nowadays readily take it to be. Larry Sum-
mers, one of the architects of financial deregulation
under Clinton - essentially the repeal of Roosevelt’s
Glass Steagall legislation which was put in place in
the early 1930s to prevent a re-run of the Crash of
1929 - said that we should just get used to crisis as
part of the normal cycle of things, little concerned
that the rapacious profit-making by the chancers in
the dealing rooms has devastating consequences else-
where in the real world. It’s salutary to reflect on our
capacity to unlearn hard-learnt lessons.

Interestingly, when the artist Georg Grosz,
who designed sets for Horvath, fled to the US from
the Nazis, he wrote to Brecht, with a knowing de-
gree of over-statement, that he should forget feudal
Europe and the experiment in the USSR and come to
see Roosevelt’s US for himself: it was the home of
a real socialist experiment. The US got Roosevelt’s
New Deal and Germany got Hitler’s version of it: au-
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tobahns and concentration camps.

Clearly, there are many ways of organising
a market economy. Present-day Germany has learnt
some lessons. It runs what it calls a social market
economy, and the Scandinavian states do something
similar, whereas in the US and the UK people appear
nowadays to accept the dogma that there exists only
the stark alternative between a free market and a so-
cialist command economy. But there again, the US
and the UK control most of global banking: what is
preached abroad for the better exploitation of inter-
national markets, supported where necessary by mili-
tary intervention, has been adopted as ‘best practice’
at home, too. And that, even though, as another US
economist, the Nobel-prize-winning Paul Krugman
has explained, control of banking provides latitude
for quite different policy options. While we have con-
tinued colonialism by other means, we have contin-
ued, too, to treat many of our own citizens as little
more than material for exploitation, squaddies and
chavs. The educational achievements and therefore
life chances of our urban poor, brutalised generation
after generation, are drastically lower than in com-
parator states.

Horvath’s Kasimir und Karoline and Ste-
phens’ Funfair are all about the effects of economic
crisis on people and their relationships in the urban
jungle of modern capitalism. Stephens’ adaptation re-
mains quite faithful to Horvath’s original in important
ways. So while talking principally about Horvath’s
play I can say quite a lot about the adaptation, too.
I’ll draw on it for quotations and I’ll mostly use Ste-
phens’ names for the characters.

There is a change of title to The Funfair —
and with all its raw, rock and roll energy, it could, as
Stephens says, be Platt Fields or Wythenshawe rather
than the Oktoberfest.

Horvath’s experiment with 116 short scenes
becomes just nine scenes in two acts in The Funfair.

Sentimental Bavarian folk music such as Mu-
nich’s signature tune Solang der blaue Peter, ironi-
cally counterpointing the violent words and action,
becomes sentimental 1950s ballads, also ironically
counterpointing the words and action, like Conway
Twitty’s Only Make Believe, Tommy Edwards’ It
all in the game and Eddie Cochran’s Three Steps to
Heaven.

Stephens injects into Horvath’s colourful dia-
logues plenty of the drastically self-assertive exple-
tive ‘fucking’. He has his Cash, Horvath’s Kasimir,
say: ‘And today I’m meant to come and have a fuck-
ing party at your fucking funfair’. Not to be outdone
by anyone in the war of words, Caroline says: ‘Am |
meant to fucking believe a word you say, you fuck-
ing jailhouse cunt?’. Horvath’s ‘Das ist mir wurscht’
is decidedly restrained in comparison. There again,
Stephens has his colourful variants in his characters’
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street language like Cash’s opening gambit: ‘Fuck
that for a game of soldiers’.

Stephens adds a second epigraph to Hor-
vath’s biblical ‘Love never dies’, bringing in two
lines from Nick Cave’s ‘Push the Sky Away’: ‘And
some will tell you that it’s just rock and roll/ Oh but
it gets you down deep in your soul’. It’s no biblical
soul, of course, that Cave’s rock and roll reaches but
the sensual self with gut feelings and desires, aroused
by the music and the prospect of sex. So Stephens
invites us to think about the hedonistic rock and roll
sensibility of the post-war western world, which has,
in the meantime, become a near-global sensibility
through the marketing of one of our big export earn-
ers. Keith Richard’s autobiography says it all really.

As we’ll see, the two epigraphs become
Cash’s in his anguished, soul-baring speech in the
middle of the play. I think Horvath would have ap-
proved of Stephens’ intervention here. And the lines
from ‘Push the Sky Away’ respond to the signature
image at the opening of both versions: the Zeppelin
passing over the fairground in the sky. For Caroline,
the airship symbolises the prospect of a life changed,
of the pursuit of dreams of far-off places, of adven-
ture and of freedom, the Alpine Oberammergau or
the seaside at Blackpool, as the texts have it. It’s
probably useful to mention here that, during the ear-
ly pioneering decades of aviation, the technological
achievement of the Zeppelin was used in Germany
as a symbol of national renewal, and by extension of
the way individual lives could be changed. We might
also think here and elsewhere in the play of what in
1930 Sigmund Freud in Civilisation and its Discon-
tents called the ‘oceanic feeling’, of the self fusing
with the world beyond in something like a religion
experience or falling in love, when the self becomes
convinced that the distance between it and the world
of objects and other people has been overcome. Mass
events like rock concerts can have a similar effect.

It’s not difficult to identify the self-delusion,
the ‘false consciousness’, in such dreams as Caro-
line’s. Like our feelings, such desires can be so mis-
leading and prove to be our undoing. But they have
their place in the craving for life that animates us, with
all the elation and desperation associated with them.
Stephens and Horvath both understand very well the
delusions that beset us in our desires and grasp the
need to treat their characters with due understanding,
for all their violent ways.

In fact, Horvath was deeply disappointed
when critics of the 1932 Leipzig premiere described
Kasimir und Karoline simply as satire, highlighting
its parody and caricature. So he wrote a very interest-
ing ‘Gebrauchsanweisung’, instructions for the use of
his plays, which take us to the heart of his attitude
towards his character creations and their dramatur-
gical treatment. The idea of writing instructions for
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the use of a work of art, of course, comes from those
times. The Berlin political theatre of Erwin Piscator
and Brecht’s Epic Theatre stress the use value of art,
its relevance for sociological and political applica-
tion, provocatively denying art its traditional func-
tion of representing universal artistic values. Brecht
proposed that aesthetic categories they should be re-
placed altogether by sociological ones.

Horvath’s instruction manual is concerned
with the social and political dimensions of art. He
had no doubt that proletarian values would come to
dominate in that collectivist age. Things, of course,
now look rather different in the post-industrial West.
The instruction manual is, though, also directly con-
cerned with what Horvath still understood as aesthet-
ic questions in writing for the theatre. Above all, the
manual foregrounds his use of irony in his dramatic
dialogues, characteristic of the great Austrian theatre
tradition.

First, though, Horvath says that his theatre
shows characters who follow their instincts and de-
sires, which are mostly ‘extremely primitive’. Like
everyone else at the time, Horvath knew his Freud,
who showed that we are a very uneasy amalgam of
conscious and unconscious behaviour and that the no-
tion of a unified self is an illusion. We are complex
beings, and, as Brecht saw, in prevailing socio-eco-
nomic conditions the contradictions within us can be
forced apart. At any time, deeply embedded desires
and instincts often drive behaviour which is anything
but rational, providing outlets for our aggression and
fantasies. We are easily seduced by things that play
on our desires and instincts, be it rock and roll, Hol-
lywood thrillers or the spectacle of people demeaning
themselves on tv in exchange for their own five min-
utes of ‘fame’.

Like Freud, Horvath knew, too, what limits
we seek to place on the pursuit of instincts and desires
through social conventions and rules, and what pres-
sures there are to internalise those rules. If all goes
well, the reconciliation of individual and communal
interests can take place through a shared recognition
of reality (we might, with Freud, talk of a reality prin-
ciple), which overrides wild excess (the Dionysian
pleasure principle). However, things rarely go well.
At times of crisis the mechanisms for the reconcili-
ation of interests come under severe strain. So at a
time of scarcity and mass unemployment, work and
money acquire a particularly pronounced value as the
means to access pleasure, some of it socially sanc-
tioned, some not; and, by the same token, the role of
work and money as instruments of social discipline
becomes particularly pronounced, too.

Horvath identified this field of conflict as
central to his search for the truth about life in con-
temporary German society. There is, of course, a
fundamental irony in his chosen dramatic situation:
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it is precisely in the pleasure park - where his charac-
ters seek distraction from the oppressive anxieties of
everyday reality - that they are brought face to face
with those anxieties because the pursuit of pleasure
depends on that scarce commodity money. What is
more, class distinctions measured by earnings are ac-
tually emphasised, rather than being forgotten. The
play within a play that is the freak show at the fair, in
fact, shows the true face and the true situation of the
pleasure seekers. In a moment of recognition of their
actual situation, trapped and exploited, the terrified
freaks hold hands in an act of human solidarity.

Like Stephens’ theatre, Horvath’s has its
share of chancers who take themselves and us to plac-
es beyond the limits, to places which most of us have
not been to but are actually quite interested in seeing.
You might think of Stephens’s depiction of the mur-
derer Jamie in Country Music, who in act 3 comes
face to face with the reality of his situation; or Hor-
vath’s punter Alfred and the rest of the motley crew in
Tales from the Vienna Woods, whose insight into their
situation in Vienna after the First World War remains
around zero as the music from Johann Strauss’s waltz
of the same title plays on and on. In our play we have
the woman-hating, predatory males, Frankie Marr
and Billy Smoke, both heavily violent types. Unlike
the petty criminal Frankie Marr, Billy Smoke enjoys
a legitimate front as a department store owner. You’ll
see what becomes of them.

Horvath’s characters generally try to conceal
their intentions, deceiving others, but also often them-
selves. And it is above all through their words that
they conceal and, mostly unwittingly, reveal them-
selves. It may sound trite but in Horvath it’s language,
always language, shot through with a masterful iro-
ny, to reveal incongruities in what the characters say
and do, often between a conscious and unconscious
level. There are stark inconsistencies between charac-
ters’ thoughts and actions. Their language is riven by
contradictions and non-sequiturs as well as the more
conscious level of hypocrisy. Characters like Esther
may express revolutionary sentiments in one breath
and reactionary sentiments in the next. They often re-
produce scraps of language that they have acquired
from outside, such as lines from song. without prop-
erly assimilating and understanding them, without in-
tegrating them into a coherent linguistic performance.
Rather, Horvath’s characters represent consciousness
out of joint. Horvath frequently uses pauses to high-
light dislocations in communication between and
within individuals. Again, it’s reminiscent of Freud,
particularly his study of the inconsistencies in peo-
ple’s use of everyday language in The Psychopathol-
ogy of Everyday Life. Language, which is designed
to show strength and individuality, actually reveals
weakness and the atomisation of the self, which is lit-
tle more than an interchangeable unit economically,
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sexually and politically.

Interestingly, German was the Hungarian
Horvath’s second language but the one he always
used for his writing. The non-native speaker’s atten-
tiveness to the nuances of the language spoken around
him perhaps helped Horvath to achieve that special
effect in his writing for the stage that has often been
remarked upon: a deeply alluring blend of empathy
for and distance from his creations. He was a poet and
a social anthropologist rolled into one. An essential
component of the Horvath effect is the special quality
of the irony: subtly controlled and grimly comic, not
at all designed to produce belly laughs, not even the
relief from anxiety that laughter can represent. Rath-
er, the irony sustains a dramatic atmosphere with a
threatening tone, in which the laughter almost always
sticks in the throat. It’s uncomfortable and truly the
stuff of a sophisticated, comic treatment of material
with a hard edge.

Horvath described the style he aspired to as
a synthesis of realism and irony and added that styl-
ised realist acting would work best, not a naturalis-
tic style. The stylisation should be abandoned only
at isolated moments: when a character achieves real
insight into their situation. But those are few and far
between. He went further, saying that this style al-
lowed him to achieve what he called an unmasking of
consciousness.

Addressing this issue, the playwright has
pretty important dramaturgical decisions to make,
likewise the director and actors after him: how far to
draw on the powerful, polemical weapons of satire
such as parody and caricature, which can pave the
way for the sardonic dismissal of the character un-
masked. Horvath’s irony certainly lent itself to the sa-
tirical treatment of supporting characters where we
can see some caricature and parody, mainly self-paro-
dy. We may think here of the middle-class characters:
Spear the lawyer as well as Smoke the store owner.
However, this was not Horvath’s way with his main
characters. In keeping with the seriously comic tone
of his ironic style, he insisted that they were always
locked in a predicament that was at its core tragic.
What is more, an essential element of the tragic was
‘das Unheimliche’, another term familiar from Freud
normally translated as the ‘uncanny’. However, for
me that doesn’t quite capture the sinister social-psy-
chological atmosphere of life during the economic
crisis that pervades the action. Sinister, then, works
better here for me.

Let’s take a closer look at what it means for
Cash, Caroline and the others. We’ve already picked
up on some of Cash and Caroline’s tongue lashings.
Horvath describes his stock dramatic situation as the
‘collision of two temperaments’. Just as he stresses
instinct and desire, so too here he stresses tempera-
ment rather than rational understanding. ‘Collision’

75

also indicates the element of violence in social rela-
tions. Horvath orchestrates the collisions in a series
of fleeting encounters between his main protagonists.
The play is built around these encounters and so has
no need for an elaborate dramatic structure. We also
see see here why Horvath called his play the ballad
of Kasimir and his bride Karoline. There is a poet-
ic intensity to their exchanges, also a brutal rawness
which gives the balladesque its hard edge.

He adds — and I think this merits some em-
phasis - that through the collisions one of the protago-
nists always changes. There are, of course, all sorts
of different views on change and what, if anything, it
finally adds up to. Some critics have argued that all
that happens is that the fairground ride stops to pick
up different couples but everything has really stayed
as it is. In this reading, the fairground rides just con-
tinue in their repetition of a viciously circular motion,
mirroring the fate of characters trapped psychologi-
cally and economically, following their instincts and
unable to find a path towards their freedom. Again,
this is classically Freudian territory. Is it just a mat-
ter of: Plus ca change, plus c’est la méme chose? The
classic statement of this existential predicament in
modern drama is, of course, Beckett’s Waiting for
Godot. I"d like to conclude by picking out some key
elements in the collisions and asking if there is any-
thing more to the notion of change.

In the first collision of their temperaments,
which sees them go their separate ways, Cash and
Caroline are at first scarcely aware of what is driv-
ing them apart: the fact that Cash has lost his job as
a chauffeur. They have no idea of how to cope with
this together. Deeply pessimistic, insecure and with-
out strong family support to help him, Cash takes it
as a massive blow to his self-esteem. At a time when
the man was the bread-winner, the deeply insecure
Cash represents the crisis of masculinity within the
broader crisis. His response already cuts him off from
Caroline and the pleasures of the funfair. By contrast,
Caroline, who has work as an office administrator and
a family that can help her, has a more optimistic and,
as things develop, opportunistic attitude towards life
and the pleasures it can afford, from which she seeks
security. She complains: ‘All we do is drag each
other down’, but it is Cash who walks away. Mean-
while, other characters have so internalised the logic
of money and class that their behaviour follows semi-
automatically. The salesman Chase, whom Caroline
hooks up with, spells it out to her: ‘This man loses his
job. When that happens — well, people’s love fades in
times of poverty. It’s perfectly natural’.

Cash, having dug himself into a hole and
wrapped up in his insecurity and frustration, at first
keeps digging: ‘What did you mean before when you
said we drag each other down?’. When he confronts
her for ditching him because he’s lost his job, that’s
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the final straw for her.

The hard edge to the balladesque is carried
over to their encounters with the other characters at
the funfair, principally Frankie Marr and Billy Smoke.
Frankie is routinely violent towards his woman Es-
ther and searingly dismissive of the hapless Cash for
his naivety towards women: ‘You’re a soft bastard is
your problem’, he says. One moment, Cash does as
Frankie says and calls Caroline a ‘fucking whore’ but
then apologises to her. He then protests to Frankie:
‘I’'m a good person. That’s something you’ll never
understand’. Frankie and Billy Smoke would walk all
over weakling do-gooders like Cash and Esther.

Caroline’s motivation is to find security by
using her appeal to men, reproducing the security her
parents enjoy with their indexed civil-service pen-
sion. Caroline is confident that she can handle what-
ever men come her way. She goes on the prowl and
picks up Chase, who is a salesman in Billy Smoke’s
store. She uses Chase to antagonise Cash, licking
away at ice creams and going on the rides while Cash,
off to one side and struggling to express his intense
emotional turmoil, stalks her.

She moves opportunistically into much more
dangerous territory when she hitches up with the old
goat Billy Smoke, out with his friend the lawyer Spear
to leer at the young girls and buy them for sex if they
can. Smoke and Spear stand out because they can af-
ford the fried chicken and rounds beer and schnapps
which the others can’t. They seem to offer a gold-
digger’s dream of effortless consumption in exchange
for a bit of ‘sucking’, as one of the other girls who go
with Spear puts it. Caroline goes off with Smoke to
the car park with the limousines to take his Bentley
for a trip to Blackpool. She seems to be getting what
she wants.

Meanwhile, Cash amidst all the turmoil and
muddled emotions is, I think, changing — and here |
read Cash/Kasimir a bit differently from some other
critics. He reaches a low point, which, I think, proves
to be a turning point. While everyone else is sing-
ing ‘There ain’t no cure for the summertime blues’,
he gets drunk in the bar. And, smashing a bottle to
silence the singing, he launches into an impassioned
eulogy for the love he has tasted but has now gone,
prompting thoughts of suicide. He picks up on the
epigraphs from the Bible and Nick Cave’s ‘Push the
Sky Away’ as he bares his soul: ‘I have felt love in
my soul. It’s like a light from heaven. It changes ev-
erything. It changed my shitty ramshackle dump of
a life into a palace of gold. Love never dies’. Much
of his language reproduces things he’s heard and he
dreams of that oceanic feeling of falling in love. But
through and beyond that feeling there is a beginning
of something more substantial, which has to do with
overcoming isolation.

He begins to recover his self-esteem and to
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stabilise psychologically. Stephen has him quote to
Frankie lines from Oliver Goldsmith’s The Deserted
Village, about rural depopulation and the accumula-
tion of excessive wealth:
11l fares the land, to hastening ills a prey.
Where wealth accumulates and men decay.

Esther sees into Cash’s soul and likes what she
sees. First, though, she confronts the violent Frankie,
who makes off for the car park with the limousines,
where it all kicks off. Two people attack Spear as he
is about to get in his car with the girls and it turns into
a mass brawl, resulting in carnage. The Nurse left to
clean up the mess — it could be a British town any
Friday night — says simply: ‘They just lashed out. It’s
because people are worried all the time. They’re anx-
ious. None of us have any idea what’s going on. We
can’t take it any more’. It’s a grim comment on the
pathology of everyday life.

The play ends with the funfair over, with
Caroline rejected by Cash and picking up again with
Chase for the security he offers, while Cash and Esther
sit together among the detritus. Beyond the misogyny,
violence and bought sex, Esther affirms, ‘We’ll be al-
right, you know? As long as we don’t hang ourselves.
We won’t starve’. Cash quotes Hamlet to expose the
illusion of dreams: ‘A dream is but a shadow’. (Ger-
man saying ‘Traume sind Schiume’) It’s pretty mini-
malist but still a recognition of basic human solidarity
in the need to protect each other from the bleak isola-
tion and predations of sinister times. Not a lot, then,
to set against grander visions but it’s a way of begin-
ning to cope, a means of survival for people who both
recognise injustice in times that are not so different
from our own.
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K.¢h.H., ooy. BACHJIFEB €. M.
Pignencoruii Oeparcasruti
cyManimapHuil ynigepcumem
(Vrpaina)

CTPYKTYPHI 3MIHU TA
"KAHPOBI TPAHC®OPMAIIIT
CYYACHOI'O JPAMATUYHOT' O
TEKCTY

YquaCHiﬁ npamaryprii (Mexxa XX — XXI cro-
JITTS) BiIOYBA€EThCS TIOTYKHUH MPOIIEC «Jie-
Tearpaizamii» JApaMu, y KOHTEKCTI SIKOTo jJedopmy-
FOTBCSI, @ TO W JIKBIIYIOTHCS 11 KaHPOBI O3HAKH. Y
Oararbox I’e€cax He MPOCTO MIe3aI0Th TPAAMIIiKHI Te-
HOJIOT1YHI MPHUKMETH (TparefdiiHi, KOMeiiHi, MeJo-
JpaMaTH4Hi TOIIO) — CTBOPIOETHCA, CKa3aTH 0, «Hy-
JTHOBUH xKaHp». Y 1IbOMY BUIIAJKY TBIp HE Ma€ O3HAK
HI YMCTHUX, Hi TIOpUIHUX, HI apXaidHUX >KaHPIB, HI
HaBiTh MOAIOHOCTI M0 HEWTpandpHOI I ecH. | e 0e3-
ITOCEPEHhO TIOB’S3aHO i3 PYHHYBaHHSAM TpPaTuUIliii-
HOI CTPYKTYpPH ApPaMaTHYHOTO TEKCTY, IPUUOMY, SIK
«apHCTOTENIBCHKOTO», TaK 1 «HEAPUCTOTETIBCHKOT O
(emi4HOTO) THTIB.

Sk BimOMO, B €miYHOMY Tearpi, MOYMHAIOYN i3
OpexTiBCHKOI MPaKTHKH, APAMATUIHAN TBip TOLIISA-
€ThCSI HE Ha TPaJWIIiiHI akTH (i) Ta sBH, a HA eIIi-
301 (KapTHHU, CLEHH), SIKi HaJaroTh ApaMi emiyHo-
ro, HapaTHBHOTO XapakTepy, CIYTYIOTh BTLICHHSIM
TEOPETHYHO OOIPYHTOBAHOTO HIMEUBKHM pedop-
MaropoM «edekTy ouyxeHHs». Hanpuknan, y apa-
Mmi-xpoHini b. bpexra «Marinka Kypax ta ii mitu»
Ii10 04yXy€ KOPOTKHH BUKJIA]] MOAANbIINX TOIH 1e-
pel Mmo4aTkoM KOXKHOI 3 JBaHAIUATH KapTUH: I Ja€
3MOT'Y 30CE€PEIUTHCh HE HA TOMY, IO BinOyaeThes, a
K, & 3HAYUTh, 32 ABTOPCHKOIO KOHIICIIIIEI0, CIPUSE
(hopMyBaHHIO aKTHBHOI aHANITUYHOI MO3HIII IVIs/Ia-
ya (TIi7] Yac BHCTaBH IIi peMapKH MPOEKTYBaJUCs Ha
eKpaH) i yuTaya.

Y cyuacHMX JpaMaTypriB momiOHa emi3aris
«OpEeXTIBCHKOTO TUIY» HiBeNMOeThesi. Haounum mpu-
KJIaJIOM LIbOTO MOXKE CIIyT'YBaTy TBOPUYUI JOCBIA MUT-
IIiB, IO MPEACTABIISIOTEH Pi3HI HAIlIOHAIBHI TPATHUIIii.
Tak, m’ecy monbchkoro apaMarypra Mixana Bamsaa-
ka «llepmwmii pa3» (2008) moxineHo Ha LIICTH CLEH
Ta EMJIOT, IPOTeE i CTPYKTYPHI MiAPO3IiIK HE MAIOTh
OIMCOBOI YAaCTHMHHU Ta HAaBITh 3arojIOBKiB, MICTSATH
mumie Hymepartito (Criena 1, Criena 2 Tomno). 3 mectu
MOAIOHUM e YHHOM NIPOHYMEPOBAaHUX CLIEH CKJIajia-
€Thest oro x npama «llicounury (2008).
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3arajioM Kaxyud, CaMe «CLIEHa» € HaNMomysp-
HIIIIOI0 B CEPENOBUINI HUHINIHIX ApamMaTypriB «Mo-
nexynowo» Tekcty. [I’eca «Ilaprtis» (2012) xepcon-
CBKOTO aBTOpa €BreHa MapKOBCKOTO Mae€ MOJiOHUI
MO Ha JABaHALATH MPOHYMEPOBAaHUX CIICH, a KH-
stHUH ApTyp MiosH oaisisie cBiif TBip «Xoma bpyt»
(2012) ma TpuausATe cueH. Himempkuit mpamarypr
Jlytnp XroOHep 3acTocoBye MonmiOHI MPOHYyMepOBaHi
cuenu (uucnom 25) y «Crpasi uecti» (2005). ®pan-
y3pkuii Mutenb Epik-EMmantoens IMitt Biggis 19
cueH y apami «licte» (1993). [ToaiOHUX MpUKIaIiB
MOKHA OyIT0 6 HABOIWTH ITIe YUMAJIO.

3ycTpivaroThes U 1HINI CTPYKTYpHI MiIPO3IiIN B
Cy4JacHHUX ApaMaTHYHHUX TBOpax. PenpeseHTanT mosns-
cekoro Teatpy Taaeym CnoOoa3siHeK BU3HAYUB KaHP
cBoro npamaruuHoro Teopy «Hamr kmac» (2009) sx
«icropis 3 XIV ypokiB» i1 moaimuB HOTo 3rifgHO 3 OpH-
TIHAJTHHOIO aBTOPCHKOIO YKAHPOBOIO HOMIHAITIEID Ha
YOTUPHAAIATE emizoniB: Ypok I, Ypox II, Ypok III
i T.o. Teip nomsika Anmxkest Cractoka «Uekaroun Ha
Typka» (2009) moninenuii numie Ha 1Ba GpparMeHTH:
Yactuna I Ta Yactuna II.

CyTO HOMIHATHBHUM TIOMIJIOM Ha CIIEGHW 1HOMI
M IKPITUTIOETHC 1 OLIBIN CYXHiA, Maiike KaHIIeTsIp-
cekuil ix mepenik. CepOcbkuii qpamarypr Heboitma
PomueBnu Bmaetscs y cBoix m’ecax «IIpoBuHay Ta
«JlerkoBaxkHa 1i(p)aMa» A0 OIHAKOBOTO OpMary Hy-
meparnii: 1.1. CHEHA, 1.2. CHEHA, 1.3. CIHIEHA
tomto. MmoBipHo, moxi6Hi sBHma iHCHipoBaHi po6o-
TOIO 3 TEKCTOM JIpaMaTH4HUX TBOPIB 32 JOTIOMOIOIO
KOMIT'IOTEpPHUX TEKCTOBUX PEIAKTOPiB (HAIpUKIAL,
nporpamu Microsoft Word).

Hepinxo okpemi CTpyKTypHi MiApO3ain Apama-
TUYHHUX TBOPIB B3arajli He MICTATh Ha3B (CIIeHa, eri-
307, YaCTHHA TOIIO), a JHUIIe TU(PEPEHIIIOIOTHCS 3a
JIOTIOMOT 010 TGP (TOAI BOHU HyMEPYIOTHCS), JTEP
Ta IHIKUX rpadivHuX 3HAKIB (TOOTO MOXKYTh 3aJIMILIA-
THUCS HE TPOHYMEPOBaHUMH). Tak, MOYaToK KOKHOTO
13 JIeB’ATHALSTY €Mi30/iB 11’ €CH aBCTPIHCHKOTO Jpa-
marypra @omnpkepa HImiara «Excrpemamm» (2007)
MapKyeTbest apabcbkoro mudporo (1, 2, 3 1 1.1.). He-
MPOHYMEpOBaHi emizoan T’ecu mBedmapus Jlyka-
ca bepdyca «Tect» (2007) BigainstoThCS OIUH BiX
ofHoro juie rpadivHuME (IpU(TOBUMHU) 3HAKAMH
**% A crpykrypa apamu Himis Ponanga [liMvens-
ndennira «Ilix Trckom 1 — 3» (2001) 3acBiguye Ha-
Mip aBTOpa 3pyHHYBAaTH TPAIWIiiHY TOOYIOBY Ipa-
MaTU4HOTO TBOPY. 3BHYHI aKTH ApaMaTypr IO3Ha-
Yae JIMIIe BETUKUMH JiTepamu (A — mepumii akt, b
— JIpyruii i T.J1.), @ 3aMicTh B (IrypyroTh nudpoBi
no3Hayku (1.1, 2.3 Tormio). OkpiM 3a3HAYCHOTO BHUILIC
BIUIMBY Ha CTPYKTYpPy IpaMaTH4HOTO TEKCTY cydac-
HUX TpadigHuX 3ac00iB, MO)KHA TAKOXK KOHCTATyBa-
TH OpUTiHAIBHUI MOCTMOAEPHUN MPOSIB TOTO, IO 1I1E
Bikrop LkI0BCHKHMIT Y CBOIil claBHO3BiCHIHM CTaTTi
«MHUCTENTBO SIK IPUIOMY, TOBOPSYH PO IO XYI0K-
HBOTO 3aKOHY «OJIMBHEHHS, HA3UBAB «3aKOHOM €KO-
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HOMIi TBOpuux cui» [1: 61].

JloBOJIi 9acTUM SBHINEM € TTIOBHA BiJICYTHICTH IT0-
IUTy Cy9acHOTO NPaMaTHYHOTO TEKCTY Ha Oymb-sKi
yactuHu. Ilpu 1boMy #neTbes He MPO OAHOAKTHI, a
HacamIlepea Mpo «IOBHOMETpaXkHi» TBopH. Hampu-
knaa, «3aragkosi Bapiamiiy E.-E. IlImitra (1996),
«boxxecTBO pi3aHHHWY» (QpaHIY3bKOi MUCHMEHHHUIII
Slemiam Pesa (2006), «ITotBopay (2007) HiMeIbko-
ro npamarypra Mapiyca ¢on MaiienOypra, «Ymap»
(2005) mimuiB Angpeaca Qaiiens i I'ezine IlIminr,
«Excniepument» (2013) ykpainus Onexcannapa XKos-
HH, «Tuxonin» (2008) momsxiB IlaBna Jlemipchkoro
i Mixana 3amapu. OcTaHHIi TBip NPUKMETHUH THM,
110 11030aBIEHNH HE JIMIIE ClieH a0o em30M4iB, aje i
po3ninoBux 3HaKiB. Humu He BijiisieHi HaBiTh aBTOP-
CBbKi peMapKH Ta peruTiku nepcoHaxis. Ll m’eca Ha-
raJiye ckopillle moTik CBiIOMOCTIi ApamarTypriB, a rpa-
(hbiyHO BOHA HAOJMIKYETHCS 10 CY4aCHOTO BEPIIiOpy:

IJIOLbKUM

Oyno 0 y»e JOBro Ipo 1€ po3Ka3zyBaTu

ayiHa

00 piu y TiM 10

TIOLBKHI

y OyIb-sIKOMy pasi

pid y TiM 110

aiiHa

pid y Tim mo

IO HArOPOy HEMOKJIMBO 100 HEIO YAOCTOIH
60 Tam y 43 pomui HIXTO BXKE HIKOTO HE PSATYBaB
HE NIEePEXOBYBAB

s 3HAI0

aJpKe mcana mpo ue podory

a TOYHILIE [Ty KHUXKY

MPOCHUJILIA 1Ty HiY i3 YeTBEepra Ha I’ ITHHIIIO
HaJ yciMa CBOIMH HOTaTKaMu

1 Bci (haxtm 3idimmmacs [2: 112].

HapnzBuuaitno nokaszoso, mo ¢opma 3amucy wmiei
IpamMu HaOmKkae i 10 BipIia sSIK TUIY XyZOKHBOTO
MOBJICHHS. AJlke came TpadiuHa popMma € Hali3HAYHI-
IITOF0 KOHCTUTYTHUBHOIO PHUCOIO Bipmia. Bigrak MoxHa
KOHCTaTyBaTH HOBi i HampodyJl OpHUTiHAIBHI (GopMu
HE JIUIIE Jipu3aii MOCTeNnivyHoil ApaMu, a TOUHIIIe i,
ckaszaru 0, Bepcu3allii.

Huska cygacHux mm’ec, HiOW HacIiAyI0uu OpexTiB-
CBKY TPAJUIIII0, MICTITh HE JIUIIE MO Ha €30y,
aje ¥ ixai Ha3Bu Ta/ abo ommc. [Ipore pyrkmii moi-
OHOTO 03aroJIOBIIOBAaHHS €ITi30/1iB MOXYTh OyTH HE
JuiIe pi3Hi, a # npoTwiexHi. PosmisHemo mis npu-
KJIagy TpPH CTBOPEHI Ha MOYATKy HAlloro CTOPiuds
npamu: «Kaponina Hoiibep» H. PomueBuua, «Bai-
3a» M. Cikopepkoi-Mimnyk Ta «CekcyanbHi HEBpO3U
Hamux 0ateKiBy JI. Bepdyca.

Cep6 HeOoitma PomMueBud 03arnaBiitoe KOKHUI
i3 IBaJISTH MISCTH emi3odiB cBoei npamu «Kapouti-
Ha Hoti6ep» (2003) [3], npucBsiueHili 3HAMCHHTIN Hi-

BPEXTIBCbKI HUTAHHA

menpkiit akrpuci XVIII cromirrs. IlepeBaxkHo BOHH
MaroTh IOTIOMIXKHHH, CITy>KOOBUi1 Xapakrep. Psn Has
€ TIPOCTOI0 BKa3iBKOIO Ha Micie W uac il emizomy
(1.5. Cuena, 1.7. Ilicnsa Buctasm, 1.10. Penetwmis,
1.19. Kopuma, 1.20. Kopuma, 1.21. I'amOyp3bKkuii Te-
aTp), Woro meHTpansHUX nepcoHaxiB (1.2. bareko,
1.4. Mlmirens6epr, 1.6. Maprapura, 1.8. Horann i
Maprapura) a0 OCHOBHY CIOKETHY cuTyauiro (1.3.
Breua 3 gomy, 1.11. Yemix, 1.16. Iloraunwmii con). Sk
0aumMo, Ha3Ba emi3omy 3Ae0iTbInoro Oepe Ha cede
(YHKIIIO TPaIUIiitHOI peMapKH, SIKOK0 Y KIACHIHHUX
TBOpax IpaMaTyprii BiKpuBajach fis abo sBa, BKa-
3yIOYH Ha Yac 1 Micue Jii, CleHIYHUH XpOHOTO 1 pu-
CYTHIX Aiii0BUX 0¢i0. OTKe, 3arojoBKH IpamMarypra y
OUTBIIIOCTI BUITAJIKIB MO30aBJICHI K €Mi3yH040ro, TaK
1 mpusyrodoro Hadad. [Ipore Bim3HAYMMO, IO JEIKi
3 HUX BKa3ylOTh Ha ii MeTagpaMaTUYHUI Xapakrep,
amxe H. PomueBnu apTukynioe B HUX 300paskeHHS
«rearpy B Tearpi»: i mpouecy peneruuiid (1.10. Pe-
neTuis), i rearpansHoro xutts (1.21. FamOyp3bKuit
Tearp), 1 caMHux BHUCTaB, AK sipmapkoBux (1.1. ['anc-
BypcrT, 1.9. 'arcBYpCT — YHTEp-0dinep), Tak 1 gpama-
tnunuX (1.5. Cuena, 1.7. Ilicnsg Buctasm).

[Hmmi xapakrep HOCATH 3arojaoBkU ApaMu «Ba-
miza» (2008) monscwkoi aBTopku Manroxkaru Cikop-
cpKoi-Mimnyk. Y Hili cuH ¢paHIy3bkoro eBpes Opan-
cya Xaxo (mpororumnom sxoro 0yB ¢paniy3 Mimens
Jlenp0) BUMAAKOBO BiKpWBa€ y mapuzbkoMy My3zel
lomokocty Bamizky 3 AymiBimy i3 Mpi3BHINEM CBOTO
Oatbka [lanTodenvHuka. «Bamiza» Onu3bka emivHii
IOpami OpexrtiBchbkoro THily. HemapemHO ogHMM 13
ii nmifioBux oci6 € Hapartop (TumoBwmii s cydacHOI
JpaMaTyprii MeTarmepcoHax), o y MepIIii ke CreHi
«OUyXKye» M0 W PO3TOBiAac iCTOPIito, M0 MAOTh TI0-
OaunUTH TIISLOAYi:

HAPATOP: Lie Oyne ictopis nmpo ®@pancya XKako
1 JI0 TOTO K — Xa-Xa, He 3HaI0, 5K s 3 TUM JiaM co0il
pamy; B il icTopii OymyTs cepiOo3HI MOMEHTH, ajie
JIesiki cepio3Hi MOMEHTH OyIyTh TPEACTaBIeHi IMo-
TimrHO. | ckumaeThes Ha Te, IO B HAWHEOUiKyBaHIIIi
MOMEHTH I CITiBaTHMY.

abana...

A tenep nan JXako Bupyiae 3 1o0My A0 MY3€EIO.
Ile 3MiHUTH HOTO XUTTS, aje HE 3HAIO, UM BiH yXKe
BUUINOB, TOXX MPO BCSK BUMAJOK 3aresiehOHYIO JI0
HboroO. [4: 175 - 176].

Came Haparop, mio, sk 6aunuMo, BCTyIIa€ B KOH-
TakT K 3 AioBMMU oco0aMu, Tak 1 3 ydTadyaMmu i
Isi1adamM, i Hazgae Beiid 1’ eci M. Cikopcpkoi-Minryk
XapakTep emiuHoi apamu. Bin Oepe Ha cebe pyHKIiT
Xopy Ta Ilposory, mpudomMy He JHIIE aHTUYHOTO, a
it 6inbm cyuacHoro. Haparop 3 «Banizm» moxe OyTu
CIIBBIJIHECEHUI 13 MeTareaTpaJbHUMH MEePCOHAKA-
mu Tparemii JKana AHys «AHTiroHa». Haramaemo,
[Iponor «AHTirOHW» Haraaye myOmini BigoMuil Mid,

BRECHTSCHE LESUNGEN

MOBIJOMJISIE TIPO BUXIJHY CHUTYallll0 ApamH, TMpe.-
CTaBIIA€ IHOBUX 0OCi0; MEepCOHaXKi cami PO3MIpKOBY-
FOTh MPO «PO3MOILT POJIek», TeaTPabHICTh KUTTS 1
HaBiTh MO JapaMaTuyHi kaHpu. OcoOIMBO BiBEPTO
e poouTh Xop — nifioBa ocoda i’ ecw, mo i Ma€e rpa-
TH TOW CaMUH aKTOp, IO IMPOMOBIsie MOHOJOT 1Ipo-
nora. Xop, Hanmpukial, MOSICHIOE TsgadaM «3pyd-
HICTh Tparefii» — *aHpy, 0 SIKOTO, 32 aBTOPCHKUM
BHU3HAUCHHSAM, HAJIEKUTh «AHTITOHAY.

[Iponor i Xop B XK. Anys, six i Hapartop y «Bauti-
31», € 3ac00aMu YMOBHO1 00pa3HOCTI, O PYHHYIOTb
«YETBEpTy CTiHYy», TOOTO CIEHIYHYy UTI03il0 pealb-
HOCTI 300pa)kyBaHOTO B T€aTpi, Ta BOAHOYAC € 3aCO-
Oamu ermizartii npaMu. BoHH CIIpHSIOTH TOMY, IO TIIe
OlIIbIIIE «OUYXKHUTH» CIOXKET, IPUMYCUTU MOAUBUTHCH
Ha HBOTO, PAa30M i3 ApaMaTyproM, HOBUM HOIVIAIOM,
3aXONUTH MyOINiKy HE 30BHIMIHBOIO (adyioro, ToO-
TO «THUM, IO BiJI0yBA€ThCA», @ MOTHBAMU BUWHKIB,
apryMeHTaMH CyIepedkH, XOJO0M ApaMH inei, Tob-
TO «THM, K BigOyBaeTbcs». Ane Haparop «Bamizm»
HaJIeKUTh HOBiH, moctMmozepHiit n06i. Ilo-mepe,
oMy, Ha BiAMiHY BiJ aHaIOriYHUX AHYH€EBUX BCE3-
HAIOYMX JIIHOBUX OCI0, MpUTaMaHHA €IiCTeMOJIOTId-
Ha HEBIIEBHEHICTh («HE 3HAI0, YU BiH YK€ BUHIIIOBY).
ITo-npyre, Hapatop Hag3BUYaifHO TiCHO TIOB’SI3aHUH
31 CBITOM IHIIMX JIHOBHX OCi0, HaBITh 3aKOXY€ETHCS
y XKakiiH, sfika CrIovaTKy iCHye SK aBTOBIJIOBiTavKa.
[MoctmoznepnicTcrka iponis M. Cikopcbkoi-Mingyk
MoJIsira€ TyT y TOMY, IO ¥ Taki mepcoHaxi, ik Xop,
[posor, JIronuna Tearpy, Hapatop To110 JOHUHI MHUC-
JWIACH ApaMaTypraMH SK iXHi Maike MEXaHIqHI «aB-
toBiamoBigaui». [lpore y «Bamizi» Haparop 3aBnsku
Oe3nocepeHiM KOHTAaKTaM 3i CBITOM TOi TiHCHOCTI,
Ipo SIKy BiH po3MoBigae (MoAiOHO 10 PO3MOBigavYa B
ernoci), Haue OKUBISETHCS CaM, CTa€ MPUHANMHI He
MEHIII «OKUBUMY, HIXK 1HIII Iii0Bi ocobu 1’ ecu. Tomy
BiH 1 OXHUBITIOE ABTOBIIIOBIAAYKY, KA 3 HEKHUBOTO
aBTOMary IOCTa€ XHUBOKW XiHKoI JKaxmiH. Binbm
toro (i me mo-Tpere), JKakiaiH MEPETBOPIOETHCS HE
JWIIe Ha JKUBY ICTOTY, a i Ha maptHepa Hapartopa,
fioro «kiHo4dy Bepcito». Ha mianosi 1Box HapaTopi
noOymoBaHi L emi3ony TBOpy (Hanpukian, 3, 6, 12,
13), koTpi cx0Xki Ha aHTU(HOH JaBHBOTO XOpYy (cTpoda
Ta aHTHCTpO(a B aHTUYHIN Ipami):

HAPATOP: ®pancya iine 1o My3ero, Ha3BaHOTO
Ha 4ECTh

T'onoxocty my3eem ['onokocTy.

Le myxe HE3BUYHE MiCITE.

ITosicHIO 1€ TAaK,

Ha mpuknanax:

ITpuknan nepmuii —

Y My3ei )KUBOMKCY MOYKHA MTOOAYUTH KUBOIIHC.

JKAKJITH. A B My3ei nopiieisinu,

Sk ;erko 3morajarvcsi, aHTEIHKH — 3BICHO K,
TIOPLIEIISTHOBI,

[Mopsin cTomoBwii cepBi3, AUBOM 30€PEIKCHHUIA,
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Bepyun o yBaru fioro Ha3BUYaliHY KPUXKICTb.

HAPATOP. HixTo He Bigramae, mo MoHa mno0a-
gty B My3ei [onokocty. Lle — My3eii HecioniBaHOK!

JKAKIJIIH. Koxen 3Haiine Tyt mocsk st cebe [4:
180 — 181].

3acToCOBYrOUHM TOMIOHI MiaJloTH JABOX HapaTopiB
(koTpi BoJHOYAC € AiOBUMHU Oco0amu), IXHi Tepe-
KIIMYKH, aBTOP Haue JEMOHCTPY€E MOKIMBOCTI SIK eITi-
3amii qpaMu, TaK i JpaMaTu3aliii ernocy.

Ha3Bu x ycix 4oTHpHAAIATH emi3oniB «Bamizny,
CKazaTu 0, «OUYXYIOTh OUyXKeHe». Ake y IHUX 3a-
TOJIOBKAX TONAETHCS CTEPEOCKONIUHII BUMIp 300pa-
’KyBaHOTO: TIOIVISA] 1 Ha mepcoHaxiB Apamu PpaHcya
YKako (10. ®pancya BigHaxonuTh Bipy; 11. @pancya
BTpadae Bipy; 14. Xod i BIeBHEHHH, IO Baji3a IO-
poxus, Opancya ¥ae i Bigkputn), XKaxmia (4. XKa-
KJIiH, TI0 KabeJro, BIUIETEHA B iCTOPIl0, 1a€ BiIMOBi/b,
yomy Ppaniis He Moriia obiiiTrcs 6e3 IbOro My3ero),
ExkckypcoBoaky 3 Myseto lomoxocty (8. @pancya
BXOIUTBH 10 My3eto i 3ycrpiuae OxomieHy Biguaem
ExckypcoBonky. @paHcya He 3Ha€, 10 BOHA OXOILIe-
Ha BiT4aeM i fymae, 1o 1ie TPOCTO eKCKYPCOBOIKA), 1
Ha camoro Haparopa (1. Haparop 3aoxodye po3noBi-
JlaTy JOMAIlHI icTopii, aje mounHae i 3aKkinuaye ¢ppaH-
y3bK010; 3 Haparop ynopsiikoBye icTopito 1 3aKoxy-
€Tbes1), 1 Ha mopii ictopii Ta cydacHocri (13. Ictopist
KOTHTBCSI J1ajli; HapaTop po3IOoBifac ii, BIpSIH B Te,
IO JIFOT XOUYTh CITYXaTH PO pO3JaJl €EBPONEHCHKOT
IUBiTi3alii) i, pa3oM i3 THM, Ha CaMUX PEIUITIEHTIB
JIpamMatudHoro Tekcty (6. Yoro Hemae B mMy3ei [omo-
kocty?; 12. OmgHe uyno — 11e 3amaio).

OTtxe, HA3BH €MMi30AIB Ipamu «Baiiza» He BUKO-
HYIOTh CYTO CITy’)KOOBY a00 HOMIHATHBHY (DYHKIIITO,
sk y «Kapomini Hoiioep» H. PomueBnua, a mparro-
I0Th HacamIiepe]] Ha MpoLeC TOTaIbHOI emizarii 1 Me-
TajpamaTH3alii TBOpY.

[T’eca mBeitmapcrkoro apamarypra Jlykaca bep-
dyca «CekcyanpHi HeBpo3u Hamux 0atbKiBy (2003)
[5] Takoxk TOmiJieHa Ha €Mi30qu (3arajioM iX TpHI-
IATH IT’SATh) Ta MICTHTB iX Ha3BuU. [IpoTe BOHU BiKe HE
JIMIIe eni3yloTh, K y b. bpexra ta iforo nociinosau-
KiB, paMy, i H¢ BUKOHYIOTh CyTO HOMIHATUBHY (YHK-
1ito, sk y PomueBnua. OCHOBHMM XYJIOKHIM 3aBJaH-
HSIM 3aroJIOBKIB € JIipHU3allis JpaMaTHIHOTO TEKCTY.

Cawm TBIp € icTopiero miBunHu [lopu, mo Oararo
POKIB TpuiiMaia 3acTOKiAINBI TICHXOTPOIHI Mperna-
paru. Pobuiocs me miis Toro, mo0 3aXMCTUTH i1 BiX
JIUKUX 1 HCKOHTPOJIHOBAHUX CIUIECKIB €MOIIii 1 JaTu
i MOXKJTUBICTB KUTH «HOPMAJIBHUM XKHUTTAM». BoHa
MOJKE HaBiTh MPAIIOBATH, TOTIOMAaraloyd B OBOYEBHUI
KpaMHMUIII, Kyny il B3SB Ha PoOOTY MO0OPO3WUINBHN
e¢. Opnoro pa3y, 3a OaxaHHSAM Marepi, IpUHOM
MEIMKaMEHTIB CKacOBY€Thcd, 1 B Jlopu mpokugaeTh-
sl BeJIMKA JKara )KUTTS, BOHA BiJIKPUBAE CBOIO CEKCY-
aJbHICTh. | €poiHs 3B’ A3y€ThCA 3 KOMiBOsKEpOM (Bu-
TOHYCHHH T1aH), 10 TBaNTYye ii. [lopa cupuiiMae 11e K
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Bay CripoOy BUPBATHCS 31 CBITY, HAIMIPHO OMIKYyBa-
HOTO iHIIMMHU. BMOBISHHS 1 Iopanu Jikaps, OaTbKiB
1 poboTonaBIls 10 HEl OiNbIIe HE TOXOMITH; BOHA HE
JI03BOJIsE cO0i HIYOTO HaB’sI3yBaTH. baThKu criouarky
BiANPaBIAIOTH ii Ha a0OPT, a MOTIM Ha HACHJILHULIBKY
CTEpIJTi3allifo.

3aroyioBKH €Mi30/iB CYMPOBOMXKYIOTh YCIO IO
m’ecu JI. bepdyca, Haue akommnanyioTh iif. Bonu €
Hampouyl OpHUTiHAJHHAUMH HaBiTh Ha T EKCIEepH-
MeHTaNbHO1 npamatyprii Mexi XX — XXI cTomiTs:
2. OBoueBwuii 1OTOK Oinst Bok3aiy. JlOHOCUTBCA 3BYK
noi3aiB. Beuopie; 12. Bnoma. CHiganok. 3amax kaBu
i Haxis mpuinemHboro AH; 15. Y roTeNnsHOMY HO-
mepi. Hac 3a0yBaeThCs, MUTI TEUyTh, a JIFOOAUHA — B
3HeMo3i; 34. Y mikaps. Yac TATHETHCS, HATATAIOYHCh
JIOBTOX0 HUTKOIO, JIOKU HE JIOTIAETHCS.

Sx GaynMo, 3aroJOBOK €Mi30Ly CKIAa€Thesa 3
JIBOX YaCTHUH (TO1I0HO JI0 MOJIBIHHOTO 3arojI0BKY TBO-
PY); KOXKHA Ha3Ba MiCTHTh K (YHKI[IOHAIbHI BKa3iB-
KM Ha JioKaIiro («Y Jikaps», «BaoMay, «Y roTenpHO-
My HoMepi», «Ha Bokzami», «Ha o3epi» Tommo), Tak i
MOETHU3ALIiI0 CIOKeTHOT cuTyalii («KMUPHO MEPEXTUTD
CBITJIO HIYHUKA, 32 BIKHOM TEMPSBOK) JUXA€ HIU»,
«Caiuka manae i cTikae kpamsiMuy ). Ha neprumii mmo-
IJISIJT MOYKE 3/IaTUCS, 1110 1 pyra YacTHHA Ha3BH HaJle-
JKUTB JI0 TpaguIliitHoi iHhOpMaTHUBHOI, CYyTO PYHKITIO-
HaJbHOI peMapKu (PO THUIH Ta €BOJIOIIIO IpaMaTyp-
riuHoi pemapku 1uB.: [6]). A/pke 1 B Hil ApaMaTypr
BKa3y€ Ha yac JoOU («paHO BPAHIII», «IJTUO0KA HiuY),
OTIHICYE TOTOMY («IIPOXOJIOMHUMA PAHOKY», «IyHOBHIA
JIEHBbY ), 3alaxu («3arax KaBwy»), JeTall Iei3axy «3a
BIKHOM TEMPSBOIO TUXa€ Hiu») abo iHTEp €py («CBIT-
JI0 HIYHHUKA», «CBIYKa TOpUTH»). OIHAK I1i TPHKMeE-
TH @X HISK HE € 30BHIIIHIMU (JI0 TOTO X 30BCIM HE
000B’SI3KOBUMH TIPH CLIEHIYHOMY BTiJIeHHi). BoHu €
CKOpiIIle «Ier3akaMu AyIi» 1 OB’ A3yI0ThCS Ipama-
TYyproM i3 HACTPOSMH 1 BHYTPIIITHIM CTaHOM JIHOBHX
ocib, mepemxyciM mporaroHicTku Jlopu: «mi3HIN Jac i
BTOMay, «HaJisl IPUHIEIIHBOTO JHS», «y MiJAHECEHO-
My HacTpoi»). Jlo Toro x y HuX Oararo sicKpaBo HO-
eTnyHo1 0Opa3HocTi, Metadopuku («Yac TArHETHCS,
HATATAIOYHCH JIOBIOO HUTKOIO, IOKH HE JIOMIAETHCS),
CHUMBOJTIKH (CHMBOJIH Yacy, CBiUKH, CBITIIa).

Binbm Toro, AKIIo cripoOyBaTy «BUPi3aTH» 3 TEK-
CTy I’€CH Ha3BHU €Mi30AiB 1 po3TamyBary iX IO TO-
PSAKY, TO y CBOill CYKYIHOCTI BOHM HarajgaroTh i 3a
3MICTOM, 1 32 00Pa3HICTIO, 1 32 PUTMOM, 1 32 POPMOIO
panmie MOSTUIHHMA TEKCT, ONM3BKHN 110 €BPOIICH-
CBKOTO BepiiOpy, a 4acoM 1 /10 3pa3KiB cXigHOI Hmoe3il
(XOKKYy, TaHKa):

13.B rotensHomy HOoMepi. Yac 3a0yBa€eTbes, MUTI
TEUyTh, a JIIOAWHA — B 3HEMO31.

14. VY nikaps. B Hiu moxonoxaro.

15.Baoma. CBIT HiYHMKA, [0 3aTUIIHMM TaK 1 HE
CTaB.

OTxe, oIHa YacTHHA 3arojioBKy Im’ecu «Cekcy-
anbHi HEBpPO3M HamKx OaTbKiB» € PaliOHANBHOIO,

BPEXTIBCbKI HUTAHHA

(YHKIIIOHAJIBHOIO, «30BHILIHBOIO»; Ipyra — eMOLii-
HOIO, MOETU3YIOUOI0, JIIPUYHOI, «BHYTPILIHBOIO». Y
IIJIOMY ) Ha3BU €Mi30iB HAJAIOTh JPAMaTUYHOMY
tBopy JI. Bepdyca moeTHuHOro Xapakrepy, BiaTak
HAJaI0Th WOMY O3HAK JIPUYHOI ApaMH. AJDKE JIipH-
Ka B Jipami, sk 3ayBaxye [.B. ®omenko, € «crrocobom
BTIJICHHS iHJUBIAyaJIbHUX TIEPEKUBAHb JIIOIUHU, HE-
3aJIe)KHO BiJ TOTO, JIIPUYHUH 1€ BipIll, OMOBIJAaHHS,
TEOpPETUYHE MIPKYBaHHS UM JIpamay; Ie Te, [0 «Tro-
BOPUTH MPO MEPEKUBAHHS YCaMITHEHOT JYIIi..., Ie
30Cepe/KEeHICTh He Ha CBITi, a Ha JIFOANHI, Ha TIOIIY-
Kax ii BIACHOro HUIAXY. TakUM YMHOM, MIEThCA HE
PO JIiTEpaTypHUH pil, a IPO aBTOPCHKY MO3HLIIO»
[7: 26 — 27]. Came Taka JipuyHa aBTOPCHKA MO3H-
uist Apamarypra JI. Bepdyca i peanizoBana B cucteMi
H0T0 3aroJI0BKiB.

V 4ucneHHUX ApaMaTHYHUX TeKCTax Mexi XX —
XXI cTomiTTs aBTOpH 00XOAATHCS 0€3 peMapOodHOTO
KOMIUIEKCY, 0 (aKTMYHO BiACYTHil, 3BeJeHUH 1O
HyJ1s. MiHiMUTI3amis peMapok abo K MOBHA BiMO-
Ba BiJ HUX € XapaKTEPHOIO O3HAKOI0 CydJacHOi japa-
Matyprii. Ilel MiHyc-TIpuiioM MOXKHA CITOCTEpiraTu
y m’ecax Toro x Jlykaca bepdyca («Tect»), HiMenb-
KUX IpamarypriB Anapeaca Qaiiens i ['esine LLmiar
(«Ymap»), dpaniy3skoi aropku Scminu Pesa («bo-
KECTBO pi3aHUHM»), MOJbCHKHX MHUTLIB Mixana
Banpuaka («Ilepmuii pa3y), Manroxkatun CiKOpChKOi-
Mimyk («Bamiza») Ta 6ararbox iHIIMX MpEIACTaBHHU-
KiB HOBiTHKOI npamu. HynpoBi pemapku, 3 OIHOTO
00Ky, TAaKOXX CIYI'YIOTh 3arajbHOMY Tpolecy pyiHHa-
uii TpamuuiHOl apamu, ii TeaTpantbHOLEHTPUYHOI
CTPYKTYpH, MPOTE 3 IHIIOTO — 3aJMIIAIOThH Oiiblie
CBOOOM peXKHCEPy SK YUTbHIH MTOCTATI TeaTPaTEHOTO
MpOIIeCy, HIYMM HE 3000B’s3y4r Ta HE OOMEXYIOUH
Horo KpeaTnBHUX (PyHKITIH.

Herearpamizauis kinusg XX — nmoyarky XXI cro-
JIUTTS ICTOTHO BIIPI3HAETHCS BiJ MOJIOHUX MPOIECIB
CTOPIYHOT JTaBHWHH, IO BH3HAYWIA PO3BUTOK «HO-
Boi mpamm» I. Iocena, A. UexoBa, M. MerepiiHka,
b. llloy Ta inmmx. Amxe 16cen i Loy Oymu rmuboko
TeaTpaJibHUMU JIpaMaryprami, Tofi sk bepgyc i Pesa
— arearpanpHi. «lloctapamarnunuii Teatp» (X. Jle-
MaHH) HEpIJKO MEePEeTBOPIOETHCS pajlle Ha «IeTea-
Tpani3oBaHy (aHTUTeaTpaibHy) Apamy». AteaTpaib-
HICTh MTPU3BOANTH JI0 AKAHPOBOCTI.
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DANSE MACABRE BZW. TOTEN-

TANZ ALS MOTIV IN BERTOLT

BRECHTS WERK IN DEN 20ER
JAHREN

Mit herzlichem Dank

an Bertolt-Brecht-Archiv
Berlin fiir die zur Verfiigung
gestellten Materialien

To die would be an awfully big adventure.
James Matthew Barrie

ohlbekannt ist, dass Bertolt Brecht den
Ausblick auf den Dorotheenstddtischen
Friedhof aus den Fenstern seines letzten Wohnhauses
in Berlin in der Chausseestrale sehr mochte.
Diese Geschichte, wie viele andere, umwebt die
vielseitige und uneindeutige Gestalt von einem
der weltberiihmtesten deutschen Autoren des 20
Jahrhunderts, der langst zu einem Mythos geworden
ist. Wie weit die klischee- und mythenreiche
Wahrnehmung von Brecht schreiten kann, hat eine der
letzten Filmarbeiten {iber Brechts letzte Lebenstage
,»Abschied. Der letzte Sommer* mit dem prominenten
Josef Bierbichler als Brecht gezeigt. In diesem Film,
dessen Qualitdt sehr umstritten ist, kann man doch
ein sehr interessantes und beliebtes Kunstmittel
zur Betonung der Wichtigkeit und zugleich der
Vergénglichkeit, der Nichtigkeit des menschlichen
Lebens sehen. Die Vitalitit des Dichters wird durch
die Gegeniiberstellung des ausschweifenden und
freizligigen Lebens mit mehreren, auch viel jiingeren
Frauenzimmern betont, was den Zuschauern
wohl auf eine geradezu primitive Weise Nerven
kitzeln sollte, und der nahen Todesstunde Brechts,
welche nicht gezeigt, sondern nur erwartet und
mit knappen Worten am Filmende mitgeteilt wird.
Auch in Brechts Werken wird der Tod selbst nur
sehr selten explizit dargestellt, obwohl von ihm oft
geredet wird. Die Undarstellbarkeit des Todes als
einer transzendentalen Erscheinung hat seit jeher die
Kinstler im Zuge der dialektischen menschlichen
Denkweise dazu bewogen, die immanenten dulleren
Merkmale des Lebens umso deutlicher darzustellen,
um mit ihrem Verlust das Erscheinen des Todes
spiirtbar zu schildern. Die visuelle Darstellung des
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Todes und der Toten hing seit der Antike mit den
verbalen Schilderungen eng zusammen. Schon in
den mittelalterlichen Darstellungen der Totentdnze,
des Triumphes des Todes oder der Legende von
drei Lebenden und drei Toten wird der Tod als die
unvermeindliche Perspektive des Lebens dargestellt:
,,O mensch, sich an mich, / Was du bist, das was
ich® [9: 36]. Im Notizbuch 25 von 1930 finden wir
eine &dhnlich anmutende Brechtsche dialektische
Formulierung in einer nie verdffentlichten Keuner-
Geschichte, wo Herr Keuner eine Frau fragt, ob
sie ihren Mann kennt. In der Antwort spricht
die Frau vom ,,dunklen Herrn“: ,Wenn ich ihn
»dunkler herr” nenne, lacht er und sagt: was weg
ist, ist dunkel, was aber da ist, ist hell“ [5: 226].

Die Rolle der Totentinze in  der
spatmitelalterlichen und humanistischen Kultur
wird in zahlreichen Forschungen seit Ende des 19.
Jahrhunderts erforscht. Es sei darauf hingewiesen,
dass Bertolt Brecht in seiner eigenen Bibliothek einige
Studien zu Totentanztradition hatte. Und nadmlich:

Bossert, Helmuth Theodor: Ein altdeutscher
Totentanz / von Helmuth Th. Bossert. - Berlin :
Wasmuth, [1919]. - 4 S., 13 Taf.. - (Wasmuths
Kunsthefte ; 2) EST: Der doten dantz mit figuren, 1919

Dollrief3, Josef: Totentanztexte
seit dem 16. Jahrhundert, 1927

Fehse, Wilhelm: DerUrsprungderTotentinze, 1907

Kupka, Paul: Zur Genesis der Totentinze, 1907

Thiele, Herbert: Studien zur
Geschichte der Totentidnze, 1923

Brecht besall auch Hans Holbeins The Dance
of Death (1947) und Hans Henny Jahnns ,Neuer
Liibecker Totentanz*“. Anfang 20er Jahren erschienen
auch weitere Studien zu Totentdnzen vor allem in
Miinchen, von welchen zwei zu erwéhnen sind:
Wolfgang Stammlers ,,.Der Totentanz* (Miinchen,
1922) und Ellen Breedes ,,Studien zu den lateinischen
und deutschsprachlichen Totentanztexten des 13. bis
17. Jahrhunderts®, die erst 1931 in Halle (Saale)
bei Niemeyer-Verlag publiziert wurden, aber schon
1924 in Greifswald als Dissertation entstanden.

Eine gute Ubersicht iiber die vorhandenen
Totentanz-Studien und deren Tendenzen bietet
z. B. eine der letzten griindlichen Arbeiten von
Susanne Warda ,,Memento mori: Bild und Text in
Totentdnzen des Spatmittelalters und der Frithen
Neuzeit™ von 2011 an. Immer neue Ergebnisse weist
diese gewissermallen neue Forschungsrichtung
auf. Derzufolge hatte der Totentanz einen bis heute
andauernden Einfluss auf die europdische und
besonders auf die deutsche Kultur und Literatur. So
behandelt Holger Eckhardt 1994 in seiner Dissertation
,lotentanz im  Narrenschiff* die Rezeption
ikonographischer Muster als Schliissel zu Sebastian
Brants Hauptwerk. Das Motiv der Gleichheit aller
Vertreter der Standesgesellschaft im ausgehenden
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Mittelalter vor dem Tod wurde von Sebastian Brant
aufgegriffen und fiir die Zwecke des emporsteigenden
Humanismus Ende des 15. Jahrhunderts meisterhaft
verwendet, indem der Gelehrte statt des Todes die
allgemeingiiltige Narrheit der Menschen vorfiihrte.

Der Totentanz wurde auch hier in Augsburg
wihrend der Reformation als satirisches Kampfmittel
gegen die katholische Kirche eingesetzt. Der
Augsburger  Kaufmann,  Biirgermeister  und
Frithhumanist Siegismund Gossembrot hat in
seinen Sammelkodex das Totentanzgedicht eines
unbekannten Dichters aufgenommen. Der Text fingt
mit einer ldngeren Einleitung (10 Strophen) an, die
von einem Prediger auf der Kanzel gesprochen wird.
Die Welt erscheint als eine groBle Schule, wo der
Tod als Tanzleiter entgegentritt, von zwei Pfeifern
begleitet, die zu dem gemeinsamen Tanz aufspielen [9:
106-107]. Die regierenden geistlichen und weltlichen
Stinde wie Papst, Kaiser, Richter, Ritter, Fiirst,
Bischof, Pfarrer und Kardinal treten auf. Die Schiiler
in dieser Schule sind Untertanen. Jeder regierenden
Person sind in den meisten Fillen vier Biirgersleute
beigestellt. Solche Beschreibung finden wir in der
1924 von Ellen Breede in Miinchen verfassten
Studie der Totentanztexte. In dem 1922 erschienenen
Buch von Wolfgang Stammler wird vermutet, dass
dieser Handschrift ein monumentaler Totentanz in
Augsburg als Vorbild diente. In neueren Forschungen
aber wurde eine besondere Stellung des Gossembrot-
Totetntanzes im Rahmen der humanistischen
Schulkultur festgestellt. Die Entstehung des
Totentanztextes ist auf die damals verbreitete
humanistische Texte liber Artes Liberales bzw. Sieben
Freie Kiinste zuriickzufithren. In dem Sinne ,,ist die
Gossembrot-Handschrift als ein weiteres Indiz fiir
die prinzipielle Offenheit der Gattung ,, Totentanz* zu
werten, die hier eine Verbindung mit einem anderen
Genre eingeht, wodurch es wieder zu einer ganz neuen
Kombination von Bild und Text kommt* [17, 225].

Der Begriff ,Realismus®, der Bertolt Brecht
sein ganzes Leben lang beschiftigte, erschien in
der Kunst bekanntlich Mitte des 19 Jahrhunderts
mit der Bilderausstellung des franzosischen Malers
Gustav Courbet, wobei das monumentale Gemalde
,,Die Beisetzung in Ornans* 1851 fiir viel Aufsehen
sorgte und zum Inbegriff der neuen realistischen
Kunst wurde. Auf dem Bild wurde grof3e Prozession
bei der Beisetzung in der Courbets Heimatsstadt
mit realen Menschen, Vertretern der kleinen
Ornans Gesellschaft dargestellt. Die Erkenntnis
der Sterblichkeit und die Unabwendbarkeit des
Todes bilden seit jeher die Stiitzpunkte fiir die
Darstellung der nicht verschonerten Realitdt des
menschlichen Lebens. Fiir viele Kiinstler wurde
der Tod zur hochsten Realitit des Menschenlebens.

Das Thema der Darstellung und Funktionen
des Todes im Brechts Werk findet seit einiger Zeit

BRECHTSCHE LESUNGEN

Beriicksichtigung unter den Brechtforschern. 2007
wurde das 32. Brecht-Jahrbuch dem Thema ,,Brecht
and death* gewidmet. Eine besondere Beachtung
findet dieses Thema weiterhin im 2008 erschienen
5. Band der Reihe ,,Der neue Brecht unter dem
Titel ,,Ende, Grenze, Schluss? Brecht und der Tod*,
ebenfalls mitherausgegeben von Herrn Prof., Dr.
Jirgen Hillesheim. Auf die Rolle des Totentanz-
Motivs in Brechts Werk geht dabei Herr Dr. Ulrich
Scheinhammer-Schmid im Artikel ,,Schmeif} die
Beine vom Arsch*: Bertolt Brecht und der Totentanz*
explizit ein. In diesem Artikel bietet uns der Autor eine
Reihe voniiberzeugenden Argumenten an, dass Bertolt
Brecht sich schon sehr frith mit dem mittelalterlichen
Totentanz bekannt gemacht und dessen bestimmte
Elemente in seine Werke aufgenommen haben diirfte.
So wird im Artikel auf ,,mehrere Totentanz-Gedichte*
[15: 103] in schon frithesten Brechts Dichtungen
verwiesen, wie z. B. auf das Gedicht ,,.Die Geige
des Todes®™, die bereits im ,,Tagebuch Nr.10“ des
fiinfzehnjéhrigen Augsburger Gymnasiasten Brecht
vorkommt. Neben der Auseinandersetzung Brechts
mit den Totentanz-Traditionen in ,,Baal® betont Ulrich
Scheinhammer-Schmid, dass ,,das Totentanzthema
bei ihm um diese Zeit mit den neuen Sujets der
Abenteuerwelten verbindet, die in den Jahren um
und nach 1920 verstirkt seine literarischen Werke
und seine autobiografischen Zeugnisse bestimmen‘
[15: 105]. Sehr interessant ist die Interpretation
der Auffiihrung von ,Badener Lehrstick vom
Einverstindnis*“ 1929, wo der Totentanz explizit
auf die Biihne kommt. Auf der Leinwand wurde der
Tanz des Todes von Valeska Gert gezeigt. Grofie
Aufnahmen ihrer Gesichtsziige beim Sterben sorgten
fiir ein Skandal. Interessant, dass Gerhart Hauptman
dieser Auffiihrung beiwohnte, und im selben Jahr
verfasste er sein Stiick ,,Die Schwarze Maske®, wo
das Totentanzmotiv eine entscheidende Rolle spielt.

Zwischen diesem Einakter von Hauptmann und
Brechts Werken in den 20er Jahren bestehen auch
weitere Beriihrugnpunkte auch auf Motivebene. Der
mittelalterliche Totentanz wird oft in Verbindung
mit der Verbreitung der Pest in Europa seit dem
15. Jahrhundert immer wieder gebracht, sodass die
Pestepidemie auch zu den Griinden fiir die Popularitét
der Totentéinze seit dem 14. Jahrhundert gerechnet
wird. So z. B. in Luzern wollte man zuerst zu
Anfang des 17. Jahrhunderts die Miihlenbriicke ,,zur
Erheiterung der Vorbeispazierenden mit ,,lustigen
Bildern* ausschmiicken® [9: 92], wie Ellen Breede
in ihrer Dissertation zu Totentanztexten berichtet.
Aber ,,durch Pest und Seuchen ermahnt, wurde in den
30er Jahren beschlossen, auf die lustigen Bilder zu
verzichten und ein Memento-mori, einen Totentanz,
darstellen zu lassen™ [9: 92]. Brecht benutzt das
Pest-Motiv in zahlreichen Stiickenentwiirfen, die auf
eine Nihe zur Totentanztradition schlieen wie ,,Der
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Kaufmann® [4] von 1919 [4: 464-472, GBA 10/1:
161-162] und ,,Die Fleischbarke® von 1920 oder
explizit mit dem Totentanz verbunden sind wie ,,Der
Salzburger Totentanz*“ von 1947 bis 1951. Hier gibt
es eine Parallele zum Werk von Gerhardt Hauptmann,
der 1928-1929 an dem Einakter ,,Schwarze
Maske* arbeitet, wo die Pest und der Totentanz zu
tragenden Handlungselementen werden. Genauso
wie in Brechts Stiickenentwurf ,Fleischbarke®
geht es bei Hauptmann um Sklavenhandel und die
Rache des Schicksals, welche die Sklavenhdndler
unabwendbar in  Form von Pest einholt.

Noch ein Totentanz-Motiv findet sich in Werken
von beiden groBen deutschen Dramatikern: das
Ringen mit dem Tod. Aber auch friiher, bereits
1918 notiert Brecht im Notizbuch 2 den Entwurf
zum ,,Soldatengesang™ mit der Endstrophe, die
auf diese Weise direkt auf Totentanz hinweist:

,,Wir schuften wie Engel und tanzen wie Siinder
Wir machen den Weibern sehr dicke Kinder
Wir tun halt singen und Fiauste ballen —
Aber am Abend sind wir gefallen” [4: 47].

Hier sehen wir tanzende Siinder, wie alle
Menschen im mittelalterlichen Totentanz dargestellt
werden, es gibt zynische Darstellung der Vitalitét
und des Ringens mit dem Tod, der jedoch oberhand
gewinnt. Hier befindet sich Bertolt Brecht noch ganz
im Zuge der konventionellen Totentanzinterpretation
nach Holzschnitten von Holbein. Ein wichtiges
Merkmal  des  mittelalterlichen  Totentanzes
ist Ringen mit dem Tod. Die geballten Fiuste
in diesem Brechts Gedicht deuten darauf hin.

Eine breitere Schilderung des Ringens mit dem
Tod finden wir in der um 1923 entstandenen und
1924 veroffentlichten Erzahlung ,,Der Tod des Cesare
Malatesta® [GBA 19: 183-187]. Die Arbeit an dem
Entwurf fiir diese Novelle beginnt Brecht noch 1920,
wie wir dem vor kurzem erschienenen 2. Band der
Notizbiicher von Bertolt Brecht entnehmen koénnen.
Im 8. Notizbuch hat Brecht einen Projektentwurf
unter dem Titel Malerbuch, wo auf Jakob Burckardts
Renaissance-Geschichte verwiesen wird. ,,Die
Stelle aus Jakob Burckardt von dem Burschen, der
den Teufel bat, ihn zu holen®. Weiter iiberlegt sich
Brecht: ,,Wie leben wenn nun den Menschen nicht
alle Dinge zum Besten dienen? Wen es Ausnahmen
gibt oder wenn ,man“ sich einen schrecklichen
Spall mit uns erlaubt?! Wo steht es, daf alles gerecht
zugehen miisse oder ein Grenzmal} fiir den Schmerz
angesetzt sei? Je weniger es Gott gibt, desto sinnloser
kann alles sein und so verfahrener. Wer sagt, daf3 iber
allen Instanzen eine Beschwerdeinstanz thront, daran
glauben wir doch nur weil es auf Erden keine gibt*
[4: 452]. Geradezu nach dem Aufbaumuster eines
Totentanzes erfahren wir in der Erzdhlung zuerst,
was flir ein prachtiges Leben der Hauptheld gefiihrt
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hat und wie er sich selbst rithmte. Sehr treffend wird
hier dann das Motiv der Unvorhersehbarkeit der
Todesstunde ausgedriickt. Einige Jahre nach dem
schlechten Witz von Cesare Malatesta racht sich
sein guter Bekannter und Freund fiir die Beleidigung
eines seiner Verwandten. Auch das Personal der
Erzéhlung entspricht den konventionellen handelnden
Personen in einem mittelalterlichen Totentanz. Es
geht hier bei Cesare Malatesta um einen weltlichen
Herrscher, der zugleich die Ziige des Konigs und
vor allem des Ritters oder des Kriegers vereinigt.
Der Tod wird im mttelalterlichen Totentanz oft
auch als ,,Feind* bezeichnet. Der Feind von Cesare
Malatesta erscheint in der Gestalt des Kardinals,
der in den Totentinzen, wie wir es bereits erwahnt
haben, immer besonders scharf kritisiert wird. In
der Handlung ist auch der Papst verwickelt, der
Cesare ,,exkommuniziert“. Auch einfache Krieger
und Diener sind dabei. Die Umlagerung der Stadt,
hinter deren Mauern nur ein einziger Mensch,
ndmlich Cesare, ohne jegliche Hilfe gegen eine
riesige Armee, deren Angriff jederzeit moglich und
doch unvorhersehbar ist, zu kdmpfen bereit ist,
kann als eine Darstellung des vergeblichen Ringens
des Menschen mit dem Tode interpretiert werden.

Eine volksnahe, bildhafte Sprache zeichnet die
Texte der Totentdnze aus, wie z. B. Frau Ellen Breede
in seiner 1924 verfassten und 1931 publizierten
Dissertation ,,Studien zu den lateinischen und
deutschsprachlichen Totentanztexten des 13. bis 17.
Jahrhunderts* schreibt. Eine Reihe von treffenden
Metaphern wandern von einem Text zum anderen.
Einzelne Gegenstinde und Kleidungsstiicke agieren
als bestimmte Kennzeichen fir Vertreter der
Standesgesellschaft. So z. B. weist Ellen Breede
darauf hin, dass der Hut als Inbegriff der Macht des
Kardinals [9: 71] und die Dreikrone als Inbegriff der
Macht des Papstes in allen Totentdnzen vorkommen.
In der neueren Studie von Susanne Warda wird auch
auf die Aufnahme dieser Zeile liber den Kardinalshut
aus dem oberdeutschen vierzeiligen Totentanz-Text
aus dem 15. Jahrhundert, der ,,gewissermallen den
,,Basistext bildet, der fast allen Totentdnzen aus
dem oberdeutschen Raum zugrunde liegt [17: 199].
Ellen Breede weist darauf hin, dass im oberdeutschen
vierzeiligen Totentanztext der Tod oft ironisch wird.
,Etwas burschikos beinahe wird die Sprache bei
dem Kardinal mit dem Ausruf: ,,Springet uf mit
iurem roten huot, / Her Cardinal, der tanz is guot®
[9: 37]. In der Totentanz-Handschrift des Augsburger
Humanisten Gossembrot Ende des 15. Jahrhunderts
wird diese Zeile auf solche Weise libernommen:
,»O cardinal mit deynnem hut / Du weist wol was
der alfrancz tut. / Ye dy vernufft lert dich das niht,
/ Du hast doch hie keyn zuversiht™ [9: 108]. 1544
erscheint ebenfalls in Augsburg der Totentanz-Text,
der sonst auch verschiedenen Nachschnitten der
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Holbein schen Totenbilder beigefiigt wurde [9: 110].
Dieser Text unterscheidet sich aber wesentlich von
den frilheren Totentanztexten. Wie Ellen Breede
schreibt, ,,eine Entlehnung aus anderen Texten ist
nicht festzustellen, hochstens kommt gelegentlich in
einzelnen Wendungen und Bildern eine Ahnlichkeit
mit fritheren Texten zum Ausdruck, so beim
Kardinal: ,,Dich hilfft kain klaid, noch roter Hut*
[9: 115]. Auf Hollbeins Holzschnitten, die Brecht
in seiner Bibliothek besal und die ganz zerlesen
aussehen, nimmt der Tod dem Papst und dem Kaiser
die Krone und dem Kardinal den Hut ab. Der Hut
wurde dem Kardinal von Tod weggenommen, was
den Verlust jeglicher irdischen Macht bedeuten sollte.

In mehreren Werken von Bertolt Brecht in den
20er Jahren findet sich diese Metapher wieder. In
den Notizblichern befindet sich ein kleiner Entwurf,
aus ein paar Zeilen bestehend, der um 1922 / 1923
entstand und wo es um einen Geistlichen mit dem
Hut geht. ,,Als prélat der eine aktiengesellschaft
mitgriindet und bei wein und schnaps den hut in
den nacken kriegt, sodaB3 diener nur so schaut. Aber
die andern glauben jetzt an ihn“ [BBA 1086/013].

Besonders explizit kommt die Hut-Metapher in
einem Soldatenlied, das 1924 / 1925 verfasst wurde
und fiir das Stiick ,,Mann ist Mann“ gedacht war.

,»Ach Jimmi, kiimmre dich nicht um den Hut

Der Hut macht nicht den Mann

Der Soldat hat darum kein irdisches Gut

Damit er leichter sterben kann

Wie, was, warum
Schau nicht so dumm
Soldaten wohnen...

Ach Jimmi, kiimmre dich nicht um den Hut

Auf den Hut kommt’s gar nicht an

Denn darum geht’s dem Soldaten so gut

Weil er nicht seinen Hut nehmen kann

Wie, was, warum
Schau nicht so dumm

Soldaten wohnen...

[GBA 13, 295]

Im beriihmten ,,Lied von der Unzulinglichkeit
des menschlichen Strebens® horen wir ebenfalls in
der letzten Strophe Herrn Peachum vom Hut singen,
den man einem Menschen weghauen soll, damit er
vielleicht gut werde.

Der Mensch ist gar nicht gut

Drum hau ihm auf den Hut

Hast du ihm auf den Hut gehaut

So wird er vielleicht gut.

Auf den Holzschnitten von Hollbein nimmt
das den Tod darstellende Gerippe die Hiite bzw.
Kronen vom Papst, Kaiser, Kardinal, Prediger und
besonders heftig dem Modnch ab und haut sogar
auf den Kopf dem alten Weib und dem Kaufmann.
Die Koptbedeckung wirkt hier als eine Art Maske

BRECHTSCHE LESUNGEN

oder Larve. Auf solche Weise entlarvt der Tod
die Machtigen dieser Welt als Menschen mit
vergdnglichem Leib. Der Tod entzieht ihnen einen
vermeintlich besonderen Status in der Gesellschaft,
der sie iiber andere Menschen stellt. Indem dem
Menschen im Holbeinschen Totentanz der Neuzeit
oder in Brechts Songs der Hut ,,weggehaut™ wird,
befreit man ihn von Hochmut und Eingebildetheit.

Uber den entscheidenden FEinfluss gerade
der Holbeinschen Holzschnitte, die zuerst in
Lyon 1538 geduckt erschienen, auf die weitere
Totentanzdarstellung in der Neuzeit verweisen
alle Forscher, die sich mit diesem Problem
auseinandersetzen. So behauptet Susanne Warda:
,der Grofiteil der nach Holbein entstandenen
Totentdnze zeigt sich zumindest bei einem Teil der
verwendeten Motive von seinen Bildern abhéngig
oder doch zumindest inspiriert“ [17: 292]. Einen
bestimmten Einfluss der Tradition der Darstellung des
Totentanzes nach Holbeins Holzschnitten kann man
auch bei Bertolt Brechts Kriegsfibel verzeichnen.
Eine Reihe von Fotos anstelle von Bildern wurde
von Brecht mit anklagenden, ermahnenden und
belehrenden gereimten Texten versehen wie es
verschiedene unbekannte Autoren mit den von
Hollbein stammenden Totentanzszenen machten.

Auf den Holzschnitten von Holbein sowie auf
dem frither entstandenen Basler Totentanz tragen
die Vertreter der oberen Gesellschaftsschichten eine
entsprechende, sie auszeichnende Kopfbedeckung
und nur die Vertreter der armen Schichten sind ohne
Hut dargestellt. In den mittelalterlichen Totentdnzen
spricht der Tod milder und mit Mitleid zu den armen
Leuten, die nichts besitzen, was ihnen der Tod
entnehmen konnte. Herr Scheinhammer-Schmid
behandelt die Totentanz-Elemente im , Badener
Lehrstick vom Einverstindnis® von 1929 und
unterstreicht die Trefflichkeit des Kommentars dazu
von Hans-Dieter Krabiel im Brecht-Handbuch:
,Voraussetzung fiir die Uberwindung des Todes
ist Einverstindnis mit dem Tod. Gefordert wird
die einverstindliche Aufgabe all dessen, was dem
Menschen genommenwerden kann: der Dinge, des
Lebens, der Gedanken. Es ist die Aufgabe dessen,
was den Menschen zur individuellen Person macht®
[Krabiel zitiertnach 15: 116]. Das Motiv der auf Armut
beruhenden Gleichheit oder eher einer groBeren
Ungeschiitztheit aller Soldaten und im weiteren Sinne
auch anderer armen Menschen vor dem Tod klingt auch
im ,,Mann-ist-Mann“-Song. So wie in der 4. Strophe:

»Ach Tom, hast du auch deinen Koffer gepackt?
Denn ich hab auch meinen Koffer gepackt!
Wenn ich so ‘'n Huhn mit Koffer seh

Dann bin ich wieder gern beir Armee.

Tom hast du auch nichts zum Hineintun gehabt?
Denn ich habe auch nichts zum Hineintun
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gehabt!
Drauf kommt’s nicht an
Denn ein Mann ist ein Mann.*
[GBA 13, 304].

Vom Verzicht auf alles Hab und Gut
angesichts Todes geht es auch in einem anderen
Soldatenlied ,,Der tote Kolonialsoldat, das auch
fir ,Mann ist Mann“ 1925 geschrieben wurde.

Wl
Die im Smoking sind gewaschen
Vor man sie in Erde steckt
Nichts ist in ihren Taschen
Wenn man sie bedeckt!
4
Stiefel, Halstuch und Messer
Das Gewehr gehort der Armee!
Damit erobert sie
Alles bis an die See!
6
Dal} er die Blechmarke um den Hals hat
Wie gut das jetzt ist!
Dal3 er einen Namen hatte
Den man vergif3t!*
[GBA 13, 310-311].

In der dritten Strophe des Gedichts kommt ein
Begriff, das mit dem mittelalterlichen religiosen
Totengedenkenkultus in  Verbindung gebracht
werden kann. Wenn es bei Brecht heilit ,In die
Abstinentenbiicher / Schreibt man seine Schulden
nicht“ [GBA 13, 311], so geht es nicht nur um die
Totenbiicher, die iiber gefallenen Soldaten gefiihrt
werden, wie es im Kommentar heiflt, sondern
auch womdglich um die Totenbruderschaften,
die der Gestorbenen gedenken und eng mit
der Tradition des Totentanzes verbunden sind.

Im selben Gedicht finden wir noch eine
deutliche Anspielung an den Totentanz, wo der
Tod nur als Gebein erscheint und der so auch im
Mittelalter oft in Gebeinhdusern gemalt wurde
wie in Paris 1425 auf der Kirchhofsmauer des Aux
Innocents-Klosters. In der letzten Strophe heil3t es:

,»Sein Gesicht ist bedeckt, aber sein Bein!
Dort ist die Hose gerissen von hohrer Gewalt!
Darum liegt sein Bein nackt wie bei einem
Schwein
Aber jeder weil}: ihm ist nicht mehr kalt*
[GBA 13, 311].

Viel spéter nach dem Zweiten Weltkrieg kommt
Brecht noch einmal zu diesem Motiv der traditionell
unangefochtenen Gleichheit aller Menschen vor dem
Tod, um auf seine eigene Weise diese althergebrachte
Vorstellung wie schon manche andere durch
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materialistisch-soziologische ~ zynische  Ansicht
zu ruinieren. In den Bruchstiicken des Fragment
gebliebenen Stiickes, das zuerst als ,,Der Tod von
Basel* und dann als ,,Salzburger Totentanz* genannt
wurde und zwischen 1947 und 1951 im Entstehen
begriffen war, gibt es ,,.Die Rede des Todes an den
Kaiser, wo nach Brechtscher Art die Textvorlage
des Totentanzes im Zuge der Bearbeitung persifliert
wird und die als untastbaren Grundmotive und
Autfbauregeln des Totentanzes verletzt wurden. Nicht
die Menschen beschweren sich vor dem allméchtigen
und unvermeidbaren Tod und werden demnéchst von
diesem angeklagt, sondern der Tod selbst beklagt
sich iiber sein schweres Schicksal vor dem Kaiser
und benimmt sich wie ein Untertan des Kaisers.

,,Jod: Kaiser, ich hatt ein schlechtes Jahr

Mein Geschift ist nit mehr, was er wahr

Hab schon keine Lust mehr an meiner Arbeit

Fiihl mich krénklich und gealtert vor der Zeit

Werd ich doch iiberall geprellt

Geschnitten, verfolgt und kaltgestellt.

Was soll, frag ich, aus mir werden:

Ich leid schon an solchen Atembeschwerden.

Treten auf bei betimmten Geriichen und
Gerduschen

Kann mir da langer nix vortduschen.

Ist schon soweit, daf3 ich gleich einpack

Wenn ich zwei Taler klingeln hor in eim
Hosensack

Oder Geldscheine riech und Kassenbiicher

Da brauch ich gleich um den Kopf nasse Tiicher

Denn nix vertreibt mich aus meinem Feld

So grausam wie dies verdammte Geld.

Als mich dereinst der Herr bestellt

Dal3 ich ein Wechsel bring in die Welt

Sollten sein vor mir alle Menschen gleich

Da war nit Red von Arm und Reich

Und daB mir einer, der mir gefallt

Vor Nas” einen Beutel mit Talern halt

So daf} ich nit mehr an ihn kann

Und wir er gleich ein alter Mann.

Was sollen die Leut von mir denken, ach

Wenn sie sehn, wie ich solche Unterschied mach

Und vor einem rechten Vieh

Mit Gut und Geld meinen Schwanz einzieh

Und hol ein paar Hiuser weiter anstatt

Einen guten Menschen, der nix hat?

Als daB} ich parteiisch mit Stiel und Stump

Und bin ein ganz korrupter Lump*

[GBA, 10/2: 968-969].

Der Kaiser iibernimmt hier die Rolle des
allméchtigen Todes, vor welchem einfache Leute

gleichmachtlos sind, als er den Tod zu trésten versucht:

,Qevatter Tod, beruhig dich
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So schimpfen die Leut auch {iber mich.
Und unterscheiden nur zur Not
Noch den Kaiser und den Tod*

[GBA, 10/2: 968-969].

Solche Gleichsetzung des Todes, der alle
Menschen zu einem Reigen auffordert und
zum Sterben bringt, mit den realen weltlichen
Machtinhabern war verbreitet in der Zeit der
beiden Weltkriege. Wie verbreitet die Metapher des
Totentanzes in Bezug auf Kriegserlebnisse nach
den Ende des Zweiten Weltkrieges war, kann z. B.
das Buch unter dem Titel ,,Totentanz Berlin“ von
Helmut Altner zeigen, das 1947 erschienen ist,
iiber personliche Kriegserfahrung berichtet und mit
dem entsprechenden Untertitel ,,Tagebuchblitter
eines Achtzehnjéhrigen* versehen ist.
Die Gestalt des Todes als Erzfeindes der
Menschheit und des Lebens wurde insbesondere auf
Hitler bezogen. Der Faschismus erscheint als eine
schreckliche Macht vor welcher sich jeder, wie auch
reich und verdient er sei, in Gefahr fiihlen soll. In der
1937-1938 entstandenen antifaschistischen Brechts
Szenenfolge ,,Furcht und Elend des Dritten Reiches*
erkennen wir deutlich die Struktur und Motive eines
Totentanzes. Caspar Neher machte Biihnenbild fiir die
Schweizerische Erstauffiihrung von ,,Furchtund Elend
des III. Reiches® am 6. Januar 1947 in Stadttheater
Basel und machte eine Reihe von Zeichnungen
zu ,Furcht und Elend“ [BBA 2]. Auf einer der
Zeichnungen ist im Zentrum ein Tod darstellende
Gerippe mit einer Sense in der rechten Hand und einer
Sanduhr in der linken Hand vor dem Hintergrund,
der schrig in schwarze und weille Hilfte geteilt ist,
dargestellt. Unten unter den Fiien des Todes erstreckt
sich ein Menschenzug. In der Weite flattert eine
Seerduber-Fahne mit dem Schédel und den gekreuzten
Knochen. Auf dem Bild steht ein schwer leserlicher
Titel ,,Das Mahnwort“ [BBA 002/04]. Unter den
Szenen aus ,,Furcht und Elend* gibt es Szene 21, die
,Mahnwort* heiflt und solchen einleitenden Song hat.

,»3ie holen die Jungen und gerben

Das Fiir-die-Reichen-Sterben

Wie das Einmaleins ihnen ein.

Das Sterben ist wohl auch schwerer.

Doch sie sehen die Fauste der Lehrer

Und fiirchten sich, furchtsam zu sein“ [Brecht,
Werke Stiicke I, 590].

Hier sehen wir, wie die Nazis unpersonlich,
verallgemeinernd mit ,,sie” bezeichnet und so den
Toten-Gestalten im Totentanz gleichgesetzt werden,
die verschiedene Vertreter der Gesellschaft in die
Holle fiihren. Es sei auch darauf higewiesen, dass
auch hier, wie spiter im Salzburger Totentanz, der Tod
als ein gehorsamer Diener der irdischen Machthaber,
sogar der Lehrer im totalitdren Hitler-Staat erscheint.
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Eine Dbesondere Aufmerksamkeit verdient
die Kritik zu ,,Furcht und Elend“ in der ,,Neuen
Volkszeitung™ in New York vom 20. August 1938
mit dem Titel ,,Der Totentanz im 3. Reich®. Im
Artikel steht: ,,Als imaginérer Chor, dunkel, drohend,
aber auch sehnsiichtig und hoffnungsvoll drohnt
zwischen den einzelnen Stiicken die Stimme des
weltweisen Zeitendeuters: Deutschland, dein Ténzer
ist der Tod!* [BBA 79/14]. Weiter wird im Artikel die
Anfangsballade ,,Die deutsche Heeresschau* zitiert
und dann kommt: ,,.Der Totentanz beginnt. Da gibt es
kein Leid, das die Gefangenen dieser ebenso primitiven
wie banalen Tyrannia nicht zu dulden hétten: da
fehlt kein Laster, keine Gesinnungslosigkeit, keine
Heuchelei, keine Feigheit, keine Verlumpung des
Charakters, keine Versteinung des Herzens* [79/14].

Dieser Totentanz-Reigen von Brecht beginnt,
wie folgt, aus einer Einleitung, die in den
mitteldlterlichen Totentdnzen ein Prediger vor den
Zuhorern hilt, die vor dem Beginn des Zweiten
Weltkrieges und leider nicht nur dann aktuell klang:

,,Die deutsche Heeresschau.

Als wir im fiinften Jahre horten, jener

Der von sich sagt, Gott habe ihn gesandt

Sei jetzt fertig zu seinem Krieg, geschmiedet

Sei Tank, Geschiitz und Schlachtschiff, und es
stiinden

In seinen Hangars Flugzeuge von solcher Anzahl

Dal} sie, erhebend sich auf seinen Wink

Den Himmel verdunkeln wiirden, da beschlossen
wir

Uns umzusehen, was fiir ein Volk, bestehend aus
was fiir Menschen

In welchem Zustand, mit was fiir Gedanken

Er unter seine Fahne, rufen wird. Wir hielten
Heeresschau.

Dort kommen sie herunter:

Ein bleicher, kunterbunter
Haufe. Und hoch voran

Ein Kreuz auf blutroten Flaggen
Das hat einen grof3en Haken
Fiir den armen Mann.

Und die, die nicht marschieren
Kriechen auf allen vieren

In seinen groflen Krieg.

Man hort nicht stohnen noch Klagen
Man hort nicht Murren noch Fragen
Vor lauter Militarmusik.

Sie kommen mit Weibern und Kindern
Entronnen aus fiinf Wintern

Sie sehen nicht fiinfte mehr.

Sie schleppen die Kranken und Alten
Und lassen uns Heerschau halten
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Uber ein ganzes Heer*
[Brecht, Werke, Stiicke I, 501].

Und gleichsam wie in einem Totentanzzug,
gemalt auf einer alten Kirch- oder Klostermauer
kommen verschiedene Vertreter der Gesellschaft
im Dritten Reich. Eine &hnliche einleitende
Rede, die in den Totentinzen ein Prediger zur
Einschiichterung der silindhaften Menschen hilt,
finden wir auch frither 1928 in der weltberiihmten
,Dreigroschenoper“.  Der  erste Akt  wird
eroffnet mit dem ,,Morgenchoral des Peachum®.

,,Wach auf, du verrotteter Christ!

Mach dich an dein siindiges Leben!
Zeig, was fiir ein Schurke du bist

Der Herr wird es dir dann schon geben.

Verkauf deinen Bruder, du Schuft!
Verschacher dein Ehweib, du Wicht!
Der Herrgott, fiir dich ist er Luft?

Er zeigt’s dir beim Jiingsten Gericht®
[Brecht, Werke, Stiicke I, 243].

In einem Gedicht, nun aus der zweiten Lektion
,Exerzitien” der ebenfalls in den 20er entstandenen
Hauspostille, erscheint so ein ,,Schuft” vor Gottes
Gericht. In der ,,Vorbildlichen Bekehrung eines
Branntweinhindlers® traumt der betrunkene
Hauptheld:

,,Er ist im Himmel

Und er muss vor Gottes Thron

Und er trinkt Schnaps vor Angst und ist nun
Bis zum Halse voll davon*

[Brecht, Werke, Gedichte, 100].

Das Gedicht hat starke parodistische Ziige
und vehohnt siile, erbauliche Geschichten von
Bekehrung der Siinder dank der Einschiichterung
durch Hollendarstellung und Todesangst, worauf
auch sich die mittelalterlichen Totentinze bezogen
und wofiir sie auch vor allem gebraucht wurden.
Brecht iibertreibt auf sarkastische Weise das
gliickliche Ende solcher Geschichten, wenn er
dem Brentweinhindler folgende Worte zuschreibt:

,Doch er sagt zu sich: nie wieder je bin
Ich ein Brantweinhindler, bleich und fett.
Sondern nur fiir Waisenkinder

Saufer, Greis und Dulderin
Gebe ich in Zukunft dieses

Segenlose Schmutzgeld hin*

[Brecht, Werke, Gedichte, 102].

Brecht hat es bekanntlich nie an der strengen
Haltung an irgendwelchen Regeln, besonders an
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den Gattungsregeln gelegen. Die seinem Wesen
nach offene Gattung Totentanz erlebt in Brechts
Werk verschiedene Metamorphosen bis auf die
Gleichsetzung und Ersetzung der Todes Gestalt durch
die Gestalt des Gottes. Noch vor 1920 hat Brecht ein
freveles Philosophisches Tanzlied geschrieben, dass
ein gutes Beispiel fiir die Willkiir des jlingen Autors
anbietet. Wahrend wir in der ersten Strophe vom Tod
als von einem listigen Menschenfeind geradezu in
der bildlichen Darstellungstradition von Holbeins
Holzschnitten und Albrecht Diirers Illustrationen
zum ,Narrenschiff* von Sebastian Brant horen:

,,Wer nie sein Leben verachten darf

Der ist vom Tod betort

Wer nie sein Leben aufschnaufend wegwarf
Dem hat es auch nie gehort*

[Brecht, Werke, Gedichte, 19].

So erscheint in der letzten Strophe statt einer
fiir Totentéinze-Traditon ganz typischen Gestalt zum
Tanz spielenden Todes die ganz ungewohnliche
Gestalt des iiber Gridbern pfeifenden Gottes:

,, Wir tanzten nie mit mehr Grazie

Als tiber die Griaber noch:

Gott pfeift die schonste Melodie
Stets auf dem letzten Loch*
[Brecht, Werke, Gedichte, 20].

Neben der sehr bekannten ,Legende vom
toten Soldaten konnen wir auch etwas spédter in
einem Gedicht oder eher einem Gedichtfragment,
entstanden im Mai / Juni 1925 die Beschreibung eines
diesmal geradezu monumentalen Totentanzgemaéldes
vermuten, obwohl zu diesem Gedicht keine
Kommentare oder Bemerkungen von Brecht oder
von Brecht-Forschern vorliegen. Im Kommentar
zur Groflen Berliner und Frankfurter Ausgabe von
Brechts Werken steht nur eine Vermutung, dass
dieses Gedicht ein Song-Entwurf und eine Vorstufe
zu ,,Komm mit mir nach Georgia“ sein mag [GBA
13, 511]. Anfang Juni, zur Zeit der Entstehung des
Gedichts, schreibt Bertolt Brecht an Helene Weigel:
,»Ich arbeite sehr angestrengt und lebe mit sehr wenig
Geld“ [Brecht-Chronik, 185]. Die personlichen
schwierigen Lebenszustinde, die manchmal an
Entschdung grenzten, diirften die Verfassung
eines solchen Gedichts auch bewirkt zu haben.

,.Schaut an die Gesichter an den Winden
Und ihr seid im Bild
Ihr seid nicht erwiinscht
Seht nicht zuviel
Seid hoflich!
Sehet an das alte Geméuer
Und sagt: es ist jung!
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Trinkt euren Whisky warm!
Wenn ihr habt alles bekommen
Seht ihr: es ist zu wenig!“
[GBA 13, 301].
Um dieselbe Zeit hat Brecht auch ein
wirkliches vado-mori-Gedicht geschrieben:

,»Ach ich habe es satt

Meinen grindigen Leib zu bewahren vor Elend
Fleisch zu essen, um nicht zu sterben

Von Tag zu Tag

Es ist zu viel Miihe

Und zu wenig Gewinn

Am Abend nicht verreckt zu sein

Das geniigt nicht®

[GBA 13, 309-310].

Noch in einem Kurzzeiler aus dieser Zeit
Mitte der 20er haben wir eine priagende und
treffende Verkorperung eines der Hauptmerkmale
der Totentdnze. Dem Lob des Lebens und der
Lebensfreuden folgt unmittelbar der Hinweis
auf die Nichtigkeit des menschlichen Daseins.

,,Einen Whisky oder einen Gin
Dalf3 Zeit bemerkt nicht werde
Verwandelnd Fleisch in Erde® [GBA 13, 290].

Diese Gedichte entstanden 1924 /1925 im Rahmen
der Arbeit an der ,,Hauspostille* und befinden sich
auch im Umfeld der Arbeit an beiden so wichtigen
Stiicken wie ,,Mann ist Mann“ und ,,Mahagonny*.
Das legt nahe, dass fiir diese Stiicke die Totentanz-
Motive eine nicht zu unterschitzende Rolle gespielt
haben miissen. Das Stiick ,,Mann ist Mann* gehort
zu den wichtigsten Werken Brechts in den 20er
Jahren und bildet einen gewissen Wendepunkt im
Werdegang des Begriinders des ,,Epischen Theaters®.
1924 und 1925 entstehen zahlreiche Szenen und
Entwiirfe fiir das Stiick, dass dann 1926 uraufgefiihrt
wurde. ,,Es spricht fiir die Bedeutung, die Brecht
dem Stiick zumisst, daBl er simtliche bisherigen - im
Stand hochst unterschiedlichen — Arbeitsergebnisse
in einer solchen Mappe aufbewahrt wissen will®
[GBA 2, 407]. Im griindlichen Kommentar zu
diesem Stiick in der Groflen Berliner und Frankfurter
Ausgabe steht: ,,Erste Pliane fiir das Stiick reichen
bis zum Sommer 1918 zuriick. Offenbar unter dem
Eindruck des Kriegserlebnisses entwirft Brecht
unter dem Stiicktitel ,,Galgei* die Grundidee von der
Austauschbarkeit, ja Loschung einer menschlichen
Individualitit [GBA 2, 406-407]. Diese ,,Grundidee*
ist zugleich auch die Grundidee des mittelalterlichen
Totentanzes. Die Idee der Gleichheit aller Menschen,
die sterblich sind, vor dem Tod faszinierte zahlreiche
Kiinstler auch im 20. Jahrhundert. Insbesondere
wihrend und nach dem Ersten Weltkrieg gab
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es viele Interpretationen des alle Menschen in
seinen Bann ziehenden, unerbarmlichen Todes.
Nach einer der Theorien des Ursprungs der
Totentéinze wollten bereits im 14 Jahrhundert die
listigen katalonischen Monche im Kloster, wo
zahlreiche Pilger auf dem Weg nach Santjago
de Campostella iibernachteten, durch die unter
einfachen Pilgern beliebte Melodien ermahnende
und belehrende, moralisierende religiésen und ganz
tendenziosen Ideen unterbreiten. Bekannte, zum
Tanz auffordernde Melodien wurden mit erbaulichen,
engagierten Texten zwecks Abschreckung vor
Stinden  durch  Hollendarstellung  versehen.
Bertolt Brecht verhilt sich dhnlich in Bezug auf
geradezu Bearbeitungssucht, die schon sehr frith
mit alllerersten Schreibversuchen ansetzt und in den
20er Jahren abermals zum Vorschein kommt, wobei
Brecht in die dem breiten Publikum gut bekannte z.
B. Lieder- oder Balladenform seine vom Didaktismus
durchzogenen marxistischen, gesellschaftskritischen
Ideen kleidet. Die Scheinhelligkeit des Biirgertums
gerdt dabei vor allem unter Kritikhagel. Die
althergebrachten, primitiv wirkenden Gleichnisse
mit der Darstellung der Bestrafung nach dem Tod
greift der junge sowie der éltere Brecht gerne auf.
Erika Mann beschreibt Bertolt Brecht 1939 in
»Escape to life”, dem zusammen mit ihrem Bruder
Klaus verfassten Buch iiber das Leben der deutschen
Intelektuellen im Exil, folgenderweise: ,,Aus dem
exzentrischen entfant terrible, das auf Arthur Rimbaud
und Francois Villon posierte — zwei Kollegen, bei
denen er iibrigens gelegentlich abschrieb, — wurde
ein Dichter von einem geradezu fanatischen Ernst der
Gesinnung, von einer dogmatischen Leidenschaft,
die sich zuweilen als Zynismus maskiert, die
aber in Wahrheit nichts weniger als zynische ist,
sondern von einer fast religiosen Innigkeit. Dieser
Dichter nahm die wissenschaftlich formulierte
Heilsbotschaft des Marxismus so ernst, wie vielleicht
nur ein Deutscher etwas ernst zu nehmen vermag.
Brecht stammt aus einer siiddeutschen
kleinbiirgerlichen Familie. Sein schones, hartes
Gesicht gleicht gewissen Mienen, die mitellalterliche
deutsche Kiinstler in Holz geschnitzt haben. Es
ist das Antzlitz eines sehr eigensinnigen und sehr
begabten Monches. Und wirklich hat die seltsam
trockene Uberschwenglichkeit, mit der Brecht an die
erlosende Theorie vom Historischen Materialismus
glaubt, den Charakter einer asketischen Hingabe,
einer eisig intellektuellen Verziickung® [14: 78-79].
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VOM TAGEBUCH NO. 10 ZUR
HAUSPOSTILLE. MUSIK BEIM
FRUHEN BRECHT

I. Musik beim frithen Brecht.
1.1. Brechts erste Begegnungen mit der Musik

Das Schaffen Bertolt Brechts ist wesentlich
gepragt von seiner Zusammenarbeit mit ver-
schiedenen Komponisten. Zu nennen sind hier in er-
ster Linie Paul Hindemith, Kurt Weill, Hanns Eisler
und Paul Dessau und Werke wie Der Lindberghfilug,
Die Dreigroschenoper, Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny, Die Mafinahme und Das Verhér des Lu-
kullus. Das sind berithmte Werke und Komponisten,
doch es stellt sich die Frage: Wie und durch wen kam
Brecht in Berithrung mit der Musik? Die Antwort fin-
det sich in seiner Kindheit und Jugend, seiner Augs-
burger Zeit. In der vorliegenden Arbeit wird deshalb
Brechts musikalische Vorgeschichte im Mittelpunkt
stehen.

War Brecht vielleicht besonders musikalisch be-
gabt? Stammt er aus einem musisch gepréigten Eltern-
haus? Hatte er musikalische Freunde? Ein Blick in die
frithesten Zeugnisse und Dokumente, die beziiglich
musikalischer Belange und Beziehungen Auskunft
geben oder auch nur Hinweise beinhalten, zeigen
das Bild einer Jugend, in der Musik in verschiedener
Weise ihren festen Platz hatte und die Brechts spétere
Verbindung zur Musik gut nachvollziehbar machen.
Die Sichtung der Texte beschréinkt sich zunéchst auf
die Zeit der Anfénge bis ins Jahr 1916. Das hat den
Grund darin, dass Mitte 1916 Brecht als Achtzehn-
jéhriger zwei Gedichte verfasste, die er spéter in seine
bekannte Sammlung Hauspostille aufnehmen sollte
und eines der Gedichte auch offen mit ,,Bert Brecht*
zeichnete.! Vorher hatte er Pseudonyme benutzt. Die
Person des Schriftstellers war damit weit entwickelt
und auch ein wichtiger Bereich seiner musikalischen
Sozialisation.

Der élteste dokumentierte Hinweis auf ein mu-

"Werner Frisch/ K.W. Obermeier, Brecht in Augsburg. Er-
innerungen, Dokumente, Texte, Fotos (Berlin: Aufbau- Verlag
Berlin und Weimar, 1975), S. 69. Im Weiteren zitiert als: Frisch/
Obermeier.

sikalisches Interesse Brechts stammt aus dessen Ta-
gebuch des Jahres 1913. Das einzige erhaltene die-
ser Zeit nennt Brecht selbst ,, Tagebuch No 10*. Hier
heiB}t es: ,,Nachmittags zu Gehweyer, wo wir Chopin
spielten und uns vergniigten.? Fritz Gehweyer war
ein enger Jugendfreund Brechts. Bemerkenswert ist,
dass Brechts Tagebuchaufzeichnungen mit dem 15.
Mai 1913 beginnen und schon am 18. Mai, also be-
reits nach drei Tagen, von Musik die Rede ist. Am
24. Mai 1913 berichtet Oscar Lettner® in seinen Ta-
gebuchaufzeichnungen, die bisher unverdffentlicht
sind, Folgendes: ,,Nachmittags zuerst mit Eugen in
die Stadt, da er sich eine Mundharmonika kaufte.“* Im
Juni 1913 hélt Brecht in seinem Tagebuch Fragmen-
te der ,,Ballade in Prosa‘““ Die Geige des Todes fest,’
ab Juli notiert er dort lyrische Versuche zu Wagners
Oper Tannhduser.® Ebenfalls im Juli 1913 schreibt
Brecht explizit unter dem Titel Musik eine Art Essay,
in dem er sich iiber die Horgewohnheiten alterer Da-
men beim Kurkonzert lustig macht. Diese giben sich
kulturbeflissen und spriachen iiber die lange verkann-
ten Komponisten Wagner, Chopin, Beethoven und
Haydn, die sie von Johann Strau8 und Lehar unter-
scheiden. Diese wiirden ,,Gassenhauer® fiir den ,,nie-
deren Pobel” schreiben. Dann beginnt das Konzert,
und die Damen halten aus ihrer Unkenntnis heraus
einen Walzer Franz Lehars fiir Chopin.® Brecht ver-
sucht, so einen gewissen Bildungsdiinkel zu entlar-
ven, gleichzeitig aber auch hervorzuheben, wie gut er
sich selbst mit Musik auskennt.

Im August 1913 schrieb Brecht ein Gedicht, Pro-
log zur ,,Schopfung“, das moglicherweise auf das
grof3e Oratorium Joseph Haydns anspielt.’ In Brechts
Tagebuch ist gelegentlich von weiteren eigenen Kon-

2Bertolt Brecht, Grofle kommentierte Berliner und Frankfur-
ter Ausgabe, hrsg. von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mitten-
zwei, Klaus- Detlef Miiller, Band 26 (Berlin, Frankfurt/ Main:
Suhrkamp Verlag, 1988- 2000), S. 9. Im Weiteren zitiert als:
GBA.

3 Jirgen Hillesheim, ,,Ein Freund mit dem Namen Oscar,*
Ein Brief an den jungen BB weist auf einen bisher unbeachteten
Gefahrten hin- und auf eine Fehlleistung, Augsburger Allgemei-
ne 156, 71./ 164. Jahrgang, 10. Juli 2015, S. 26.

4Tagebuch Oscar Lettner, 24. April 1913, BBA Z4/ 82. Ta-
gebuchaufzeichnungen Oscar Lettners befinden sich im Bestand
des Bertolt-Brecht-Archivs in Berlin und als Kopie in der Bre-
chtsammlung der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg. Herrn
Prof. Dr. Erdmut Wizisla und Herrn Prof Dr. Dr. h.c. Jiirgen Hil-
lesheim sei fiir die Erlaubnis, das Dokument auszuwerten, herzli-
ch gedankt. Im Weiteren zitiert als: Tagebuch Lettner.

SGBA 13, S. 43f,
SEbd., S. 55-59.
7Ebd., S.61.
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9Ebd., S. 68.
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zertbesuchen die Rede.! Am 21. September ist er bei
seinem Freund Georg Pfanzelt zu Besuch, der Kla-
vier spielt. Brecht hort Schubert und Chopin und ist
tief ergriffen.? Nur zwei Tage spater, am 23. Septem-
ber, notiert er dann: ,,Erste Klavierstunde. Sehr nett!*?
am 19. Oktober 1913 ging Brecht mit seinem Freund
Georg Pfanzelt und Oscar Lettner, wie dieser wie-
der in seinem Tagebuch festhédlt, gemeinsam auf die
Lechhauser Kirchweih und dann ,,zu Eugen [der erste
Vorname und damals auch der Rufname Brechts] in
die Wohnung mit Pfanzelt und uns dort unterhalten;
Pfanzelt spielte Klavier.* Das Klavier befand sich im
Wohnzimmer der Familie Brecht in der Bleichstral3e.
Hier spielte Brechts Bruder Walter am 7. Dezember
Handels Largo.” Von Brechts eigenen Klavierstunden
ist in seinem Tagebuch, das mit Dezember 1913 endet,
nie mehr die Rede. Allerdings hélt er am 23. Oktober
fest: ,,Will Pfanzelt Text zu einer Oper schreiben.

Was sich bereits andeutete, dass Brechts eigenes
musikalisches Koénnen wohl nicht ganz seinem grofen
Interesse an Musik entsprach, bestétigt sich. Durch
das Erinnerungsbuch seines Bruders Walter, der iib-
rigens die Albert- Sing- und Musikschule, das ist die
heutige Sing- und Musikschule Mozartstadt Augsburg,
besuchte,” wird dies verdeutlicht. Hier heif3t es beziig-
lich der Klavierstunden:

,»Das Klavier war angeschafft worden, als Eu-
gen begann, Klavierstunden zu nehmen, lange aber
dauerte es nicht. Kaum ldnger widmete er sich dem
Geigenspiel. Er iibte meist in seinem Zimmer, doch
wenn er das Gekréchze des Strichs nicht mehr ertragen
konnte, warf er das Instrument aufs Bett*®

Ebenso erfolglos blieb Brechts Floten- und
Gitarrenunterricht,® wobei er sich mit der Gitarre in der
Jugend gerne sehen und fotografieren liel und wohl
auch halbwegs den Gesang seiner vertonten Gedichte
begleiten konnte.'® Auch fiihlte er sich manchmal als
Dirigent: In seiner Mansarde stand zeitweise ein No-
tenstdnder mit aufgeschlagenen Partituren,'" z.B. von
Wagners Tristan und Isolde. Brecht versuchte, im Di-
rigieren die Musik nachzuempfinden. Ob er die Parti-
turen iiberhaupt angemessen lesen konnte, ist unklar.
1914 hatte der junge Brecht dann ein einschneidendes
Erlebnis. Er erinnert sich wesentlich spéter, 1944:

"Ebd., S. 46, 50.

2Ebd., S. 79.

SEbd.

*Tagebuch Lettner, 19. Oktober 1913, BBA Z4/86.
SGBA 26, S. 93.

°Ebd., S. 85.

"Walter Brecht, Unser Leben in Augsburg, damals. Erinne-
rungen (Frankfurt/ Main: Insel, 1984), S. 17. Im Weiteren zitiert
als: Brecht, Walter.

SEbd., S. 56.

9Ebd., S. 158.
0Ebd., S. 233.
Ebd., S. 261.
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»Schon als Junge, als ich die Matthauspassi-
on in der Barfiilerkirche gehort hatte, beschloB ich,
nicht sehr do wo hinzugehen, da ich den Stupor ver-
abscheute, in den man da verfiel, dieses wilde Koma,
und auBlerdem glaubte, es konne meinem Herzen
schaden [...] Bach kann ich jetzt, wie ich denke, un-
gestraft horen.'?

Trotz dieser negativ erscheinenden Wertung
hatte Brecht Bach vieles an Anregungen zu verdan-
ken, nicht nur fur das Frithwerk, sondern auch fir das
beriihmte Lehrstiick Die Mafinahme. Nicht nur das
Affektive der Musik Bachs, wie man nach Brechts
Aussage meinen konnte, spielte dabei eine Rolle,
sondern auch deren gestisches Potenzial.'* Brechts
Angabe, die Passion Bachs in der Barfiiler- Kirche
gehort zu haben, ist allerdings unzutreffend, wie die
Forschung seit etwa zwei Jahren weil3. Die Auffiih-
rung war am 29. Mérz 1914 in St. Anna.™

Im August 1915 machte Brecht mit seinem
Freund Fritz Gehweyer einen mehrtigigen Ausflug
ins Bregenzer Land. Von dort schreibt er an einen
Freund in Augsburg: ,,Ich gedenke, einen Zyklus v.
Gedichten zu schreiben: Das Fest der Erde.”"® Dieser
Titel ist, so die Forschung, von Gustav Mahlers Zy-
klus Das Lied von der Erde inspiriert, der 1911, nach
Mabhlers Tod, in Miinchen uraufgefiihrt wurde.®

Brechts Vater war ein hoher Angestellter der
Augsburger Papierfabrik Haindl und durchaus musi-
kalisch ambitioniert. Er war nicht nur Mitglied der
»Augsburger Liedertafel”, die ein bekannter Min-
nerchor war, sondern auch Kleinigkeiten im Alltag
zeigen dies. So pfiff er nach seinen S6hnen mit den
ersten Takten der ersten Arie des Figaro aus Le noz-
ze di Figaro von Mozart."’ Mit den Firmeninhabern
Haindl war Brechts Vater gut bekannt. In der Villa
der Haindls befand sich eine Orgel mit einigen Re-
gistern, auf der ,,Kommerzienrat“ Haindl haufig im-
provisierte. Brecht durfte etwa zu der Zeit, als er sich
fiir Musik zu interessieren begann, mit seinem Vater
gelegentlich zuhdren. Haindl stiftete spater eine Or-
gel fiir den Augsburger Ludwigsbau. Fiir das Einwei-
hungskonzert schrieb Brecht das Gedicht Die Orgel.
Es wurde am 6. Januar 1916 veroffentlicht. Brecht
versucht, den Orgelklang assoziativ mit den Schlach-
ten des Ersten Weltkriegs in Verbindung zu bringen. '

2Ebd. 27, S. 200.

13 Jiirgen Hillesheim, ,, Ich habe Musik unter meiner Haut...*.
Bach, Mozart und Wagner beim frithen Brecht (Freiburg im
Breisgau/ Berlin: Rombach Verlag KG, 2014), S. 16-20. Im Wei-
teren zitiert als: Hillesheim, Musik.

“Ebd., S.20.

15Bertolt Brecht, Jiirgen Hillesheim, ,,Wie ich mir aus einem
Roman gemerkt habe...“. Fritheste Dichtungen (Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag, 2006), S. 199.

1S Ebd.

17Brecht, Walter, S. 119.

¥Ebd., S. 204.
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Zum Schluss dréngt sich abermals Brechts
Unbescheidenheit und sein unbedingter Wille, ein
groBer Dichter zu werden, in den Vordergrund: 1916
entstanden die Gedichte vom 7od im Wald und Lied
von der Eisenbahntruppe vom Fort Donald, die, wie
erwéhnt, so gut waren, dass Brecht sie spéter in sei-
ne Hauspostille (1927 erschienen) integrierte. Schon
1916 war ihm offensichtlich bewusst, dass diese
beiden Werke zu den besten gehorten, die er bis da-
hin verfasst hatte. So also bot er sie dem angesehen
Komponisten, Dirigenten und Hochschullehrer Carl
Ehrenberg, der seit 1915 in Augsburg stadtischer Ka-
pellmeister war und den Brecht von seinen regelma-
Bigen Besuchen im Theater kannte, zur Vertonung
an.' Diese Zusammenhénge kennt man aus einem
Brief Brechts an Ehrenberg, in dem er seine beiden
Texte anbietet und der erst seit 2008 bekannt ist. Hier
schreibt der junge Dichter ganz unbescheiden, doch
mit gewissem musikalischem Sachverstand:

,»Die Art einer Komposition, melodramatisch
als Lied mit Orgel oder Orchester, als Oratorium oder
als Kantate, ist mir vollig gleichgiiltig, ich will nur
diese im Innern leidenschaftlichen Gedichte [...] zum
Erleben bringen.“2 Uber eine Antwort Carl Ehren-
bergs ist nichts bekannt.

1.2. Die Musik als grundlegende Dimension
Brecht’scher Kunst

Diese wichtigsten ,,Begegnungen* Brechts
mit der Musik wirken zundchst wie Schlaglichter
auf verschiedene Bereiche bzw. Zugangsweisen zu
Musik, jedoch steht fest: Brecht wollte auch selbst
,,Musik machen®. Er hat es aber in dieser Hinsicht
Hhicht allzu weit gebracht“.® Dabei weil3 man nicht,
ob er zu unbegabt war oder die Miihe des dauern-
den Ubens nicht aufbringen wollte. Diimling ist der
Ansicht, der junge Brecht sei fiir einen ,,griindlichen
Instrumentalunterricht zu ungeduldig und zu unruhig
gewesen.* Stattdessen aber hat er in seinem Freun-
deskreis von friith an kompositorische Vorschlége fiir
seine Lyrik aufgeschrieben.” Das konnte er, weil er
sich autodidaktisch mit Harmonie- und Kontrapunkt-
lehre beschéftigt hatte.® Was besonders wichtig ist,
auch im Hinblick auf die folgende Vertonung des

"Helmut Gier, Brechts erste Begegnung mit einem Kompo-
nisten und Dirigenten. Tod und Verklarung in seinen Gedichten
aus dem Jahre 1916, hrsg. von Andrea Bartl, Antonie Magen (Pa-
derborn: Verlag C.H. Beck, 2008), S. 135f.

2Ebd., S.133.

3Joachim Lucchesi/Ronald K. Shull, Musik bei Brecht
(Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1988), S.12. Im Weiteren zitiert
als: Lucchesi/ Shull.

*Albrecht Diimling, Laf3t euch nicht verfithren. Brecht und
die Musik (Miinchen: Kindler Verlag GmbH, 1985), S. 33. Im
Weiteren zitiert als: Diimling.

SLucchesi/ Shull, S. 257- 306.

°Ebd., S. 12.
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Plirrerlieds: Es ist dokumentiert, dass Brecht ger-
ne selbst sang, meist Vertonungen eigener Texte zur
Gitarre. Auch dies konnte er nicht besonders gut, er
hatte es nie gelernt, war nie in einem Chor und seine
Stimme ,,heifler.” Allerdings wurde dies allmahlich
zu einem seiner Markenzeichen: Es handelte sich um
ein bewusst unschones Singen, das mit Sicherheit den
Horererwartungen der meisten seiner Bekannten und
Schulkameraden entsprach. Brecht trug zudem ,,seine
Gedichte meist wie ein Moritatensdnger zeilenweise
mit starker Betonung und Dehnung des Zeilenendes
vor.*® Dies sollte ,,typisch* fiir ihn werden. Sehr deut-
lich wurde allerdings, dass Brecht fiir sein Alter {iber
umfassende Kenntnisse klassischer Musik verfiigte,
die liber die hinausgehen, die man in dieser Zeit von
einem ,,biirgerlichen Gymnasiasten® erwarten kann.
Nicht nur die bereits etablierten Klassiker interessier-
ten ihn, sondern auch neue Komponisten. Im Freun-
deskreis Brechts befasste man sich nicht nur mit Li-
teratur wesentlich intensiver als tiblich, sondern auch
mit Musik und zwar in allen beiden wichtigen Be-
reichen: Rezeption (Horen, Besuchen von Konzer-
ten, Zuhoren z.B. beim Klavierspiel der Freunde)
und Produktion (eigenes sehr unvollkommenes Spiel,
kompositorische Ideen und Versuche, aber auch die
Diskussionen iiber Musik in seinen ersten Arbeiten
und die Fiille an Anspielungen auf Musik in ver-
schiedenster Weise in seinen dichterischen Werken).
Brecht selbst ging sogar noch einen Schritt weiter; er
las Biicher iiber Musik bzw. iiber Komponisten, die
ihn beschiftigen: Ein Foto aus dem Jahr 1916 zeigt
ihn in Augsburg mit finsterer Miene und einem Buch
iiber Beethoven, das er sich unter den Arm klemmt.®
Diese Fiille an dokumentierter Beschiftigung
mit Musik innerhalb nur weniger Jahre zeigt, dass
Brecht, der spdtere grofle Schriftsteller, tatsdchlich
auch, wie ein Buchtitel (fast) heil3t, ,,Musik unter sei-
ner Haut“'? hatte. Was er selbst nicht konnte und auch
nicht von seinen Freunden zu erwarten war, erkannte
er in seiner Bedeutung frithzeitig fiir sein Werk und
versuchte deshalb, andere Kiinstler fiir sich zu gewin-
nen. Die Anfrage an Ehrenberg ist da nur ein erster
Versuch, ein ,,Modell“ fiir spitere Arbeitsbeziehun-
gen mit Kurt Weill, Hanns FEisler, Paul Dessau und
anderen. Auf dieser Grundlage sei sogar die These
gewagt, dass brecht vielleicht {iberhaupt nur zur Lite-
ratur gefunden hat, weil ihm eine ,,Musiker-Karriere*
verwehrt blieb. In den Aufzeichnungen Oscar Lett-

"Hanns Otto Miinsterer, Bert Brecht. Erinnerungen aus den
Jahren 1917 -22. Mit Photos, Briefen und Faksimiles (Ziirich: Ar-
che, 1963), S. 77f. Im Weiteren zitiert als: Miinsterer.

$Diimling, S. 90.

°Ernst Schumacher/ Renate Schumacher, Leben Brechts in
Wort und Bild (DDR- Berlin: Henschelverlag Kunst und Ge-
sellschaft, 1978), Abbildung 48, S. 31. Im Weiteren zitiert als:
Schumacher.

Y Hillesheim, Musik.
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ner — das fritheste Dokument zum Leben Brechts — ist
zwar immer wieder von Musik, nie aber von Literatur
die Rede.

2. Leben, Dichten und Komponieren im Augs-
burger Freundeskreis

Bisher ging es um Brechts Umgang mit Mu-
sik bis Mitte 1916, als mit Das Lied der Eisenbahn-
truppe vom Fort Donald und Vom Tod im Wald die
beiden frithesten Gedichte der Hauspostille entstan-
den. Das Jahr 1916 ist aber auch in anderer Hinsicht
ein Wendepunkt. Es bildete sich ndmlich langsam
in Augsburg ein Freundeskreis um Brecht. In dieser
Gruppe sollte sich biindeln, zusammenfiigen, was
bei Brechts Beschiftigung mit der Musik bis dahin
so uneinheitlich gewirkt hatte. Der Schwerpunkt wird
nun auf die ,,Schliisseljahre im Prozess seiner Selbst-
findung “,' von Mitte 1916 bis etwa 1919/20, gelegt,
in denen verschiedene Fassungen des Dramas Baal
und viele wichtige Gedichte der spateren Hauspostil-
le entstanden.

Uber Brechts Freundeskreis informieren am
besten die Dokumentation von Werner Frisch und
Kurt Obermeier: Brecht in Augsburg, das Erinne-
rungsbuch von Brechts Bruder Walter Unser Leben in
Augsburg, damals, das Erinnerungsbuch von Hanns
Otto Miinsterer Bert Brecht. Erinnerungen aus den
Jahren 1917- 22, das Augsburger Brechtlexikon von
Jiirgen Hillesheim und vor allem der Beitrag von Tom
Kuhn: ,,Ja, damals waren wir Dichter . Hanns Otto
Miinsterer, Bertolt Brecht und die Dynamik literari-
scher Freundschaft. Tom Kuhn setzt seinen Schwer-
punkt zwar auf Hanns Otto Miinsterer, er beschreibt
jedoch die wichtigen Dinge, Zusammenhinge und
Abléufe innerhalb der Gruppen die charakteristisch
fiir diese und die anderen Freunde Brechts sind, sehr
ausfiihrlich.

Brecht hat sich schon als junger Gymnasiast
als groBer Literaturfachmann aufgespielt, so gab er
die Schiilerzeitschrift Die Ernte heraus und hatte seit
August 1914, nach Ausbruch des Ersten Weltkrieges,
sogar Texte fir Augsburger Zeitungen geschrieben.
Andere bewunderten ihn deshalb, es entstand schon
damals ein Freundeskreis um ihn, der sich aber in
seiner Zusammensetzung ab 1915/ 1916 é&nderte.
Manche alten Freunde, so Rudolf Hartmann und Ge-
org Pfanzelt, Georg Geyer, auch der spiter bekann-
te Biihnenbildner Caspar Neher, blieben ihm, andere
fielen im Krieg, wie Fritz Gehweyer und Julius Bin-
gen, oder verlieBen die Schule, wie Oscar Lettner,
von dem schon die Rede war. Neue Freunde kamen

"Tom Kuhn, ,,,, Ja, damals waren wir Dichter“. Hanns Otto
Miinsterer, Bertolt Brecht und die Dynamik literarischer Freund-
schaft.” Der junge Brecht Aspekte seines Denkens und Schaffens,
hrsg. von Helmut Gier, Jiirgen Hillesheim (Wiirzburg: Verlag K&-
nigshausen und Neumann, 1996), S. 45. Im Weiteren zitiert als:
Kuhn.
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hinzu, so zum Beispiel Ludwig Prestel, Hanns Otto
Miinsterer oder Otto Miillereisert>. Brechts Anzie-
hungskraft wurde nun immer gréfer. Der Grund da-
fiir war sein Umgang mit der Literatur, das Sprechen
iiber sie, aber auch die eigenen Dichtungen, meistens
Lieder und Gedichte, so dass viele ihn bald fiir ein
Genie hielten und mit ihm ndheren Kontakt haben
wollten. Viele von den Freunden hatten selbst eine
kiinstlerische Begabung: Neher als Zeichner, Pfanzelt
und Geyer konnten gut Klavier spielen, Miinsterer
dichtete. Andere lieBBen sich inspirieren und schitzten
die Ndhe zu Brecht bzw. die Tatsache, dass sie sich zu
seinen Freunden zihlen konnten.

Es handelte sich um einen sehr elitdren Kreis,
der immer stdrker, auch nach auflen hin, auftrat und
dessen unbestrittener Mittelpunkt Brecht war: um
ihn drehte sich alles, die Freunde definierten sich
iiber ihn. Oft trafen sie sich in seiner Mansarde in der
Augsburger Bleichstralie oder zogen auch, z.B. mit
Gitarre und Lampion, in die Lechauen, in die Wolf-
zahnau, aber eben auch auf den Plérrer, in die Stadt, in
Kneipen, so z.B. in ,,Gablers Taverne®“,®> um zu dich-
ten, zu singen, aber auch, um gesehen zu werden. So
wurde Brecht schnell zum ,,Biirgerschreck® und die,
die mit ihm waren, zu dessen Kumpanen. Eine sehr
ungewohnlich, unwirklich erscheinende Stimmung
herrschte in dem Kreis. Die Freunde waren Brechts
erstes Publikum,* trugen aber auch mit eigenen Ide-
en zu Werken Brechts bei und eben mit Dingen, die
Brecht nicht lagen. Er nahm die Freunde in Anspruch:

,Brechts Féhigkeit bestand nicht einfach
darin, kreative Freunde zu finden, die er ausbeuten
konnte, sondern er- und dies ist entscheidend- unter-
stiitzte bei seinen Freunden den Hang zur Kreativitit.
Man kann ihn vielleicht eher als ,,Forderer” denn als
,,Ausbeuter” betrachten.**

Zu den Dingen, die Brecht von seinen Freun-
den konkret benétigte, gehorten musikalische Fer-
tigkeiten auf Instrumenten, meist Klavier und Gi-
tarre. Eine ,,geradezu fieberhafte Betriebsamkeit™
herrschte,® ein grofer Enthusiasmus im Bewusstsein,
etwas ganz Besonderes darzustellen. Regelrechte
Wettkédmpfe gab es, Versuche den anderen zu iiber-
treffen, ihn aber auch gleichzeitig zu befliigeln.” Die
Bereiche von Literatur und Wirklichkeit gingen in-
einander iiber:

,,Die Freunde leben fiir ihre literarischen Ide-
en, und durch literarische Strukturen, Zitate, Leitmo-

2Jirgen Hillesheim, Augsburger Brecht-Lexikon. Personen
- Institutionen — Schauplétze (Wiirzburg: Kénigshausen und Neu-
mann, 2000). Im Weiteren zitiert als: Hillesheim, Brecht-Lexi-
kon./ Brecht, Walter, S. 232- 241.

3Frisch/ Obermeier, S. 107-109.
4Kuhn, S.54.

SEbd.,, S. 49.

°Ebd. S. 50.

"Kuhn, S. 54.
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tive und Anspielungen teilen sie sich mit, wodurch ihr
Leben zusehends auf die Ebene der Fiktionalitit, des
literarischen Spiels verlagert wird.*!

Nicht nur auf das literarische Spiel: Kuhn be-
schreibt zwei Projekte, bei denen die Musik, die Ti-
tel verraten es schon, von entscheidender Bedeutung
waren:

»Brechts frilhe notizbuchartige Sammlung
von Gedichten hat den Titel Lieder zur Klampfe von
Bert Brecht und seinen Freunden — dies ist eine For-
mulierung, der niemals viel Bedeutung beigemessen
worden ist. In dieser Sammlung wird ausdriicklich
vermerkt, dafl Baals Lied ,,Zusammen mit Lud [Lud-
wig Prestel] am 7. VII. 18 nachts am Lech® geschrie-
ben wurde.*?

Prestel gehorte zu denjenigen Freunden
Brechts, die Klavier spielten, mit dichterischen Ver-
suchen hingegen trat er nie in Erscheinung. Daraus
ergibt sich, dass sein ,,Anteil* an Baals Lied mit gro-
Ber Wahrscheinlichkeit ein musikalischer war, der
wohl eine ins Auge gefasste Vertonung betroffen ha-
ben muss.

Das zweite Beispiel:

»Miinsterer sprach von seinem Vorhaben, ge-
meinsam mit Brecht Volkliedparodien zu schreiben,
und zwar womdoglich mit dem Ziel, spéter eine ganze
Sammlung mit dem Titel Des Knaben Plunderhorn
oder Schmatzkdstlein des schweinischen Hausfreunds
zu publizieren.*®

Auch hier bei diesen Titeln, die literarische
Werke parodieren, sieht man das gleiche Bild: Musi-
kalische Aspekte sind auch bei diesen frithen Projek-
ten Brechts sehr hdufig ein wesentlicher Bestandteil
von Dichtung, und andere steuerten gerne bei, was er
selbst vielleicht nicht konnte. Von diesem Freundes-
kreis und seiner sehr eigenen Atmosphére ausgehend,
soll dies nun anhand bestimmter Werke beschrieben
werden.

2.1. Musik in Baal

Zunichst soll das Drama Baal vorgestellt
werden. Es ist nicht nur Brechts erstes grofleres Werk
fir die Theaterbiihne, sondern die Musik ist in thm in
sehr verschiedener Weise von Bedeutung. Manches
davon weist auch auf das spatere Werk Brechts.

2.1.1. Das Drama Baal

Baal ist das erste grole Drama aus Brechts
Augsburger Zeit. Zuvor hatte er nur den kleinen Ein-
akter Die Bibel geschrieben, der 1914 in der von ihm
herausgegebenen Schiilerzeitschrift Die Ernte verof-

'Hillesheim, Brecht-Lexikon, S. 71.
2Kuhn, S. 54.
SEbd.

*Das sind Anspielungen auf die romantische Gedichtsamm-
lung Des Knaben Wunderhorn, die Gustav Mahler vertonte, und
Johann Peter Hebels Schatzkdstlein des rheinischen Hausfreunds.
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fentlicht worden war. Die erste, nicht mehr erhalte-
ne Fassung des Dramas Baal lag im Frithjahr 1918
vor, nur wenige Wochen iibrigens, bevor Brecht das
Maria-Theresia-Gymnasium in Augsburg besuchte.
Er nahm an einer Abschlussfeier in der Turnhalle teil,
um dariiber fiir die Augsburger Neuesten Nachrich-
ten, eine der wichtigsten Tageszeitungen der Stadt, zu
schreiben. Zu den Absolventinnen dieses Jahrgangs
gehorte seine Freundin Paula Bannholzer.®

Baal blieb zunichst ohne Erfolg. Das Stiick
war zu provozierend, so dass Brecht keinen Verlag
finden konnte und auch kein Theater, das es auffithren
wollte. Deshalb schrieb er es um, wobei er wusste,
dass es dadurch schlechter geworden war. Es entstan-
den bis zu Brechts Tod noch mehrere Fassungen des
Stiicks. Seine Thematik beschéftigte den Autor bis
zum Lebensende.

Im Mittelpunkt dieses Dramas Brechts steht
Baal, eine asoziale aber faszinierende Kiinstlerper-
sonlichkeit, ein Lyriker, der sich zunehmend von der
biirgerlichen Gesellschaft entfernt und riicksichts-
los mit Frauen und Freunden umgeht, sie in den Tod
treibt, Ekart, seinen besten Freund und treuesten Be-
gleiter, sogar ermordet. Das Stiick ist von Friedrich
Nietzsche beeinflusst: Baal versucht, eine Existenz
zu fithren, die stark von der Lebensphilosophie Nietz-
sches geprégt ist. Am Schluss, von der Polizei ver-
folgt und ohne jeglichen kiinstlerischen Erfolg, stirbt
Baal einsam im Wald in einer Hiitte.

Formal handelt es sich um eine Art von ex-
pressionistischem Stationen-Drama, das allerdings
offen ist: viele einzelne Szenen des Baal wiren aus-
tauschbar und konnten auch an anderen Stellen des
Stiickes stehen. Brecht verarbeitete in seinem Drama
zahlreiche Anregungen: Baal heift auch eine Gott-
heit des Alten Testaments, au3erdem ist sie von Frank
Wedekind und Paul Verlaine beeinflusst, das sind li-
terarische Vorbilder des jungen Brecht. Im Expres-
sionismus ist die Baal- Thematik sehr verbreitet und
sogar ein Augsburger Dichter, der ein Vagabundene-
ben fiihrte, hiefl mit Nachnamen Baal. Brechts erstes
umfassendes Drama ist also ein sehr vielschichtiges
Stiick,® wenn es heute auch nicht zu seinen bekann-
testen zahlt.

2.1.2. Die Matthiius-Passion Bachs und
friihe verfremdende Elemente in Baal.

Uber die bereits genannten Anregungen zu
Baal hinaus gibt es, die Musik betreffend, eine Fiil-
le von Anlehnungen an Mozarts grofle Opern Le

S Jiirgen Hillesheim, Bertolt Brecht- Erste Liebe und Krieg.
Mit einem bislang unbekannten Text und unverdftentlichten Fo-
tos (Augsburg: Verl.-Gemeinschaft Augsbuch, 2008), S. 10- 18.

¢Jirgen Hillesheim, ,,Baal,” Brecht-Handbuch. Band 1:
Stiicke, hrsg. von Jan Knopf (Stuttgart/ Weimar: Metzler, 2001),
S.69- 78.
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nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte und
Die Zauberflote." Ein weiterer Komponist bzw. ein
wichtiges Werk von ihm ist in Brechts Drama pré-
sent: Johann Sebastian Bachs Matthdus- Passion.
Dies soll nun dargelegt werden, weil es hier um die
Anwendung von Kunstmitteln geht, die Brecht wohl
von Bach libernommen hat und die auf sein Episches
Theater vorausdeuten. In erster Linie geht es um eine
Art von ,,verfremdendem‘ Kommentieren der Hand-
lungssituation. AuBlerdem ist es beeindruckend, wie
das schon genannte, sehr emotionale Horererlebnis
Brechts in der Fastenzeit 1914 etwa gut vier Jahre
spéter in einer seiner Dichtungen Spuren hinterlassen
sollte. Es ist iiberliefert, dass das Werk Bachs, das Or-
chester und den Chor betreffend, in bemerkenswert
grofler Besetzung présentiert wurde. Die Solostim-
men sind alle einzeln besetzt, das Werk wurde also
z.B. mit zwei Tenoren und zwei Béssen aufgefiihrt.
Dieses fiir Augsburger Verhiltnisse gro3e musikali-
sche Ereignis, bei dem Brecht anwesend war, doku-
mentieren auch zwei Zeitungsbesprechungen, die un-
mittelbar darauf veroffentlicht wurden.?

Die Matthdus-Passion beeinflusste Jahre spa-
ter das erste groBe Drama Brechts, weniger allerdings
jenes aufriittelnde Horererlebnis als die Kunstmittel,
die dieses Werk Bachs bereit aufweist und mit de-
nen der junge Brecht am Ende seines Dramas expe-
rimentiert. Dem Stiick vorangestellt ist der Choral
vom grofien Baal, womit eine musikalische Form der
christlichen Liturgie parodiert wird. Bringt die Ge-
meinde im Choral ihr gemeinschaftliches Gotteslob
dar, so préasentiert Baal, der Protagonist, der den Cho-
ral in seinem liberzeichneten Individualismus alleine
singt, sein von Nietzsche geprigtes Lebensmotto. Es
ist ein solches der riicksichtslosen und lasterhaften
Ausschweifung ,,jenseits von Gut und Bdse* und der
Furchtlosigkeit vor dem Tod.

Und wenn Baal der dunkle Schof3 hinunter
zieht:

Was ist Welt fiir Baal noch? Baal ist satt.

Soviel Himmel hat Baal unterm Lid

DaB Er tot noch grad gnug Himmel hat.?

Nach der ,,Wollust“ zieht Baal sich im Tode
dahin zuriick, woher er kam: in den ,,Mutterschof3**
der Erde. Dann, nach diesem ,,Choral“, beginnt das
Theaterstiick, doch das vitalistische Lebensprinzip
geht nicht auf. Baal stirbt kldglich, von allen verlas-
sen in einer einsamen Bretterhiitte im Wald, er leidet

"Hillesheim, Musik, S. 59- 158.

2Jirgen Hillesheim, ,,Von St. Anna in Augsburg bis zur
Mafinahme. Brecht und die Matthdus-Passion Johann Sebastian
Bachs, “ ,,Man mul} versuchen, sich einzurichten in Deutsch-
land!*“. Brecht in den Zwanzigern, hrsg. von Jiirgen Hillesheim
(Wiirzburg: Verlag Koénigshausen und Neumann GmbH, 2015),
S. 214f. Im Weiteren zitiert als: Hillesheim, Matthdus-Passion.

*GBA L, S. 21.
*Ebd., S. 19.
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im Tode wie viele andere, unterscheidet sich jedoch
in der Hinsicht, dass er dies analysierend beobachtet
und kommentiert. Das hat Brecht, wie Jiirgen Hilles-
heim ausfiihrt, aus Bachs Matthdus- Passion. Bereits
hier wird immer wieder aus der Handlung herausge-
treten, sich an die Zuhorerschaft gewandt, z.B. durch
den Evangelisten, einen recht hochlagigen Tenor, der
das Passionsgeschehen nicht berichtend wiedergibt,
sondern es auch kommentiert, oder durch ,,nachah-
mende Stimmfithrungen®.> Das Publikum soll so aus
dem Bann der Musik gezogen werden und eine Hal-
tung des aufmerksamen Zuhorens und Reflektierens
wird nahe gelegt.

Das ist der Sterbeszene Baals dhnlich: Feierte
er im Choral seinen Individualismus, seine Einsam-
keit als Lebensqualitit, so fleht er nun seine Begleiter
an, bei ihm zu bleiben, doch sie verhéhnen ihn.® Dann
dullert Baal sich selbst zu seinem Sterben: ,,Es ist
nicht so einfach. Das ist bei Gott nicht so einfach.*’

»Baal stellt sich gleichsam kurz neben den
sterbenden Baal, um, ans Publikum gerichtet, auf ihn
zu zeigen und sein Ende zu kommentieren [...] Er wird
so vom handelnden Subjekt zum Objekt erlauternder
Sprache. Die Funktion des Zuschauers, der das Spiel
beobachtet, wird verdoppelt und auf die Biihne ver-
legt: Baal beobachtet und erkldrt Baal. Mit anderen
Worten: Er ,,spielt nicht mehr, sondern das Stiick
wird in diesem Moment berichtend, erzdhlend oder
,episierend” — so, wie es Brecht vor Ostern 1914 mit
Bachs Matthdus-Passion konkret vorgefiithrt wurde.®

Im Theaterstiick Baal gibt es zudem davor
eine ganze Reihe von Gedichten und Liedern, die den
Handlungsablauf ebenfalls schon kommentierend un-
terbrechen. Gudrun Tabbert- Jones nennt diese Texte
,Jliedhafte Einschiibe®. Diese wiirden in den Stiicken
Brechts zunehmen die Funktion episierender Ele-
mente iibernehmen. In den frithen Stiicken allerdings
sei das noch nicht so.? Der Einsatz dieser Bachschen
Darstellungsmittel am Schluss des Dramas deutet je-
doch auf das Gegenteil. Brecht ,,episiert schon in
seinem ersten grof3en Stiick, noch ohne jeglichen Be-
zug auf die kommunistische Ideologie. Das gilt aber
auch fiir diese ,,liedhaften Einschiibe*. Ein Beispiel:
Baal trdgt Orges Gesang vor, ein Gedicht, das nicht
nur in das Drama integriert ist, sondern Brecht spé-
ter auch in die Hauspostille aufnahm.’ Das Gedicht
verweist, von seiner musikalischen Dimension ein-
mal abgesehen, direkt auf den Augsburger Freundes-
kreis Brechts: ,,Orge ist der Spitzname von Georg

SHillesheim, Matthdus-Passion, S. 217.
°GBA, S. 81.

"Ebd.

8 Hillesheim, Matthdus-Passion, S. 218.

®Gudrun Tabbert-Jones, Die Funktion der liedhaften Einla-
ge in den frithen Stiicken Brechts (Frankfurt am Main: P. Lang,
1984), S. 167.

Ebd.
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Pfanzelt:

Orge sagt mir: Der liebste Ort, den er auf Er-
den hab
Sei nicht der Rasenplatz am Elterngrab.’

Es folgt dann, in einer weiteren Variante zum
Choral vom grofien Baal, die poetische Darstellung
des materialistisch- vitalistischen Lebensprinzips des
Protagonisten. Indem Brecht dies allerdings ,,Orge*
sprechen ldsst, intergiert er eine vermittelnde Distanz:
Obwohl das Lied von Baal selbst gesungen wird,
kommentiert ihn ein anderer bzw. er verschafft sich,
wie am Schluss in der Todesszene, durch das Lied ei-
nen Blick von aullen auf sich selbst. Das verfremdet,
bricht die Sehgewohnheiten des Zuschauers oder an-
ders ausgedriickt: es handelt sich um ein episierendes
Element.

2.1.3. Die Musikalitit der Figuren Baal und
Ekart.

Ging es bisher um ein spezielles Kunstmittel,
das Brecht in Baal anwendet und aus Bachs Matthd-
us-Passion kannte, so soll nun die Aufmerksamkeit
dem ,,Paar* Baal und Ekart, also dem Protagonisten
und seinem besten Freund, gelten. Bei ihnen geht
es um eine Gemeinschaft, die an den beschriebenen
Freundeskreis um Brecht erinnert, Baal trigt eine
Reihe von Ziigen Brechts, die fiktional iiberhoht sind,
sodass die Forschung von einer eigenen autobiogra-
fischen Ebene des Dramas ausgeht.? Doch nicht nur
der Autor spiegelt sich in seinem Theaterstiick, son-
dern auch die spezielle ,kreative* Atmosphire, die
den Freundeskreis bestimmte und zu der als wichtiger
Bereich musikalische Aspekte gehdrten.

Um das zu verdeutlichen, ist zundchst auf
die ,liedhaften Einschiibe® zuriickzukommen: Baal
singt, d.h. er realisiert diese Einschiibe meistens
selbst. Man gewinnt den Eindruck, dass er damit den
Ablauf des Theaterstiicks auch selbst bestimmt. Er
scheint zu entscheiden, wann die Handlung unterbro-
chen, wann kommentiert, die ,,Botschaft” verdichtet
wird. Das ist bei Orges Gesang so, aber auch bei vie-
len anderen.? Auch das Gedicht Der Tod im Wald ist
ein solcher Einschub, den Baal ,,Lied* nennt,* das er
aber diesmal nur vorliest. Dieses Gedicht ist eines der
beiden, die Brecht 1916 von Ehrenberg vertonen las-
sen wollte und das Jahre spéter im Drama einen zen-
tralen Platz einnimmt.>

'GBA 11, S. 61f.

2Jiirgen Hillesheim, ,,Ich muf} immer dichten*: Zur Asthetik
des jungen Brechts (Wiirzburg: Verlag Konigshausen und Neu-
mann GmbH, 2005), S. 246- 257.

3GBA1, S. 51.
4Ebd., S. 70.
SHillesheim, Musik, S. 72- 79.
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So wie Brecht selbst, begleitet Baal den eige-
nen Gesang mit der Gitarre,® mit ihr untermalt er gele-
gentlich auch ldngere eigene Texte in Prosa, eine Art
von Sprechgesang, die man in der Oper als Rezitativ
bezeichnet, wobei die Gitarre hier die Funktion des
Genrealbasses iibernimmt.” Formal gesehen wére das
ein ,recitativo secco, das Baal dann anschlieBend,
tatsdchlich mit einem Begriff aus der Oper, als ,,Arie®
abtut.® Man konnte iiberlegen, ob diese Formulierung
nur eine Art spaBige Ubertreibung ist, oder ob Brecht
damit nicht auf die Funktion von Arien, im Sprech-
gesang referierte Inhalte zu verdichten, Akzente zu
setzen, anspielt. Vieles spricht dafiir, da er abermals
verallgemeinernd iiber das Wesen der Dinge und der
Welt reflektiert — jedoch nicht in Liedform, sondern
in Sprechgesang.

Bleiben wir bei der Gitarre. Sie ist nicht nur
ein Musikinstrument, sondern in ihr vergegenstind-
licht sich gleichfalls Lebensweisheit. Sie ist das In-
strument, diese zu vermitteln und hat damit exi-
stenzielle Bedeutung: In einem &sthetischen Exkurs
will Baal mit den ,,Geddrmen® seine Feinde seine
,.Klampfe bespannen®.® Uber die Welt und die Werte
der biirgerlichen Gesellschaft also will er singen, de-
ren Eingeweide zum Thema seiner Dichtung machen,
zum , Material®, aus dem Baal, ,,verwertend“'® Poesie
macht, die musikalisch vorgetragen wird.

Das alles hat mit Baals Freund Ekart zu tun.
Erst der ndmlich bringt ihn endgiiltig vom biirgerli-
chen Weg ab, indem er ihn fast pathetisch dazu aufruft,
mit ihm eine Lebensgemeinschaft zu begriinden, die,
wieder iliberhdht, an den Augsburger Freundeskreis
um Brecht erinnert. Selbst wenn das liberraschend
sein mag: dabei spielt die Musik eine groflere Rolle
als zum Beispiel Sex: ,,Breitet die Arme. Komm mit
mir Bruder! Tanz und Musik und Trinken!*"" Ekart
namlich kann in Baals tiefstes Inneres, in seine Seele,
schauen. Er ist, trotz seiner Hésslichkeit, ein sensibler
Poet. Ekart stellt fest: ,,Du bist ein Tenor geworden®,'?
Hillesheim ergénzt: ,ein lyrischer Tenor*'3. Die Tes-
situra, die Stimmlage, in der Baal seine Lyrik am
besten vortragen kann, sein Intimstes, erkennt sein
Freud Ekart. Er nimmt als Einziger wahr, dass Baal
mit der Musik lebt, iiber sie zu seinen Dichtungen ge-

SGBA1,S.77.
7Ebd., S. 90.
$Ebd., S. 91.
9Ebd., S. 54.

YFlorian Vafen, ,Die ,,Verwerter und ihr , Material“ —
Brecht und Baal. Bertolt Brechts ,,Baal*“ — ein Gegenentwurf zu
Hanns Johsts ,,Der Einsame, “ ,,Ja, aus der Welt werden wir nicht
fallen.”, Grabbe-Jahrbuch 8. Jahrgang, hrsg. von Werner Broer,
Detlev Kopp, Michael Vogt (Bielefeld: Aisthesis Verlag, 1989),
S. 16- 18.

1Ebd., S. 32.
2Ebd.
3 Hillesheim, Musik, S. 83.
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langt: Sie bestimmt seinen Lebensrhythmus: ,,Horch
auf die Musik!“! Alles andere, Ausschweifungen,
Ekstase, folgt erst dann, aus ihr heraus. Baal selbst
stellt fest: ,,Musik quillt aus mir, ich kann sie nicht
halten®.? Warum merkt gerade Ekart das, warum ist
er gerade sein bester Freund? Weil er Baal wesens-
verwandt, ein Musiker, ein Komponist ist, wenn auch
einer, wie sein Vagabundendasein zeigt, ohne Erfolg
und Anerkennung, aber auch ohne Arbeitsergebnis.
Baal fragt ihn: ,, Was macht Deine Musik?‘“ Die Ant-
wort: ,,Ich habe allerhand Ideen, aber keine Zeit“* —
er, der arbeitslose Vagabund. Das ist keine einmalige
Aussage, Ekart sagt spiter: ,,Jetzt fange ich bald mit
meiner Symphonie an.*® Baal fragt ihn irritiert: ,,Ist
das Quartett schon fertig?*,* worauf er die Antwort
erhalt: ,,Wo sollte ich die Zeit hernehmen?’ — Ekart,
der Vagabund.

Bei dem frithen Drama Baal wusste Brecht,
der junge Autor, trotz der Bewunderung seiner Freun-
de, noch nicht, wohin es mit ihm als Dichter gehen
sollte. Die schopferische Atmosphére und die Diskus-
sionen Uber Kunst und ihre Rolle in der Gesellschaft,
die die Clique bestimmten, tragt er allerdings in das
Theaterstiick hinein, und die Musik ist dabei, ein sehr
wichtiger, tragender Faktor, ohne den dieses Theater-
stiick ein vollig anderes wire.

2.2. Augsburger ,musikalische“ Lyrik: Die
Hauspostille

Nach Baal soll es jetzt um die Hauspostille
gehen, die die wohl bekannteste Gedichtsammlung
Bertolt Brechts ist. Das hat im Wesentlichem drei
Griinde: Zum einen ist, neben dem Drama, die Lyrik
der zweite wesentliche literarische Schaffensbereich
Brechts; seine Prosa ist vergleichsweise unbekannt,
sicht man vielleicht einmal von den Kalenderge-
schichten und den Geschichten von Herrn Keuner ab.
Zum anderen sind im Frithwerk Theaterstiicke und
Lyrik nicht genau auseinanderzuhalten. Denn wie
schon erwihnt wurde, nimmt Brecht eigene Gedichte
mit in sein Drama Baal hinein und das sind nicht nur
die genannten Orges Gesang und Vom Tod im Wald,
sondern auch Die Ballade von den Abenteurern.® Um-
gekehrt hat die Sprache Baals gelegentlich auch den
Charakter von Lyrik. Das ist auch kein Wunder, denn
in der ersten Szene des Dramas wird er bei einem
Empfang feiner Leute auch als Lyriker eingefiihrt.’

'GBA 1, S. 46.
2Ebd., S. 34.
*Ebd., S. 53.
*Ebd.

*Ebd., S. 67.
*Ebd.

"Ebd.

$Ebd., S. 77.
°Ebd., S. 22- 26.
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Als dritter Grund kommt hinzu, dass bei den Aktivita-
ten des Freundeskreises, des Vortragens von Werken
Brechts, die pragnante Kurzform des Gedichts oder
des Liedes leichter darstellbar schien als ganze Dra-
menszenen. Ein Gedicht war schnell vorgetragen, ein
Lied zur Gitarre schnell gesungen, oft auch spontan
und schnell geschrieben, gelegentlich aus einer plotz-
lichen Inspiration der Freunde heraus, die dann gleich
in Lyrik umgesetzt und ,,vertont™ wurde.

2.2.1. Die Gedichtsammlung Bertolt Brechts
Hauspostille.

Die Hauspostille™ erschien 1927, enthélt
aber Gedichte Brechts, die frither entstanden sind,
zwischen 1916 und 1925, die allermeisten in seiner
Augsburger Zeit. Genau fiinfzig Gedichte umfasst sie
und eine ,,Anleitung zu ihrem Gebrauch® ist ihr vor-
angestellt. Erste Pléne fiir die groBe Sammlung hatte
Brecht bereits 1919/1920,"" also ebenfalls noch mit-
ten in seiner Augsburger Zeit. Thr vollstandiger Titel
lautet: Bertolt Brechts Hauspostille, der Autor nimmt
sich auch also selbst in den Titel, nicht nur, um sich
zum Bestandteil der literarischen Fiktion zu machen,
sondern auch, um in origineller Weise auf seine Be-
deutsamkeit hinzuweisen: Er lehnt sich damit an ein
bedeutendes Werk aus der Tradition an, an die Martin
Luther Kirchen und Haupostille."? Diese ,,diente der
Reflexion der offenbarten christlichen Heilsbotschaft
im Bibeltext, der kontemplativen Vertiefung der Be-
ziehung zwischen dem Einzelnen und seinem Gott.*™

Diese Nennung des eigenen Namens im Titel
hat auch Ziige der Parodie, das allerdings ist charak-
teristisch fiir die gesamte Hauspostille. Brecht ahmt
formal ein christliches Erbauungsbuch mit seiner
entsprechenden Intention nach: Das wird besonders
deutlich in ihrer ersten Variante, in der Taschenpostil-
le von 1926. Sie erschien, weil Brecht Auseinander-
setzungen mit dem Verlag hatte, in nur wenigen Ex-
emplaren, fiir den Privatbedarf des Autors, davon sind
nur eines oder zwei erhalten. Eines ist im Besitz der

"Michael Morley, Bertolt Brechts Hauspostille.“ Brecht-
Handbuch Band 2: Gedichte, hrsg. von Jan Knopf (Stuttgart: J.
B. Metzler Verlag,2001). Im Weiteren zitiert als: Morley./ Jiirgen
Hillesheim, Bertolt Brechts Hauspostille, Einfithrung und Ana-
lysen sé@mtlicher Gedichte, hrsg. von Jan Knopf und Jiirgen Hil-
lesheim (Wiirzburg: Verlag Konigshausen und Neumann GmbH,
2013), S. 11- 44. Im Weiteren zitiert als: Hillesheim, Hauspostille.

' Miinsterer, S. 99.
2Morley, S. 148.
13 Hillesheim, Hauspostille, S. 20.
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Staat- und Stadtbibliothek Augsburg.! Brecht wech-
selte dann vom Kiepenheuer- zum Propylden- Ver-
lag, in dem dann 1927 die Hauspostille die Merkmale
eines religiosen Erbauungs- und Gesangsbuchs: Sie
war recht schmal, mit Diinndruckpapier hergestellt
und mit flexiblem schwarzen Einband, dass man sie
tatsdchlich in der Tasche bei sich tragen konnte. Bei
der Innenausstattung fallt der schwarz- rote Zweifar-
bendruck in zwei Spalten auf, der charakteristisch fiir
Gesangsbiicher fritherer Zeit ist. Da die Hauspostil-
le jedoch die Variante ist, die Verbreitung fand, soll
sie Basis folgender Ausfiihrungen sein. Sie ist aller-
dings umfangreicher, obwohl die Texte im Wesentli-
chen unveréndert blieben. Aulerdem hat der Einband
hat den Charakter eines religiosen Erbauungsbuchs
verloren.

Mit dieser Form werden auch christliche In-
halte parodiert: Wie Baal ist auch die Hauspostille ge-
pragt von einem vitalistisch- materialistischen Athe-
ismus. Spuren Nietzsches sind hier ebenso deutlich
zu finden wie im frithen Drama. Der Gott, der durch
die Lektiire geehrt werden soll, existiert nicht, seine
Anwesenheit in der Welt durch die Institution der Kir-
che allerdings hindert den Menschen daran, sich mit
wesentlich Wichtigerem, mit sich selbst, zu beschaf-
tigen, als Einzelwesen, besonders aber als Teil einer
Gemeinschaft: Brechts Hauspostille hingegen ,,stellt
gerade einen Bezug zum sozio- kulturellen Hinter-
grund des Menschen her. Die Besinnung auf Gott hélt
davon ab, sich selbst seiner Gesellschaftlichkeit be-
wusst zu werden. Der Leser erfahrt zwar vieles iiber
den FEinzelnen, dessen Existenz in einer gottlosen
Welt; mehr jedoch noch iiber GesetzméaBigkeiten, die
das Zusammenleben der Vielen bestimmen.

Die Gedichte der Hauspostille, die im We-
sentlichen den Themen Atheismus, Tod, Gliicksver-
langen des Menschen und dessen Opferrolle in der
Gesellschaft und Sexualitit verpflichtet sind, gehdren
bis heute zu den provokantesten Brechts. Das liegt
auch daran, dass sie in jene traditionellen liturgischen
und auch musikalischen Formen gekleidet sind, die
ihren Ursprung in der christlichen Religion haben.
Der Leser, der sich dem Glauben verpflichtet sieht,
fiihlt sich in besonderer Weise herausgefordert.

2.2.2. Gedichte oder Lieder?

Brecht behilt in der Unterteilung der Gedich-
te der Hauspostille den parodistischen Charakter der

' Bertolt Brecht: Taschenpostille”, ,,Und dort im Lichte
steht Bert Brecht“: Rein. Sachlich. Bose. Die Schétze der Brecht-
sammlung der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, hrsg. von
Jirgen Hillesheim und Helmut Gier (Augsburg: Willner-Verlag,
2014), S. 140f. Ich hatte die Gelegenheit,das Exemplar der 7a-
schenpostille im Original ansehen sowie mit dem Erstdruck der
Hauspostille in der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg arbeiten
zu konnen.

2Hillesheim, Hauspostille, S. 20.

MOAOAI BPEXTO3HABLI

christlichen Liturgie gegeniiber konsequent bei. Er
bildet bei der weiteren Einteilung nicht fiinf Kapitel,
sondern Einheiten, die er ,,Lektionen nennt und im
Einzelnen mit , Bittgdnge®, ,,Exerzitien“, ,,Chroni-
ken®, ,,Gesdnge* und ,,Tagzeiten betitelt. Das sind
alles liturgische Textsorten und bei ,,Gesdngen® —
es handelt sich dabei um die Mahagonny-Gesinge
— geht es direkt um eine musikalische Form. Dabei
bleibt es aber nicht, wie folgende ,,Bestandsaufnah-
me* zeigt, die in der Forschung bisher nicht durch-
gefiihrt wurde:

Neben den fiinf ,,Gesdngen®,* finden sich,
verteilt auch die anderen ,,Lektionen. Weitere Ge-
sangsformen, im Einzelnen den Gesang des Soldaten
der Roten Armee,* der schon erwahnte Orges Gesang,®
das Lied am schwarzen Samstag in der elften Stunde
in der Nacht zu Ostern,® der Grofse Dankchoral,” das
ebenfalls schon erwihnte Lied von der Eisenbahn-
truppe von Fort Donald,® das Lied der drei Solda-
ten® und, auch schon genannt, den Choral vom Man-
ne Baal."® Das sind, bei fiinfzig Gedichten, insgesamt
zwoOlf Gesangsformen, also knapp ein Viertel der Ge-
samtzahl. Allerdings geht es noch weiter: Im Anhang
der Hauspostille — in der GBA nicht abgedruckt, je-
doch in der Erstausgabe von 1927 — befinden sich,
sogar im Untertitel angekiindigt, ,,Gesangsnoten*."
Diese beziehen sich zwar in den meisten Fillen auf
Gedichte, die in ihrem Titel als ,,Lied oder ,,Gesang™
bezeichnet sind, jedoch auch auf vier weitere, davon
drei recht bekannte: auf Apfelbock oder Die Lilie auf
dem Felde,* Orges Antwort,"® Ballade von den See-
rdubern™ und auf die Legende vom toten Soldaten."®
Damit sind es bis jetzt insgesamt beachtliche sechs-
zehn Gedichte der Hauspostille, die zum Singen vor-
gesehen waren und das sind immer noch nicht alle.
Das erweist die Anleitung zum Gebrauch der einzel-
nen Lektionen, die Brecht der Hauspostille voran-
stellt. Hier heil3t es, dass der Vortrag der Gedichte der
,LLektion“ Chroniken ,mit einem Saiteninstrument
akkordiert werden kann.“'® Diese ,,Lektion* besteht
aus insgesamt zwolf Gedichten, von denen hier zwei

3GBA 11, S. 100-106.
‘Ebd., S. 48f.

SEbd., S. 61f.

*Ebd., S. 76.

"Ebd., S. 77.

8Ebd., S. 82f.

Ebd., S. 89f.

Ebd., S. 107f.

1 Bertolt Brecht, Bertolt Brechts Hauspostille. Mit Anleitun-
gen, Gesangsnoten und einem Anhange (Berlin: Propylden — Ver-
lag Berlin, 1927), S.147-156.

2Ebd., S. 147.
BEbd., S. 148.
“Ebd., S. 149f,
SEbd., S. 156.
SGBA 11, S. 39.
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bereits als ,,Lied ausgewiesen wurden. Das heif3t, zu
den sechzehn Gedichten, die gesanglich vorgetragen
werden konnen, kommen noch weitere zehn hinzu.
SchlieBlich heilit es in der Anleitung noch in Bezug
auf die ,,.Lektion* Die kleinen Tagzeiten fiir die Ab-
gestorbenen: ,,Das zweite Kapitel von den verfiihrten
Maidchen ist zu singen unter Anschlag harter Misslau-
te auf einem Saiteninstrument.”’ Gemeint ist das Ge-
dicht Von den verfiihrten Mddchen.?

Damit ist eine Gesamtzahl von 27 Gedich-
ten erreicht, bei der Brecht selbst einen gesanglichen
Vortrag nahe legt. Das ist mehr als die Hélfte und
lasst den Schluss zu, dass die Hauspostille mit fast
gleicher Berechtigung, mit der sie immer als Gedicht-
sammlung eingeordnet wurde, auch als eine Art von
,Liederbuch® zu betrachten ist. Denn es ist ja auch
nicht gesagt, dass die iibrigen 23 Gedichte nicht zur
Vertonung gedacht waren; nur ist dazu nichts iiber-
liefert. Die Hauspostille ist damit ein Pendant zu ei-
ner anderen Augsburger Lyriksammlung, den Liedern
zur Klampfe, um die es in Zusammenhang mit dem
Freundeskreis um Brecht bereits ging. Von Beginn
an war sie gedacht fiir den konkreten ,,Gebrauch der
Leser“,® und dieser Gebrauch hatte auch eine musi-
kalische Dimension. Daran l4sst Brecht selbst keinen
Zweifel. Freie Formen wie z.B. reimfreie Lyrik nahm
er auch deshalb nicht in die Hauspostille auf, weil er,
so Diimling, davon liberzeugt war, dass sie nicht gut
singbar seien.*

Bei den Gesangsnoten, die der Hauspostille
beigegeben sind, handelt es sich nur um die Singstim-
me, nicht noch zusitzlich um eine Begleitung fiir In-
strumente. Brecht behauptete spater, dass diese Ver-
tonungen von ihm selbst stammen und seine Formu-
lierung zeigt, dass er die Hauspostille tatséchlich als
Ganzes von vornherein auch fiir den musikalischen
Vortrag geplant hatte: Thre Gedichte ,,sollten fast alle
singbar sein, und zwar auf einfachste Weise, ich sel-
ber komponierte sie*.?

Michael Morley relativiert das ein wenig und
verweist darauf, dass es sich wohl auch hier um ein
gemeinsames Entwickeln der Melodien und Kom-
positionen im Freundeskreis gehandelt haben konn-
te. Die in der Hauspostille enthaltenen Melodien
seien,,weder besonders kompliziert noch in den mei-
sten Fillen besonders anspruchsvoll. Auch ist davon
auszugehen, dass die Freunde [...] freundliche Unter-
stiitzung durch weitere musikalische und dichterische
Quellen bei der Komposition der Melodien geleistet
haben, in diesem Fall durch Anregungen und musika-
lische Muster, die B. in seinem Kreis wohl bekannt

'Ebd., S. 40.

2Ebd., S. 108f.

3Ebd., S. 39 und Morley, S. 149.
*Diimling, S. 90.

SGBA 22, S. 358.
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waren.

Dass Brecht selbst aber zumindest in der
Lage war, so einfache Melodien fiir Singstimme, wie
sie im Anhang der Hauspostille abgebildet sind, im
Notenbild darzustellen, beweist ein Exponat in einer
Ausstellung auf der Basis der Brechtsammlung der
Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, die 2013 und
2014 in der Stadtsparkasse Augsburg zu sehen war:
Es handelt sich um eine Ausgabe von Meyer Stein-
egg, Theodor: 12 neue Lieder zur Laute aus dem Jahr
1913. Das Buch stammt aus dem Privatbesitz Brechts.
Auf dem Einband ist eine Melodie in e-Moll notiert,
handschriftlich signiert mit ,,Eugen Brecht“.”

Diese ,,musikalischen Muster®, die in Brechts
Freundeskreis gepflegt wurden, sind stark am ,,erzih-
lenden Gestus des Bénkelsangs*® und an Frank We-
dekinds Lautenlieder orientiert, die Morley als ein
fiir Brecht ,,prigendes Modell*“® ansieht. Auch eine
Ausgabe der Lautenlieder Wedekinds befand sich in
Brechts Privatbesitz.'® Albrecht Diimling spricht den
Vertonungen der Hauspostillen-Gedichte einen par-
odierenden, ,.kontrastierenden* Charakter zu," Mor-
ley sieht in ihnen die biirgerliche Sentimentalitét
,.karikiert®.'2

,Brechts Lieder aus der Hauspostille, die
geldufige gesellschaftliche Haltungen gleichzeitig
vorfithren und durchbrechen, sind kritische Musik —
Warnungen vor Verfiihrung.*'?

3. Zusammenfassung

In Brechts frithem Drama Baal und der Ge-
dichtsammlung die Hauspostille, aber auch in seinem
Leben hat die Musik kaum zu iiberschitzende Bedeu-
tung und zwar in mehrfacher Hinsicht:

1. Moglicherweise wire Brecht gar kein
Schriftsteller geworden, wenn er musikalisch begab-
ter gewesen wire, das heif3it, in angemessener Weise
das Instrumentenspiel hitte erlernen konnen.

2. Brecht experimentiert mit verfremdenden
Elementen, die er aus der Musiktradition kennt.

®Morley, S. 155f.

7,Theodor Meyer Steineg: 12 Lieder zur Laute/ Else Laura
von Wolzogen: Meine Lieder zur Laute®, ,,Und dort im Lichte
steht Bert Brecht: Rein. Sachlich. Bose. Die Schétze der Brecht-
sammlung der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, hrsg. von
Jiirgen Hillesheim und Helmut Gier (Augsburg: Willner-Verlag,
2014), S. 89.

8 Diimling, S. 87.
?Morley, S. 156.

10_Franz Wedekind: Lautenlieder. 53 Lieder mit eigenen und
fremden Melodien®, ,,Und dort im Lichte steht Bert Brecht:
Rein. Sachlich. Bose. Die Schitze der Brechtsammlung der
Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, hrsg. von Jiirgen Hilles-
heim und Helmut Gier (Augsburg: Wiliner- Verlag, 2014), S. 115.

"Dimling, S. 87.

2Morley, S. 157.

3Diimling, S. 96.
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3. Er weist die Hauptfiguren aus Baal eben
nicht nur als Kiinstler oder Dichter, sondern konkret
als Musiker aus.

4. Das Gedichtbuch Die Hauspostille ist
gleichzeitig auch in Liederbuch.

Auch die Vertonung dieser Lieder hat, in An-
lehnung an Wedekind, das Potential zu ,,verfremden®,
durch die bewusste Brechung herkommlicher Kunst-
mittel Distanz zu schaffen und aus dieser einen kri-
tischen Blick auf die im Inhalt der Lieder skizzierte
biirgerliche Gesellschaft zuzulassen. Auch wenn dies
im Frithwerk noch alles sehr einfach sein mag, han-
delt es sich hier doch um Grundlagen brechtscher
Kunst. Sie sollten nicht nur die Theorie des beriihm-
ten epischen Theaters priagen, sondern auch konkret
in den bekannten Theaterstiicken Brechts wahrnehm-
bar sein, zum Beispiel durch jene ,liedhaften Ein-
schiibe®, die es seit den Augsburger Dramen Baal
und Trommeln in der Nacht gibt und spéter charakte-
ristisch sind fiir Stiicke wie Mutter Courage und ihre
Kinder und Herr Puntila und sein Knecht Matti.

Hat man die tiefe Bedeutung, die die Musik
fiir den jungen Brecht hatte, einmal erkannt, ist es
auch nicht mehr verwunderlich, dass spéter zu seinen
bekannten Werken immerhin mehrere Opern zdhlen
sollten: Die bekanntesten sind: Die Dreigroschen-
oper, Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny, deren
Basis jene Mahagonny —Songs aus der Hauspostil-
le sind und, als Spatwerk, Das Verhor des Lukullus.
Brechts Rolle geht bei diesen Opern weit iiber die
des Librettisten hinaus: Nicht nur die Texte stammen
von ihm, auch in musikalischer Hinsicht fand ein re-
ger Austausch mit den jeweiligen Komponisten statt;
so wie schon im Augsburger Freundeskreis. Grof3e
Komponisten und ein bedeutender Dichter — das ist
eine Konstellation, die im 20. Jahrhundert wohl ein-
malig ist, vergleichbar am ehesten noch mit der lang-
jahrigen Arbeitsbeziehung zwischen Hugo von Hof-
mannsthal und Richard Straul3.’

'Brecht-Lexikon, hrsg. von Ana Kugli und Michael Opitz
(Stuttgart/Weimar: J.B. Metzler, 2006), S. 194.
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JEKCUKOH JPAMATYPIIB ABCTPII

10es ma konyenyis — 0.¢h.n., npogh. YUPKOBA O.C.,
ecmynua cmamms i yKkiaodenHs iekcuxkony — K.¢p.n. KOPOJIb €.0

Beryn

Hemonasao nepen wieHamMyu HayKOBO-IOCTiIHO-
ro iHCTHTYTY «Jlpamaryprisi», cTBOpeHOro Ha 0a3i
JKATOMHPCHEKOTO AEpKABHOTO YHIBEPCHUTETY iMEHi
IBana @panka y BepecHi 2015 poky, kepipankom HJII
npodecopom O. C. HupkoBHM OyJI0 OCTABIECHO AOB-
TOCTPOKOBY MeTy — yKiajgaHHs «JIekcukoHy apama-
TYPTiB CBiTYy», 6aratoToMHOTO0 0i0- 1 6i0miorpadivHo-
TO JIOBiTHWKA, IO MICTUB OW BiIOMOCTI IIPO aBTOPIB
CIICHIYHUX TBOPIB 3 Pi3HUX KpaiH. «JICKCUKOH npama-
TypriB ABCTpii» BUHHK K MaJI€HbKa YacTKa aMOiIliii-
HOTO 3aJyMy, BUKOHaHHS SKOTO IIUTKOM i TIOBHICTIO
3aiiMe, Oe3MepeyHo, He OJIUH PiK.

He nuBHO, 1110 mijIoTHUI po3aii «JIekcukoHy apa-
MaTypriB CBITY» TPHUCBIYCHUN caMe aBCTPIMCHKIiH
Ipamaryprii. Pid HaBiTH He B TiM, IO Ha3Ba KpaiHU
TIOYUHAETHCS 3 JTiTepHu «A», a «JIEKCHKOH Jpamatyp-
riB», AK 1 Oyab-KUH MOPSAHUI CIOBHHK, TOJIIOOIISE
andasiTHuit mopsaok. Vinersbes Hacammepes mpo Ga-
raTCTBO aBCTPIMCHKOT TeaTpalibHOI TPAIUIIIL, a TAKOXK
mpo ii TiICHWA 3B’S30K HE TIMBKH 3 KYJIBTYpPHHM, a U
3 €KOHOMIYHHM 1 TOJITHUYHHUM J>KHTTAM Kpainu. Po3-
[JIS/Tal09YH COIlialIbHI acleKTH PO3BUTKY BiJCHCHKHX
tearpis, M. JliHrapT 3a3Hayae, 110 OpOTATOM MiBTOPa
CTOJIITh BOHHU CIYT'YBaJIM JUIsl BiJICHLIB 3ac000M ca-
MOiIeHTH(IKAIIIT, 1, HABITh BTPATHBILH 1€ 3HAYCHHS,
3UIHIITAINCH BOXKIMBUM acIeKTOM MKy Bimas.1
Hackinpku camoineHTH(IKAIIS BiISHIIS, HAPUKIIA,
Ha noyaTtky 20-ro CT. OB’ si3aHa 3 TeaTpaJbHUM >KUT-
TSIM, MOXKHA CYJTUTH 3 HAYKOBHX PO3BIJIOK TOTO 4Yacy.
Tearpo3naBenp @. PozeHTans mnumie cBow pobo-
1y ,,Theater in Osterreich® npu6musao y 1925 pori,
HEBIOB31 Ticis 3akindeHHs [lepmroi cBiTOBOI BifiHH
i posmagy ABctpo-YropmwmHu. Lle nepion, xonu aB-
CTpiliCbKa CaMOCBIIOMICTh OCOOIIMBO BIIYYTHO BH-
3Hayasiach Tyroro 3a munyauM. [Ipauro @. Pozenrans
3 MepUIOi CTOPIHKH /10 OCTaHHBOI HE MOJIHIIAE HOC-
TabriYHA HOTA: TJOBOEHHUH BIICHCHKUI TeaTp TiCHO
OB’ A3aHUM [UIS JOCIITHUKA 3 «TPAJUIIEIO OaTBKIBY!,
3 «BIIICHCHKHUM JTyXOM», SIKHI BUCHHUI MTPOTHUCTABIISE
IyXy HIMEIIEKOMY, 3 «HapOIHUM KOPiHHIMY (x0ua M.
Jlinrapt 4epe3 mMaiixe CTO pOKiB micist PozenTans me-
PEKOHJIMBO JIOBOMT, IO «HAPOIHICThY BiJICHCHKOTO

"Linhardt, Marion. Sozialgeschichte des Theaters // Weigl,
Andreas; Eigner, Peter; Eder, Ernst Gergard [Hrsg.]. Sozialgeschi-
chte Wiens 1740-2010. — Innsbruck; Wien; Bozen: Studienverlag,
2015.—S. 811-812; S. 781-782. - Ty i gani nepexiax miit. — €.K.

Tearpy — aume mid?). TTokazoBo Takox, mo PozeH-
Tajmb B3araji BUKIIOUAE 3 TIOJNS 30py Tearp Mia Jac
[epmoi cBiTOBOI BiifHU ¥ Y poku motomMy. it HBOTO
BIZIEHCBKUH TeaTp — e crape no0pe MuHyle, inea-
nizoBanuii Bifens ['abcOyp3nKoi MOHAPXii®. ¥V cBOO
4epry, Te, o TeaTpH BigHs 30eperu cBill JereHaap-
HUW OpeoJT 1 TOHWHI, MATBEPIHKYETHCS BEIHMIC3HOIO
KUTBKICTIO TYPHUCTIB, AKi IIOPIYHO BiJBIAYIOTH BiJleH-
CBHKi ITOCTaHOBKH.

ABCTpilicbKa TeaTpaibHa TPAAHLis MOYMHAETHCS
3 IIEpKOBHUX BHCTAaB 3 HATOAHM XPHUCTHUSIHCHKUX CBSIT.
[1i3Hine momyIApHIMH CTAIOTh HAPOAHI TOCTAHOBKU
Ha TuTomax mict. Y mepion ['ymanismy i bapoko B AB-
CTpii pO3NOBCIOKYBAINCH €3YiTCHKA 1 MIKITHHA JIpa-
MH, SKi HEPIIKO CTaBajH 3HAPAAAIM y O0OpOTHOI Mix
KaTOJIMITBOM 1 mporectanTu3Mom®. Binmosinuuii pe-
nepryap JOBTUM 4Yac CKIaaBcs 3 00poOOK 0i0miii-
HUX CIOKETIB Ta TBOPIB HIJCPIAHICHKUX 1 HIMEIlb-
kux rymanicTiB (Cikeryc bipk, Bimommii sk Keictyc
Beryniyc, Kopueniyc Kpokyc, Ieopriyc Makponei-
yc, T'eopr Maypiuiyc crapimii Ta in.). Ilizaime, 3a-
BJISIKM MalicTpaM aKTOPCHKOTO MHCTeNTBa — HMosedy
®enikcy ¢on Kypuy (Bepuapmon), abo Tordpimy
[Iperaysepy, MiITHI TO3UIIT 3aKpinwIa 3a COOO0 iMTI-
poBi3arris, Tak 3BaHa ,,Hanswurstkomodie®. Borna go-
BrHUi Yyac yCHINIHO KOHKYpYBaJa 3 BUCOKOIO IPaMOI0,
MOKH 0cobnmuBUM JieKkpeToM 1770-ro poKy cLeHiuHY
IMIOpOBIi3alifo y Oyab-sKOMY BUIJISAL HE 3a00pOHHIIH
Ha30BCIM. 3 18-ro CTONITTSA HE OCTAaHHIO POJIb y TEa-
TpaJbHOMY KUTTI BilirpaBajy BUCTaBH KOMeEii JeNb
apTe, SAKi ITATKCHKI TPYIH JaBald NEPEBAKHO MPH
nBOpi. Ajie Bxe Ha 19 CTomTTS BHUIIagae pO3KBIT aB-
cTpiiicbkoi aBTOpchkoi Apamu. Came iii 1 mpucssue-
Huil «Jlekcukon apamaryprie ABctpii». Mera «Jlek-
CHUKOHY» — 310paTH BiJOMOCTI IIPO aBCTPIHCHKHUX Jipa-
MAaTypTiB Ta iX II’€CH BiJ ITOYATKY 1 10 CHOTOACHHS.

Y HuHIIHbOMY BUTIIAAI «JIeKCHKOH» HE MpeTeH-
JTy€ Ha TIOBHOTY. BiH MicTUTB Oiist cTa cTaTeid, BOTHO-
Jac siK BXKE 3apa3 MO)KHA Ha3BaTH O1IbIIIE HiXK ITiB CO-
THI IMEH, 1110 MaJiu O YBIHTH 70 PO3IIUPEHOTO BHIAH-

2Linhardt, Marion. — S. 785-787

3Top.: Rosenthal, Friedrich. Theater in Osterreich. — Wien;
Leipzig: A. Hartleben's Verlag, ca. 1925. — 95 S.

43a messKMMH CBIZOLTBAMH BHCTABH €3yiTCBKOTO Tearpy
HEpiIKo BIUTMBAJIH Ha [NIs1a4iB He Tipiiie 3a HATXHEHHY MPOIIOBib
i crioHyKanu 0araThbOX HaBEPHYTHCH 3 JIFOTEPAHCTBA Has3aj 0
karomubkoi Bipu. [Top.: Schiffmann, Konrad. Drama und Thea-
ter in Osterreich ob der Enns bis zum Jahre 1803. — Linz: Verlag
des Vereins Museum Francisco Carolinum, 1905. — S. 46
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us (ITerep Ansrentepr, Apmin bepr, Tepeze Kponec,
®emnike 3anpTeH, AHTOH Binbaranc i 6araTo iHIIHX).

Oxpemuii iHTepec NpeACTaBisie KiHenb 18 — mo-
yarok 20 cT., mepio po3KBITy KJIIACHYHOTO aBCTPiii-
ChbKOTO Tearpy. «Jlekcukony», Oe3mepeyHo, IO0Mo-
BHUTKCS cTarTsamu mipo 18 i 19 cromitTs, komu Oyme
oun¢poBaHa i BiAKpUTa AJIs 3arajIbHOTO AOCTYILY TaK
3BaHa TearpanbHa 6i0miorexka [landdi, Tomu sxoi
MICTSTB BIZIOMOCTI PO Maii’e BCi BUCTABH, SIKi HIILTH
y BimeHChkuX TeaTtpax 3 1770 mo 1825 pp. IHmum
JUKEPETIOM MOXKYTh CIIYTYBATH TIpalli, IPUCBSIUCHI 3a-
OyTHM aBTOpam'.

VY nonoBHeHii Bepcii «Jlekcukony» Oyae mpu-
IineHo Oinmplle yBarw aBTOpaM JIiOpETO [0 OmepeT
(®pann basii, Bikrop Jleon, Mareyc Illtermaiiep,
Annbept Ll Taitnbepr-®Opank, Kapn Tpoiiman 1a iH.).
OmepeTa, MOXIIMBO, 1 HE HAJICKUTH IO «IHCTHX)
IpaMaTHYHUX KaHPIB i iCHYE, MOMIOHO 0 MIO3UKITY,
Ha MEXi MDK JpaMaTHYHUM 1 My3UYHHM TEaTpoM,
MpoTe YABUTH aBCTPIMCHKUN TeaTpajbHUN MPOCTIp
0e3 Hei HeMoxiHBO. Sk 3a3Haqae M. Jlinrapt, B AB-
CTpil omepera IHTEHCHBHO PO3IMOBCIOMKYBAIACH Y
nepion rprouaepcrsa. lonpasaa, monpu cBorw mo-
MyJISIPHICTh, BOHA IMiUIsATala KPUTHII SIK i1HO3eMHUN
CJIEMEHT, YY>KOPIIHUHA I aBCTPIHCHKOI KyJIBTYpH.
HesBaxkatoun Ha 1€, JeKijgbka ACCATHIITH MOTOMY,
KOJIM OJIHMM 3 TPOBIJHUX MOTHUBIB BiJICHCHKOTO Te-
aTpy craja imeaiizamis ABCTpii H00epe3HEeBOro Ie-
piomy, omepera MepeTBOPHIIACH HAa BAXKIWBUH 3acid
BUP&XCHHS BiANOBIIHOTO MOHSTTEBOIO KOMILIEKCY,
a, TUM CaMHM, — «aBCTpilchKoi» i1ei. HaBiTh mij yac
[Tepioi cBiTOBOI BiliHU, KOJMU TeaTpajlbHHI perep-
Tyap BH3HaYajH, HacamIiepesl, MaTpiOTU4HI TBOPH,
KUTBKICTh BHCTaB y JKaHpP1 OMEpPETH HE 3MEHIIyBa-
nacek®. 3 mporo npusony €. Kpisaneu HaBOIUTH IaHi
IIpo TpeM’epu OLIBII HiXK ABAAIATH omnepeT y BimHi
Ha IPOTs3i OAHOTO TibkK 1915-r0 poky?.

OxpeMoi yBaru 3aciayroBylOTh BiJI€HCHKHI €B-
pelicbkuii po3BaxaibHUl Tearp 1 kabape. He mpe-
TEHJIYIOUH, SIK 1 OnlepeTa, Ha 3BaHHs IpaMu y TpaJiu-
IIHO yCTaJICHOMY BHIJISIII, BOHH TaKOX IMOCITA0Th
3HaYHE MiCIle B iCTOpii aBCTpilichKOTO (Hacamrepen
BiJIEHCHKOTO) Tearpy. Ta i Hemae ChOTOIHI BXKE Hi-
Y4Oro HE3BHYHOTO y TOMY, OO crpuiimMaty nepdop-
MaHC SK CKJIaZIOBY HABITh 1 KJIACHYHOI JpaMaTU4HOT
BHCTaBU. BpaxoByroun e ¢akt, nam y «JIekcukoni
ZIpaMarypriB ABCTpii» Oyme MPUCBIYCHO HU3KY CTa-
Teil TUM (opmaM TeaTpy, 3a AKUMHU MepPopMaTuB-
HICTh 3aKpiIUieHa Bif mouarky. Ictopist eBpeiickkoro
PO3BaXKaIbHOIO TeaTpy y BifHi yHaouHIO€, 3a CIIO-

! Top., nanpuknaza: Hahnl, Hans Heinz. Hofrdte, Revoluz-
zer, Hungerleider. 40 verschollene Osterreichische Literaten. —
Wien: Osterreichischer Bundesverlag, 1984.

2, Linhardt, Marion. — S. 811-812; S. 824
* Krivanec, Eva. Kriegsbiihnen. Theater im Ersten Weltkrieg:

Berlin, Lissabon, Paris und Wien. — Bielefeld: transcript Verlag,
2012.-S.190..

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

crepexkeHHAMHU €. KpiBaHed, «B3aeMONPOHUKHEHHS
BUCOKOI 1 MOMYJSPHOI KyABTYPH, €BPEHCHKOTO 1 He-
€BPEHCHKOro, HIMEIILKOT MOBH Ta IJHII, «3aXiJHOI»
1 «CX1THOD» €BPEUCHKOI CIIUTFHOTH 1 BiAOMBae pi3Hi
eranmu Mirparii»®. ICHyroun Ha MeXi MiX BHCOKOIO i
HOIYJISPHOIO KyJIBTYPOIO, MK MOBaMH, HalllOHaJb-
HOCTSIMH, HaBiTh IOHAJ reorpadiuHUMH KOpIOHA-
MU, €BpPEHCBKMM pO3Ba)KaJbHUUI TEaTp CKJIAJAE Ba-
TOMYy YacTHHY BiZICHCBKOTO TeaTpaibHOTO JKUTTS Ha
Mexi 19-20 cr., 1 oro aApamaTtypram Oyme MpUIIICHO
Oinpmre yBaru. Ilomryk marepiay came y mii cdepi
YCKJIaTHEHUH PO3PI3HEHICTIO BiIOMOCTEW 1 Tpen-
CTaBJIsiE OKpEME 3aBAaHHs AJs JOCTinHUKa. BimeH-
cbKe Kabape po3pobieHe y creuianbHid JiTeparypi
nemro noeHimre. Criuparoduch Ha Tpaauiii Bap’eTe i
€BPEHCHKOTO PO3BAXKATIBHOTO TEATPy, BOHO BOJHOUYAC
PO3BHUBAETHCS i BIFIMBOM (PPaHIly3bKOI KYyJIBTYpH.
A B OCHOBY MEpIIOrO BJIAaCHE BiIEHCHKOTO Kadape
(,,Jung-Wiener Theater zum lieben Augustin®, 1901
p.) moknazeHo BucTaBu 6eprincrkoro ,,Uberbrett] .
VY «JlekcukoHi» aBcTpiiicbke kabape NpecTaBiICHE
TakuMHU iMeHamu, sk Opin [pronbaym, Onekcanap
Pona Poxa, Kapn @apkamr, Eron ®pinens Ta iH., Ipo-
T€ CIIMCOK JAJIEKO HE TIOBHUM.

Sxmo BpaxyBaTH, IO BiZJOMOCTI IPO Cy4YacHUX
JpaMarypriB Ta iXHi TBOpY Hapasi Ay>Ke PO3pi3HEHi i
ICHYIOTh Hal4acTIIlIe JUIIE B €ICKTPOHHIN (opMi Ha
OQIIiiHUX calTaXx MUCbMEHHHKIB, CTAE OUCBUIHHUM,
o Oiybma gactuHa poOoTH Haj «JIeKCHKOHOM apa-
MarypriB ABcTpii» mie nomnepexny. [Ipore meBanii 06-
csir poOOTH BUKOHAHUH, 1 11 pe3ynpTaT npeacTaBieHi
y 1 30ipiri.

Vknanad JIeKCUKOHY HaA3BHUYalHO BISYHA IIAHY
npodecopori Bonsdraury Ipaiizenerrepy 3 Incru-
TyTy Te€aTpO3HaBCTBA, (PITbMO3HABCTBA 1 Meia3HAB-
cTBa y M. BiseHp 3a HaykoBi mopajau i 3a eHTy3ia3M,
3 SIKUM Tpo¢ecop BiATYKHYBCS Ha Hall 3alHUT PO
nmoromMory. Benuka i mupa mojsika Takok ABCTpiii-
CBKOMY KyJIBTypHOMY (hopyMmy, ABCTPIHCHKIN CITyK-
01 akameMiyHuX 0OMiHIB 1 Himerpkiit cimyx0i akaze-
MigHEX 0OMiHIB. CTHIEHIiaNnbHA TATPUMEKA 3 OOKY
LUX OpraHizauii ymoxiuBmia 30ip marepiany y Oi-
OmioTtekax BimeHcbkoro yHiBepcuTeTy Ta BinbHOro
yHiBepcuteTy M. bepnin. CriBnpans i3 3a3Ha4eHUMH
yCTaHOBaMH TAKOXK JI03BOJIHIIA HAMITUTH MEPCIEKTH-
BH pO3IIUPEHHS JIeKCHKOHY IpaMarypriB ABCTpii 10
MaciradiB CaMOCTIMHOIO BUIAHHS.

4Krivanec, Eva. — S. 71.

5 Tlop.: Lunzer, Heinz; Lunzer-Talos, Victoria. Kabaretts und
Gartennfeste in Wien. Die Vorldufer des Kabarett ,,Fledermaus®
/I Buhrs, Michael; Lesak, Barbara; Trabitsch, Thomas [Hrsg.].
Kabarett ,,Fledermaus®“. 1907 bis 1913. Ein Gesamtkunstwerk
der Wiener Werkstitte. Literatur. Musik. Tanz. — Wien:
Osterreichisches Theatermuseum; Christian Brandstitter, 2007.
—S. 32-33.
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Aiixinrep, Liub3e (Aichinger, Ilse)
(01.11.1921, Binenn)

[Ipo3aik, moereca, aBTopka pagion’ec. 3 poAuHU
Buntens. Y 1939 zakinuuina mikony. Poauna (Matu €B-
pEeHChKOTO TIOXOKEHHST) 30upanach eMIrpyBaTH, aje
BHIXaTH 10 AHIJIIT BOAJIOCH JHUIIE CECTPi-OIM3HIOKY
LA.

¥ 1945 posnouana BUBYATM MEOUIMHY. Uepes
JIBa pOKU KuHYyna HaB4aHHS. 3 1949 — nekropka y Bi-
JICHCHKOMY BHIaBHUIITBI ,,Bermann Fischer®. ¥ 1950
repeixana 10 Yuemy, pazoMm 3 laroro Illomms Opana
y4acTh Y CTBOPEHHI YIIbMCBHKOI IITKOJIM JH3aiHY.

1948 — mepmmii TBip (poman ,,Die grofere
Hofthung®). ¥ 1951 — y4acts y 3acizansi mopiuHoi
koHpepeHuii «[pymu 47». 1952 — mpewmis «[pynu
47».

1971 — mpemist Hemmi 3akc, 1979 — npewmist I'eop-
ra Tpakms, 1982 — mpewmist [lerpapku, 1995 — Bennka
aBCTpilicbKa AepskaBHa JiTepaTypHa MpeMis Ta iH.

Cepen crieniunux TBOpiB LA

1980 — ,,Die unmiiden Schléifer. Szene aus einem
Schauspiel*

Pagion’ecu:

1953 —, Knopfe*

1957 — ,,Zu keiner Stunde* (crieHn Ta 1iajaorH)

1961 — ,,Besuch im Pfarrhaus. Ein Horspiel. Drei
Dialoge*

1966 — ,.Die groBere Hoffnung™ (o6pobxa .
Bbeprepom ogroliMeHHOTO poMaHy 1948 poky)

1968 — ,,Nachmittag in Ostende*

1969 — ,,Auckland*

1969 — ,,Die Schwestern Joute*

1973 — ,.Der letzte Tag* (pa3om 3 I. Aiixom)

1976 — ,,Gare maritime*.

Jlireparypa: 1. Bartsch, Kurt; Melzer, Gerhard
[Hrsg.]. Ilse Aichinger. — Graz: Literaturverlag
Droschl, 1993. — 294 S.; 2. Bruna, Sabine: Die
Horspiele Ilse Aichingers. — Diplomarbeit. — Wien,
1990. — 118 S.; 3. Heger, Roland. Das dsterreichische
Horspiel. — Wien [u.a.]: Braumiiller, 1977. — 296 S.;
4. llse Aichinger. Die groBere Hoffnung. — [Enex-
TpoHHHH pecypc]. — Pexxum gocrtymy: http://www.
fischertheater.de/sixcms/detail.php?template=tt
default wrapper& content template=tt hoerspiel
detail&id=1728809. — (Ilara 3BepHEHHS OO CTO-
piaku: 26.07.2016); 5. Literaturhaus Salzburg.
— [EnextponHuii pecypc]. — Pexum poctymy:
http://www.literaturhaus-salzburg.at/content.
php?id=90&programmdetail=2226 . — (/lara 3Bep-
HeHHs 1o ctopinku: 31.01.2016); 6. Moser, Samuel
[Hrsg.]. llse Aichinger: Materialien zu Leben und
Werk. — Frankfurt am Main: Fischer-Taschenbuch-
Verlag, 1990. — 293 S.

Aiicenmie, leasmyT (Eisendle, Helmut)
(12.01.1939, I'par; — 20.09.2003, BineHs)

IIpo3aik, mpamarypr, aBTOp pamion’ec, TMCUXO-
nor. 3 poauHH ciyxk00Busi. 1954-58 — orpumas kBa-
midikauito TenedonHoro TexHika, 3 1959 mparro-
BaB 3a CIeLianbHIcTI0. 3 1965 BHUBYAB IICUXOOTIIO,
MOTIM TIpalfoBaB (apMakoIOTIYHUM KOHCYJIBTaH-
ToM. CITiB3aCHOBHHUK IICHXOJIOTIYHOI po00Y0i rpymn
3 TUTaHb BHXOBaHHS Ta MOBEMiHKH. JlisUTBHICTH ¥
rpym npusena [LA. mo opranizamii mutiB ,,Forum
Stadtpark” y I'pami. 3 1972-73 — BilbHUN TUCH-
MeHHUK. Y 1976-86 pemaryBaB >xypHan ,,Rogners
Magazin“ y MIoHXeHi.

1971 — mepmmii TBip, EKCIIEPUMEHTATBHUH TEKCT
»Walder — oder die stilisierte Entwicklung einer
Neurose* y >xypHaui ,,manuskripte*.

1972 — Ilpewmis ny1st aBTopiB pagion’ ec Genepanb-
HOTO MIHICTEpCTBa OCBITH 1 MucTelTBa, 1983 — JliTe-
parypna mpemist ltupii, 1993 — mouecHa npemis Pe-
JIepaIbHOTO MiHICTEPCTBA OCBITH 1 MECTENTBA 1 T.1.

Cepen apam ['A.:

1972 — ,,a violation study*

1976 — ,,Salongesprach*

1979 — ,,Billard*

1983 — ,,Obduktion*

1995 — ,,Das Geschenk der Anna O.*

Pamion’ecu:

1973 — ,Die Freiheit, die ich meine oder
Ego-Washing*

1974 — ,,Die Umstimmer*

1975 — ,,Salongespriache oder Die Chronik der
geistigen Wunder schimmert fahl und zweideutig*

1980 — ,,Woody ist eine Ausnahme oder das
Wissen um die Dinge*

1981 — ,,Das Haus der Traume*

1981 —,,Beziehungsfalle oder Analyse einer Ehe*

1983 — ,,Gregory Batesons Gesprache mit seiner
Tochter*

1983 — ,,Die Geschichte des Telefons und andere
Geschichten®

1984 — ,Wie man verschieden Gerdusche
erzeugen kann*

1984 — ,,Obduktion*

1986 — ,,Die Gaunersprache der Intellektuellen®

1987 —,,Godel, Einstein und Monk*

1988 — ,,Das Licheln der Mona Lisa“

1989 — ,,Mitsubishi und Hugo Wolf*

1992 — ,,Eine kleine widerliche Komodie*

1992 — ,,Amoklaufer®

1994 — | Pinocchio auf der Couch*

1995 — ,,Carlo und Lana. Eine Gleichung mit
zwei Unbekannten*

1995 — ,Die Wahrheit ist ein Meer von
Grashalmen*

1998 — ,,Stadtgespréiche

2000 — ,,Gut und Bose sind Vorurteile Gottes™
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(po3mMoBHHMI poMaH)
2002 — ,Kurze Tage — Lange Néchte. Eine
Hommage an Franz Innerhofer.

Jlireparypa: 1. Helmut Eisendle. — [Enextpo-
HHUN pecypc]. — Pexum poctymy: http://www.
ejournal.at/Autoren/eisbio.html . — [lara 3BepHEH-
a1 go cropimkm: 31.01.2016; 2. Raunig, Daniela
Susanna. Die vorgestellte Wirklichkeit. Sprach- und
Wissenschaftsskepsis in den Horspielen Helmut
Eisendles. Eine Untersuchung anhand von fiinf
Beispielen. — Diplomarbeit. — Wien, 2006. — 111 S.

AmnpgepraceHn, Oiiren (Andergassen, Eugen)
(20.06.1907,  ®empaxipx —  31.03.1987,
Denpakipx)

IToer, npo3zaik, apamarypr. IluceMeHHUK Karto-
JTUILKOTO HampsMKy. I1’ecu Mopati3aTopchbKOTO Xa-
pakrepy. [licns mouaTkoBOi OCBITH Ta KOMEPLIHHOTO
YUWIIMIIA BUBYAB aKTOpchke MUCTENTBO Y HoBiif Bi-
JeHChKil KoHcepBaropii. OcBiTa BUXOBaTels y meja-
roriunoMy yuwiuii M. @enpakipx. Jekigpka pokiB
TpaIioBaB y koMepiiiiiait chepi. Y 1938-42 — Bu-
KIIaJanbka MisIBHICTH, sika Oyia TepepBaHa CIyXK-
6010 Ha GpoHTI Ta nepeOyBaHHAM Yy MOJIOHI. 3 1946
1o 1970 — Buknana4, notim qupexrop KomepuiiHoro
npodeciitHoro yunnuina micra @enpakipx. 3 1950 —
KEpPIBHUIITBO T€ATPaIbHUM KIACOM MiChKOT My3HYHOT
mkomu. Y 1952 3acuyBaB ,,Feldkircher Studio® (Bu-
KOHYBAJIH TBOPH CYYaCHUX IPaMaTypriB).

Ilepmi TBOpH — nipuuHi. 3’SBHIKCH Yy KypHa-
nax i anpmaHaxax y 1920-x pokax. IlotiMm 30ipku
,»Die Herberge“ (1938), ,,Stille und Klang™ (1941),
,Kleines Harfenspiel* (1945) ta in.

Cepen npamarudaux TBopiB O.A.:

1932 — ,,Die Heimkehr

1937 — ,,Weihnacht an der Front*

1949 — , Die arme Magd*

1950 — ,,Das Osterlamm*

1950 —,,Das befreite Leben

1951 — ,,Das Spiel vom Krampus*

1951 —,,Die da aufstehn im Dunkel*

1960 — ,,Wir sind hier nicht zu Haus*

1968 —,,Der Verrat

1974 — ,,Die Vernichtung*.

Jliteparypa: Thurnher, Eugen. FEinleitung //
Andergassen, Eugen. Eine Auswahl von Schauspielen.
Dramen. — Reihe ,,Osterreichische Dramatiker der
Gegenwart. — Wien: Osterreichische Verlagsanstalt,
1976. - S. 9-21.

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

Aunenrpy6ep, Horann Henomyk (Anzengruber,
Johann Nepomuk)

(21.03.1810, Benr, XodxipxeH-aH-nep-Tparaax
—08.11.1844, Binenn)

Jlipuk, npamarypr. 3 poaunu censiHuHA. BinBia-
yBaB 3anbiOyprebkuii gineit. batbko Jlroneira AH-
1eHrpyoepa [auB.: Auuenrpyoep, Jlroonsur]. ¥ 1830-
i pokn M.A. npuixas 1o Bigns. Bramrysases api6-
HUM CIIy>KOOBIIEM Y BiJJOMCTBI 3 HETIPSIMUX TTOJIATKiB
(Gefillen und Doméinen-Hofbuchhaltung). ¥V 1838
onpyxuBcs 3 Mapiero ['ep0ix, TOYKor0 anTexapsi.

[TounHaB sik aBTOP JIiPUYHUX TBOPIB. 3a POKiB HO-
npyxoks (3 1838 no 1844) nmcas npamu, B SKUX, TaK
caMo SK 1 B JIIpHUIl, BUCTyTIaB cragkoemiteM @. In-
nepa. 3a xutTs M.A. Ha cueni Oy/10 BUKOHAHO JIHIIE
onHy Horo Tparenito («bepronsa [Bapiy).

Cepen npamarnunux TBopis ML.H.A.:

Tparenii ,,Sophonisbe®, ,,Vaterland und Liebe®,
,,Berthold Schwarz, ,,Theodat” (ocrarns y 1842).

Hpama ,,Das Orakel®.

Jliteparypa: 1. Bettelheim, Anton. Vorbemerkung
/I Anzengruber, Johann. Berthold Schwarz.
Trauerspiel in finf Aufziigen. — Wien: Dr. Hermann
Weichelts Verlag, 1891. — S. 3-10; 2. Osterreichische
Blétter fiir Literatur und Kunst. — Jahrg. 1 (Wien
1844), IV. Quartal, Nr. 77. — S. 609.

AHueHrpyoep, Jwoasir (Anzengruber, Ludwig)
ITcesnonim: JIronsir I'py6ep (Ludwig Gruber)
(29.11.1839, Bigens — 10.12.1889, Binenn)

Hpamarypr, nposzaik. TBopu peanicTH4HOro Ha-
NpsAMKy. BBakaeTbcsi OMHHM 3 OCHOBOIIOJIOKHHKIB
HarypalnisMy. 3 pOIuHH JIPiOHOTO MOCAIOBI, KU
y BUIbHUH Yac MHCaB MOETHYHI Ta ApaMaTudHi TBOPHU
(muB.: Annenrpy6ep, Morann Hemomyk). BinsinyBas
peanbHe yumimmie. [IpaktukanT y kHurapHi, 3 1866
— aKTOp MaHAPIBHUX TearpiB, 3 1868 — xxypHaicT, 3
1869 — nucap y BiJeHCHKOMY HOMILIEHCHKOMY yIIpaB-
JIIHHI, a TaKOXX BUIbHUI mucbMeHHUK. 3 1882 — pe-
JaKTOp CIMEHHOTO XypHaiy ,,Heimat“, a 3 1884 —ry-
MOPHCTHYHOTO MIOTKHEBHKA ,, Figaro®.

3 1870, micns ycmimnoi npem’epu m’ecu «llac-
top 3 Kipxdensma» (,,Der Pfarrer von Kirchfeld)
cTaB Ipamaryprom rearpy «Tearp-an-nep-Buny, no-
TIM — BiJIeHChbKOTO «DOoNbKCTEaTEDP.

1878 — mpemis im. lwmmnepa, 1887 — mpemis im.
I pinbnapuepa.

Astop 6Oinbiue 20 gpam. Cepen HuX:

1870 — ,,Der Pfarrer von Kirchfeld*

1872 — ,,Die Kreuzelschreiber*

1873 — ,,Elfriede*

1873 —,,Die Tochter des Wucherers*

1874 — ,,Der G’ wissenswurm-®

1877 — ,,Der ledige Hof™
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1877 — ,,Das vierte Gebot*
1881 — ,,Der Meineidbauer.

Jliteparypa: 1. Anzengruber, Ludwig //
Theaterlexikon / [Hrsg. von Henning Rischbieter]. —
Ziirichu.a.: Orell Fiissli, 1983.—S. 54; 2. Anzengruber,
Ludwig // Theaterlexikon. Autoren, Regisseure,
Schauspieler, Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker
/ [Hrsg. von C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt.
Taschenbuch Verlag, 1999. —S. 22; 3. Baumer, Franz.
Ludwig Anzengruber: Volksdichter und Aufklarer. —
Weilheim: Stoppel, 1989. — 96. S.

Apur, Tomac (Arzt, Thomas)
(09.10.1983, Kipxmopd-an-mep-Kpemc)

Hpamarypr. ByB BinbHUM ciiyxaueM MIoOHXeH-
ChKOi BHINOI KoMK KiHO. [loTiM BUBuYaB TeaTpos-
HaBCTBO, (P1IbMO3HABCTBO 1 MEia3HABCTBO, & TAKOXK
repMaHicTHKy, (imocodito Ta mcuxonorito y Bim-
Hi. 2010/11 — nmpamarypr Tearpy ,,Schauspielhaus®
y Bigni. [’ecu mns tearpiB Bimus, ['pama, JliHma,
Masnraiima.

2012 — TIIpemis TearpanbHOro (ecTuBato
,Heidelberger Stiickemarkts“, 2013 — IIpemis im.
Yre Hicen i1 0. banzemepa ta iH.

Cepen creniunux TBOpiB T.A.:

2011 — ,,Grillenparz*

2011 —, Kreisky — wer sonst?*

2012 —,,Alpenvorland*

2012 — ,,Schubert. Eine Winterwanderung*

2012 —,,Cérdoba Karaoke*

2012 — ,,Herzschlagfinale*

2012 —,,Die Gliickspilger* (o6po6xka I1. Knogens
«AtnacHa Tydenbkay).

2013 — ,,Mauthausen*

2013 — ,,Meine Jugend, eine Armut*

2013 —,,In den Westen*

2014 — ,,Johnny Breitwieser*

2015 — ,,Vorsprechen fiir die Zukunft*

2015 —,,Die Gegenwart Stille*

2015 — ,, Totes Gebirge*

2016 — ,,Werther lieben*

2016 — ,,Der nackte Felsen®

Panion’eca:

2013 — , Kafergraber.

Jliteparypa: 1. Thomas Arzt. LiteraturNetz
Oberdsterreich. — [EnmexTponnuii pecypc]. — Pe-
KUM JOCTYTY: http://www.literaturnetz.at/
oberoesterreich/_64/Arzt Thomas 1394.html
— (Jlara 3BepHenHs no0 cropinku: 14.03.2016); 2.
Thomas Arzt, Schriftsteller. — [EnextponHmii pe-
cypc]. — Pexxum moctymy: http://www.thomasarzt.at/
. — ([ara 3BepHenns mo cropinku: 14.03.2016).

AyepHxraiimep, Paynab (1uB. AyepHreiimep, Pa-
yiab) (Auernheimer, Raoul)
(15.04.1876, Binens — 07.01.1948, Oxnenn)

Jpamarypr, nmpo3aik, TeaTpaibHUNA KPUTHUK, €ce-
icT. 3 pomuHY CeNsTHWHA, SIKU 3 MOJIOANX POKiB BH-
MpoOOBYBaB cebe y MPOMUCIIOBOCTI Ta Komeplii. Y
1896-1900 pp. P. A. BuBuaB mpaBo y Binencbkomy
yHiBepcuteTi. [IparfoBaB nmomiunukoM cynmi. [lotim
— ciyx0a B apMmii.

1895 — mepmmwmit TBip (HOBena ,,Letztes Lachen®).
Binroxi BinmpHMI muckMeHHUK. [IpaitoBaB Takox Aiis
raseT i xxypHaiiB. Y T.4. s ,,Neue Freie Presse®,
MOCTIMHUM TMPaIliBHUKOM SIKOTO cTaB y 1906 pori.
CmiBnpars 3akiHumiack y 1933 3 mosiBoro y ,,Neue
Freie Presse* cHiIbHUX aHTHCEMITCHKHX HACTpPOIB. 3
1920 mo camoi cMepTi — cmiBmpams 3 0a3eabCHKOI0
,National Zeitung”.

1922-1927 — npe3uneHt BigeHcbKoro IleH-kimyoO,
1927-1938 — Bille-IIPE3UICHT.

1938 — apemT i BinnmpasienHs 1o Jaxay (tak 3Ba-
HUU ,,Prominententransport™). Bu3BosmeHHuit depes
IT’SITh MICAINB CTapaHHIMH Jpy3iB, TIEpI 3a BCE Hi-
Menbkoro noera E. Jlroasira.

1938 — emirpanis 10 AMepuku. JlonoBii, JTeKiii,
Oiorpadii. AMepHKaHChKE TPOMaISTHCTBO.

1924 — npemist «DompKCTEATPY»

Cepen npaMaTHIHHUX TBOPIB P.A.:

1899 — ,, Talent*

1905 — ,,Die grof3e Leidenschaft™

1906 — ,,Die dngstliche Dodo*

1908 — ,,Der gute Kénig™

1908 — ,Raoul: Die Dame mit der Maske.
Zwischenspiele

1909 — ,,Die gliicklichste Zeit*

1912 —,,Das dumme Gliick*

1912 — ,,Der Unverschamte*

1913 — ,Das Paar nach der Mode*

1915 —,,Die verbiindeten Méachte*

1924 — ,,Casanova in Wien®

1929 — ,.Die Feuerglocke*

1931 — ,,Gewitter auf dem Rigi“.

Jliteparypa: 1. Baumgartner, Franz. Raoul
Auernheimer. Versuch einer Monografie. — Hausarbeit.
—Wien, 1985.-69 S.; 2. Weis, Lennart. In Wien kann
man zwar nicht leben, aber anders wo kann man
nicht leben. Kontinuitit und Verdnderung bei Raoul
Auernheimer. — Uppsala: Uppsala Universitet, 2009.
—293 S.

Baiip, Pynoas¢ (Bayr, Rudolf)
(22.05.1919, Jlia — 17.10.1990, 3ansnoypr)

ITepexnanay, mpo3aik, €ceicT, MOoeT, Apamarypr.
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OOpoONsIB aHTHYHI Tpareii, HaJaluu iM CydacHO-
T'O 3By4YaHHS, aBTOP PaJIion €c. 3 POAWHI CITy>KOOBIIA.
3akiHUMB TyMaHITapHy TiMHa3ifo. BuBuaB ecreTu-
Ky, pimocodiro, repMaHiCTUKY Ta ICTOPII0 MY3HKH Y
Binencekomy yHiBepcuterti. [lapanensHo 3 HaB4aH-
HsaM, v 1938-1941, mpauroaB GiGmiorekapem i Ha-
YKOBHUM AaCHCTCHTOM B IHCTHTYTI INCHUXONOTIi TpH
Bigencekomy yHiBepcureti. 1940-1944 — ciiBpoOit-
HUK ,,VOlkischer Beobachter. 1948-1951 — BunaBaB
KBapTaNbHUN KypHan ,,Wiener literarisches Echo”,
OyB TeaTpaJbHUM 1 JTiTepaTypHUM KPUTHUKOM Yy Pi3HO-
MaHITHHX ra3eTax i Ha pajgiocraHiiii ,,Rot-Weill-Rot™.
3 1956 — kepiBHUK BiIUIUTY JIITEpaTypH Ta pajiion’ ec
ORF-Studio y 3ameudypry. 3 1971 — xepiBHUK Bif-
iy kynsrypu ORF y Bigni. 1975-84 — intenmasT
»Landesstudio Salzburg”.

Haropomu: 1952 — Ilpewmis micta Bimens; 1953
— Ipewmis Ipinsnapuepa; 1959 — JlepsxaBHa aBcTpiii-
chKa mpeMis 3a pamion’ ecu, [Ipemis Teomopa Kepre-
pa Ta iH.

Cepen mepexiiajiB i BIACHUX CHEHIYHUX TBOPIB
Pb.

1946 — Codoxn “Odipus auf Kolonos”

1948 — Ecxin ,,Agamemnon‘

1949 — , K6nigslegende* (mpamaTi3oBaHuii BipIir)

1952 — ,,Sappho und Alkaios*

1961 — Codoxn ,Antigone” (y 1974 sx
paxion’eca)

1962 — Codoxun ,,Elektra“

1965 — Codoxn ,,Konig Odipus*

1965 — ,,Ein Heiliger Abend*

1969 — ,,Menschenliebe, Vier Einakter*

1973 — ,, Teestunde*

1982 — ,,Windmiihlen*

Pagion’ecu:

1955 —,,Agamemnon muss sterben® (mi3Hiiue me-
pepobieHo y ,,Das Familienopfer)

1957 — ,,Orangenbluten*

1957 — ,,Lal} wehen die Zeit"

1958 — ,,Im Hauch von Orangenbliiten

1959 — . Die Stimme, die dich stellt*

1968 — ,,Hochzeitstag™

1969 — ,,Windmiihlen*

1971 — ,,In tiefer Trauer geben wir bekannt*

1971 — ,,Familienanschluss

1973 — ,,Aufzeichnungen eines reiferen Herrn*

1973 — ,Uber den Gebrauch winterlicher
Gebirge*™.

Jliteparypa: 1. ARD1 Horspieldatenbank. —
[Enextponnuii pecypc]. — Pesxxum poctymy: http://
hoerspiele.dra.de/kurzinfo.php?sessid=83m16u5
b3et8d40q4906ibtcf487aj7rqniuv9kqal 1shb48b
610 . — (Jlata 3BepHeHHs 1m0 cTOpiHkH: 26.07.2016);
2. Bayr, Rudolf. Ich habe nichts als mich. Auswahl
aus dem Werk / [Hrsg. von Brita Steinwendtner;
Friedrich Harrer]. — Salzburg; Wien: Residenz

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

Verlag, 1999. — 239 S.; 3. HoérDat. — [Enekrpo-
HHUN pecypc]. — Pexum nmoctymy: http://www.
hoerdat.in-berlin.de/select.php?S=0&col1=au.
av&a=Rudolf&bool1=and&col2=au.an&b=Bayr . —
(Mlara 3BepHeHHs q0 cTopiHku: 26.07.2016).

Bap, I'epman (Bahr, Hermann)
(19.07.1863, Jlinm — 15.01.1934, MiouxeHn)

Pomamicrt, eceict, npamarypr, KpUTHK 1 pexucep.
Hosgartop, 4ns TBOpYiCTh BIUIMHYJIA HA HOB1 €CTETHY-
Hi HanpsAMKY KiHog 19 — novatky 20 cT. (HaTypaiism,
HEOPOMAaHTH3M, IMIIPECioHi3M, ekcipecioHizm). Ha-
ponuBcs y cim’i HoTaps. Bupuas y Binni ta bepmini
¢inonoriro, miteparypy, ictopiro. 3 1884 — BinpHUI
NMUCbMEHHHUK y bepnini. CmiBmpamioBaB y KypHaii
,,Die Freie Biihne”. 3 1891 — BUIbHUI THCHMEHHUK
i kputuk y Bigni. HanexxaB no xoma «Momnoawmii Bi-
nenb» Ha yoni 3 P. bep-Todpmanom, A. HIHimmepowm,
I'. pon lNodmancranem. byB omHM 3 BuaaBIiB Tibe-
pajpHOTO MOTIKHEBHKA ,,Die Zeit*. 3 1898 — kputuk
y ,,.Neues Wiener Tageblatt™, 1906/07 — pexwucep y
«Himenpkomy Teatpi» bepnina y Makca Pelinrapara.
3 1912 xwuB y 3ansudypry. 1918/19 — npamarypr Bi-
neHcbkoro «byprrearpy». 3 1922 — y MionxeHi.

ABtOp 0inst 40 canoOHHKX I1€C, IBAHKIB 1 KOMe-
nit. Cepen HUX:

1887 — ,,Die neuen Menschen

1891 — ,,Die Mutter*

1895 — ,,Josephine*

1897 — ,,Das Tschaperl“

1898 —,,Der Star*

1900 — ,,Der Franzl“

1900 — ,,Wienerinnen‘

1902 — ,,Der Krampus*

1904 — , . Der Meister*

1907 — ,,Der Ringelspiel*

1907 — ,,Die gelbe Nachtigall*

1909 —,,Das Konzert*

1910 — ,,Die Kinder*

1916 — ,,Die Stimme*.

Jliteparypa: 1. Bahr, Hermann // Theaterlexikon
/ [Hrsg. von Henning Rischbieter]. — Ziirich u.a.:
Orell Fissli, 1983. — S. 89; 2. Bahr, Hermann //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Bithnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 34; 3. Farkas, Reinhard. Hermann Bahr:
Dynamik und Dilemma der Moderne. — Wien: Bohlau,
1989. — 218 S.; 4. Fuhrich, Edda. Die Auffithrungen
der Dramen Hermann Bahrs am Wiener Burgtheater. —
Dissertation. — Wien, 1967. — 338 S.; 5. Kindermann,
Heinz. Hermann Bahr: ein Leben fiir das européische
Theater. — Graz: Bohlau, 1954. — 379 S.
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Bayep, Boabgranr (Bauer, Wolfgang)
(18.03.1941, I'parr — 26.08.2005, I'par)

Jpamarypr, aBTOp ONOBiaHb i CIIEHApIiB, TOET,
pexucep. BuBUaB TeaTpo3HABCTBO, POMAHiCTHKY,
(inocodito, ropucnpyaenmiro y ['pami. Unen rpartis-
ChKOi MUTEIbKOI criiyiku ,,Forum Stadtpark®. ¥ cBoix
«MIKpOIpaMax» BHKOPHCTOBYBaB ECTETHKY TeaTpy
abcypay Ta MPUHOMH TEPCHPILIKY.

1970 — [Ipewmis Pozerrepa i Ilpemis @.T. Yoxopa,
1988 — niTeparypHa npemist «<MaHyCKpinTe».

Cepen npam B.b.:

1962 — ,,.Der Schweinetransport

1962 — ,,Maler und Farbe*

1962 — ,,Zwei Fliegen auf einem Gleis*

1964 — ,,Katharina Doppelkopf*

1964 — , Franz Xaver Gabelsberger

1965 — ,,Ende sogar noch besser als alles gut®

1967 — ,,Die Menschenfresser*

1967 — ,,Party for Six”

1968 — ,,Magic Afternoon”

1969 — ,,Change”

1969 — ,, Romeo und Julia. Mikrodrama*

1970 — ,,Film und Frau®

1971 — ,Silvester oder Das Massaker im Hotel
Sacher*

1974 — ,,Gespenster*

1975 — ,,Magnetkiisse*

1979 — ,,Memory Hotel*

1980 — ,,Batyscaphe 17-26 oder Die Holle ist
oben‘

1981 — ,,Woher kommen wir? Was sind wir?
Wohin gehen wir?*

1986 — ,,Herr Faust spielt Roulette™

1988 — ,,Das Licheln des Brian de Palma“

1989 — ,,Ach. Armer Orpheus*

1992 — , .Insalata mista — Gemischter Salat*

1993 — , ,Kantine*

1996 — ,,Die Menschenfabrik*

1996 — ,,Skizzenbuch*

Cepen pamion’ec B.B.:

1961 — ,,Zisterne*

1972 — ,,1431* (abo: ,,.Die Entfernung*)

1973 — ,,Hallo — Hallo*

1976 — ,,Der Fieberkopf™

1978 — ,,Magic Afternoon*

1980 — ,,Memory Hotel*

1981 — ,,Der Schweinetransport*

1985 — ,,Das kurze Leben der Schneewolken*

1988 — ,Batyscaphe 17-26 oder Die Holle ist
oben*

1998 — ,,.Dream Jockey*.

Jliteparypa: 1. Antonic, Thomas. Mediographie
Wolfgang Bauer. — Dissertation. — Wien, 2010. —
477 S.; 2. Arnold, Heinz Ludwig [Hrsg.]. Wolfgang

Bauer. — Text und Kritik. — Heft 59. — Miinchen: Ed.
Text und Kritik, 1978. — 53 S.; 3. Bauer, Wolfgang //
Theaterlexikon / [Hrsg. von Henning Rischbieter]. —
Zirich u.a.: Orell Fissli, 1983.—S. 111-112; 4. Bauer,
Wolfgang // Theaterlexikon. Autoren, Regisseure,
Schauspieler, Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker
/ [Hrsg. von C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt.
Taschenbuch Verlag, 1999. — S. 41-42; 5. Melzer,
Gerhard. Wolfgang Bauer. Einfithrung in das
Gesamtwerk. — Konigstein/Ts.: Athendum, 1981. —
170 S.

Bayepudenna, Exyapa ¢on (Bauernfeld, Eduard
von)
(13.01.1802,Binens—09.08.1890,06epap0061iHT)

Hpamarypr, mipuk, eceict. [lucemennnk [lo0e-
pe3HeBoro mepiogy. ¥ 1813-18 BigBimyBaB rimna-
3i10. Bupyas ¢inonorito, ¢inocodiro Ta npaso y Bi-
NeHChbKOMY yHiBepcuteTi. 3 1826 — Ha nmepkaBHIN
cIryk0i, Ky onuIuB y 1849 y 3B’513Ky 3 aKTHBHOIO
y9acTio y peBomoniitHux noxisx 1848 poky. Ilicms
3aBEpIICHHS CIIY’)kOM OyB BUTBHUM MHUCHMEHHUKOM.
1872 — 3BaHHA MOYECHOTO TPOMaAsIHMHA M. BineHb
Ta JBOPSAHCHKUI TUTYN Oe3 mpaBa craakyBanHs. [lo-
YecHUH NOKTOp BiJeHCBKOTO YHIBEpCHTETY, 4JICH-
KOPECIIOHJEHT AKaJeMii HayK.

[Meprmmii yenix y 1828 (’eca ,,Der Brautwerber*).
3 1831 — mpamarypr «byprrearpy».

Cepen npamarnunux TBopiB E.b.:

1825 — ,,.Der Graf von Gleichen* (mibpero ans
[Iy6epra)

1826 — ,,Leichtsinn aus Liebe*

1831 —,,Das Liebesprotokoll*

1835 — , Biirgerlich und Romantisch*

1836 — ,,Das Tagebuch*

1846 — ,,GrofBjéhrig*

1851 —,,Der kategorische Imperativ*

1867 — ,,Der Langfrieden®.

Jlireparypa: 1. Bauernfeld, Eduard von //
Theaterlexikon / [Hrsg. von Henning Rischbieter]. —
Zirich u.a.: Orell Fiissli, 1983. — S. 113; 2. Jaschek,
Christine. EduardvonBauernfeldals Literaturrezipient.
Untersuchungen zu literaturkritischen AuBerungen
eines Vormérzschriftstellers. — Dissertation zur
Erlangung des Doktorgrades. — Wien, 1979. — 302 S.

Baxman, Iare6opr (Bachmann, Ingeborg)
(25.06.1926, Knareadypt — 17.10.1973, Pum)

IToereca, mpo3aik, ApamaTypr. 3 pOAMHU BUHUTE-
ns. Y 1945-1950 pp. BuBuana dinocodiro, Icuxomo-
Tif0 Ta FepMaHiCTHKY Y BiaHi.

YV 1948/49 omyOmikyBaia mepir MOSTHYHI TBO-
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pu. Y 1952 i 3anpoineHo Ha MIOPiYHY KOHGEPEHIIiI0
«I'pymu 47». 3 1953 poky xwuia iepeBakHo y Pumi. ¥
1959-1960 — nepmuii 3amponreHnid ToIeHT Kadempu
MMOETHKH YHiBepcuTeTy y @pankdypTi-Ha-MaiiHi.

[lixg gac pobotu pemakTopoM Ha panio (pamioc-
TaHuiga ,,Rot-Weill-Rot*) mepexnana y 1952 m’ecy
T. Bynda ,,Mannerhouse” (y nepexnazi I.b. — ,,.Das
Herrschaftshaus®). Ilepepobuna mns pamio Ty X
mecy y nepekiani I1. 3annbepra, a Takoxx HOBely
®. Bepdens (nus.: Bepdens, Opanm) ,,.Der Tod des
Kleinbiirgers* i npamu P. My3ins (nuB.: My3ins, Po-
oepr) (“Die Schwirmer* y 1956, ,,Vinzenz und die
Freundin bedeutender Manner* y 1958). ABropka Ji-
opeto 1o my3naaux TBOpiB [.B. I'enme (0aneT-manTo-
mima “Der Idiot*, xomiuna onepa ,,Der junge Lord* 3a
B. I'aychdom Ta in.).

1953 — mpemis «[pymu 47», 1961 — Ilpewmis cii-
nux BeTepaHiB BiiiHU, 1964 — IIpemis [eopra Brox-
Hepa, 1968 — Benmka aBcTpilichka JepikaBHA JTiTepa-
TypHa TIpeMisl.

Hpama 1.b.:

Bins 1944 — | ,Carmen Ruidera. Ein Trauerspiel in
fiinf Aufziigen*

Papion’ecu L.B.:

1952 — ,,Ein Geschéft mit Traumen*

1954 — ,,Die Zikaden*

1958 — ,.Der gute Gott von Manhattan®.

Jlireparypa: 1. Armold, Heinz Ludwig [Hrsg.].
Ingeborg Bachmann. — Text und Kritik. Sonderband.
— Miinchen: Edition Text und Kritik, 1984. — 217 S.
2. Bachmann-Handbuch: Leben — Werk — Wirkung
/ [Hrsg. von Monika Albrecht; Dirk Gottsche]. —
Stuttgart; Weimar: Metzler, 2002. — 330 S.; 3. Lutz,
Bernd. Bachmann, Ingeborg // Metzler Autoren
Lexikon: Deutschsprachige Dichter und Schriftsteller
vom Mittelalter bis zur Gegenwart / [Hrsg. von
Bernd Lutz; Benedikt JeBing]. — Stuttgart; Weimar:
Verlag J.B. Metzler, 2004. — S. 34-37. 4. Weigel,
Sigrid. Ingeborg Bachmann. Hinterlassenschaften
unter Wahrung des Briefgeheimnisses. — Wien: Paul
Zsolnay Verlag, 1999. — 605 S.

Bep-T'opman, Pixapa (Beer-Hofmann, Richard)
(11.07.1866, Bizens — 26.09.1945, Heio-Hopk)

Hpamarypr. CipoOyBaB CTBOPUTH HEOPOMAHTHY-
Hui Teatp. Pazom 3 A. [luimmepom i I. pon I'odhman-
CcTaJIEM OUYOJIFOBAB KoJi0 «Mononuii Binensy. CuH ag-
Bokarta. BuxoByBaBcs y pomuni TiTku. Y 1883-1890
BUBYaB MpaBo y Binni. 1885-1886 — BoeHHa cimyx0a.
1935-1936 — nekuii y JlrouepHi ta Lropixy, momopox
no [TamecTrHY Ha 3amPOITICHHS CIOHICTCHKHUX OpraHi-
3amiif. 1939 — emirpamis go CHIA, y 1945 orpumas
aMepUKaHChKEe TPOMAJISTHCTBO.

1905 — mpem’epa mepmoi m’ecu ,,Der Graf
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von Chalorais“. Pa3om 3 I'epraprom I'ayntmanom i
Kapnom TI'ayntmanom otpumye Hapoany mnpemiro
Iunnepa.

Cepen apamarnyHux TBOpPiB 1 00pobok P. b.-I.:

1893 — ,Pierrot Hypnotiseur (mantomima y 4
aKTax)

1919 — ,Jaakobs Traum®, mponor mo Tpuiorii
,,Die Historie von Konig David®, sika, okpim mepmioi
yactunu (1933 — ,,Der junge David®), 3anummnace y
¢parmenrax (,,Konig David®, ,,Davids Tod*).

1924 — 06poOKa Ta iHCIICHUPOBKA ., Uberfahrt* 3a
,,Outward Bound* C. Beiina

1928 — oOpobka Ta iHcueHupoBka «ldirenii B
Taspuni» 1.B. don I'ere

1932 — 06poOka Ta iHCIIEHUPOBKA 000X YaCTUH
«Daycra» U.B. dou Tere.

Jliteparypa: 1. Beer-Hofmann, Richard//
Theaterlexikon / [Hrsg. von Henning Rischbieter]. —
Zirich u.a.: Orell Fiissli, 1983. — S. 124; 2. Meyer,
Anton. Richard Beer-Hofmann und das Wien des Fin
de Siécle. — Biographie und Werkauswahl. — Wien:
Wiener Journal, Zeitschriftenverlag, 1993. — 178 S.;
3. Richard Beer-Hofmann (1866-1945). Studien zu
seinem Werk / [Hrsg. von Norbert Otto Eke; Giinter
Helmes]. — Wiirzburg: Konigshausen und Neumann,
1993. - 183 S.

Bepurapa, Tomac (Bernhard, Thomas)
(09/a60 10.02.1931, Tepnen — 12.02.1989,
I'mynnen)

[Ipo3zaik, moert, npamarypr. BuxoByBaBcs OaTbka-
mu Marepi. 1943/44 — BinBigyBaB iHTepHAT y 3aib-
noypry, poduB y camoBomy rocmomapctsi. 3 1945
— xaronuipka mkona «Moraneym» y 3amsudypry. vV
1947 xuHYB IIKONY, HABYABCS HA MPOAABIISI MIPOIYK-
TiB xapayBaHHs. Y 1951 BcTynuB mo Bumioi mko-
JM MY3HUKH Ta 00pazoTBopuoro muctentsa (BineHs,
3ansuOypr). [IpamtoBas OibmaioTekapeM, CyqoBUM pe-
MOPTEPOM, TeaTpaJbHUM KpUTHKOM. 3 1957 — Binb-
HUM MUCbMEHHUK.

YucieHHi Haropojy, y T.4. ABCTpiliChKa JiepKaB-
Ha JiTeparypHa mpemis (1968), IIpemis I'eopra brox-
Hepa (1970).

Cepen apam T. b.:

1970 — ,,Der Berg. Ein Spiel fiir Marionetten als
Menschen oder Menschen als Marionetten*

1970 — ,,Ein Fest fiir Boris*

1972 — ,,Der Ignorant und der Wahnsinnige*

1974 — ,Die Jagdgesellschaft*

1974 — ,,Die Macht der Gewohnheit*

1975 — ,,Der Prisident™

1976 — ,,Die Beriihmten*

1977 — ,,Minetti“

1978 — ,,Immanuel Kant*
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1978 — ,,Der deutsche Mittagstisch

1979 — ,,Der Weltverbesserer™

1979 — ,,Vor dem Ruhestand*

1981 —,,A Doda*

1981 —,,Uber allen Gipfeln ist Ruh*

1981 —,,Am Ziel*

1983 — ,,Der Schein triigt*

1984 — ,,.Der Theatermacher*

1984 — , Ritter. Dene. Voss*

1986 — ,,Einfach kompliziert™

1986 — ,,Claus Peymann verldit Bochum und
geht als Burgtheaterdirektor nach Wien*

1986 —,,Claus Peymann kauft sich eine Hose und
geht mit mir essen‘

1987 — ,,Claus Peymann und Hermann Beil auf
der Sulzwiese™

1987 — , Elisabeth II.

1988 — ,,Heldenplatz*

1998 — npem’epa m’ecu ,,Alte Meister“(3a ogHO-
WMEHHIM POMaHOM)

Pamion’ecu 3a npamamu T. B.:

1983 —,, Am Ziel*

1988 — ,,Die Beriihmten*

1990 — ,,Ein Fest fiir Boris*

2001 — ,,Das Kalkwerk*

2004 — ,,Elisabeth II.

2004 — ,,Holzfallen®.

Jlireparypa: 1.  Bernhard, @ Thomas //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von
C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch
Verlag, 1999. — S. 65-66; 2. Hoell, Joachim. Thomas
Bernhard. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
2000.— 159 S.; 3. Klug, Christian. Thomas Bernhards
Theaterstiicke. — Stuttgart: Metzler, 1991. — 321 S.;
4. Mittermayer, Manfred. Thomas Bernhard: Leben,
Werk, Wirkung. — Frankfurt am Main: Suhrkamp,
2006.—158 S.; 5. Thomas Bernhard. — [Enexrponnnii
pecypc]. — Pexxum moctymy: http://www.suhrkamp.
de/autoren/thomas_bernhard 340.html?d_view=thm
. — (/lara 3BepHeHHs 10 cTopinku: 26.07.2016).

Boiiepie, Anoasd (Biuerle, Adolf)

(Crpamxkue im’s: Moramn Amapeac Boiiepre
[Johann Andreas Béuerle])

(09.04.1786, Binens — 19.09.1859, bazens)

Hpamarypr, pomaHicT, TeaTpaJlbHUH KPHUTHK.
Binpme 70 m’ec 3 crokeTaMy Ha MICIEBI Ta Ka3KoO-
Bi Temu. 3 poauHu (adbpukanra. [IpamoBaB OaHKiB-
CBKUM CITy’KOOBIIeM. Bike y BiCIMHAALATH POKIB pe-
naryeaB ,,Monatsschrift fiir Theaterfreunde. 3achy-
BaB,, Wiener Theaterzeitung* (1806-1859), ay 1840-x
pOKax — IIe JeKijabKa ra3er i )kypHaumis. 3 1810 — Bib-
Huil xypHanict. 3 1813 — mpamarypr, a y 1820/22-

1827 — cekperap tearpy «Jleononpamrenrep.

Cepen npamaruuHux TBOpiB A.b.:

1813 — ,,Der Untergang der Welt*

1813 —,,Die Biirger in Wien*

1814 — ,,Staberls Hochzeit*

1814 — ,,Der Leopoldstag*

1815 — ,,Das Haus der Laune*

1815 — ,,Staberls Wiedergenesung*

1816 — ,,Die Reise nach Paris oder Wiesels
Abenteuer®

1816 — ,,Der Fiaker als Marquis*

1818 —,,Der Freund in der Not*

1818 — ,,Moderne Wirtschaft“ (,,Der neue Don
Juan®)

1818 — ,,Die falsche Primadonna“

1820 — ,,Der verwunschene Prinz*

1820 — ,,Der Tausendsasa“

1820 — ,,Die Gespensterfamilie*

1821 — ,,Die natiirliche Zauberei‘

1822 — , Aline oder Wien in einem anderen
Weltteil

1823 —,,Wien, Paris, London und Constantinopel

1824 — ,,Lindane*

1823 — ,,Die schlimme Lisel*

1825 — ,,Gisperl und Fisperl®.

Jliteparypa: 1. Bauerle, Adolf // Theaterlexikon
/ [Hrsg. von Henning Rischbieter]. — Ziirich u.a.:
Orell Fissli, 1983. — S. 112-113; 2. Fiirst, Rudolf.
Raimunds Vorginger. Béuerle, Meisl, Gleich. Eine
Auswahl, herausgegeben und eingeleitet von Rudolf
Fiirst. — Berlin: Selbstverlag der Gesellschaft fiir
Theatergeschichte, 1907. — 351 S.

Bponnen, ApHoist (Bronnen, Arnolt)

Cropasxne imM’sa: ApHonsT bponnep (Arnolt
Bronner)

(19.08.1895, Bimenp — 12.10.1959, Cximuunit
Bepmin)

ABCTpIHCHKHH 1 HIMEIIBKHH Tpo3aiK, ApaMaTypr,
TearpalbHUi KpUTUK. Hapoauscs y ponuni Gepau-
HaHga BponHepa, riMHa3ianbHOTO BYMTEINs, JIpama-
Typra HaTypaJlicCTHYHOTO HampsMmy (muB.: bpoHHep,
®epauranyn). BupuaB mpaBo i repmanicTuky y Bin-
Hi. [IpuiimaB y4acte y OoiioBux misix [lepioi cBito-
Boi BifiHU. Y 1920 moixaB no bepminy. 3HaitoMcTBO
3 b. Bpextom 1 @. Bpykuepom (auB.: Bpyknep, ®ep-
nmuaann) 3 1923/24 Ha tBOpuicTh A.b. 3HAYHO BIUIH-
BaJia i7ICOJIOTISI «KPOBI 1 TPYHTY», BiH Ha3MBaB ceOe
¢ammcroM i craB nporexe [ed6ensca. 1928-1934 —
npamarypr bepnincekoro pamio, UFA ta Pagiokom-
nanii Peifixa. ¥V 1930-Tux pokax cTaB KOMYHiCTOM.
1937 — 3a00poHa Ha MUCbMEHHUIIBKY JiSUIbHICTh, BU-
kiroueHHs 3 [lanaru nucemennukiB Pefixy. 3 1943 —y
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Toitzepni (BepxHst ABCTpis), 1€ BUKOHYBaB (QYHKIIIT
TUMUAcOBOro Oypromictpa. Jlonmy4uBes 10 KOMyHic-
THYHOTO pyXy omopy. 1945-1950 — xynasTypHHIA pe-
nmaktop ,,Neue Zeit* y Jliami. 3 1955 —y H/IP, ne OyB
TearpajJbHUM KPUTHKOM Y ,,Berliner Zeitung™.

Cepen npam A.b.:

1913 — ,,Recht auf Jugend*

1914 — ,,Die Geburt der Jugend

1920 —,,Vatermord*

1923 —,,Die Exzesse*

1923 — | Anarchie in Sillian*

1924 — , Katalaunische Schlacht®

1925 — ,,Rheinische Rebellen*

1926 —,,0Ostpolzug*

1927 — ,,Reparationen*

1938 — , N.“

1941 — ,Gloriana“

1950 — ,,Die Kette Kolin*

1952 — ,,Die jiingste Nacht*

1955 —,,Kaprun*

Papmion’ecu:

1925 — ,,Wallensteins Lager* (o6poOka npamu .
Munnepa)

1927 — 06po0uB as1st pajio BiacHi i’ ecu ,,Anarchie
in Sillian®, ,,Rheinische Rebellen®, ,,Ostpolzug*

1929 — , Michael Kohlhaas*

1932 — . Mussolini* (BTpa4ueHo)

1933 — ,,Sonnenberg*.

Jliteparypa: 1. Aspetsberger, Friedbert. Arnolt
Bronnen: Biographie. — Wien [u.a.]: Bohlau, 1995.
— 839 S.; 2. Bronnen, Arnolt // Theaterlexikon /
[Hrsg. von Henning Rischbieter]. — Ziirich u.a.: Orell
Fiussli, 1983. — S. 205, 297. 3. Bronnen, Arnolt //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Bithnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 94-95; 4. Klinger, Edwin. Arnolt Bronnen:
Werk und Wirkung. Eine Personalbiographie. —
Hildesheim: Gerstenberg, 1974. — 84 S.

Bponunep, ®epaunana (Bronner, Ferdinand)
[IceBnonim: ®pann Anamyc (Franz Adamus)
(15.10.1867, OcBentum — 08.06.1948, ban-Iuib)

[oer, npamarypr. HaBuascsi y Biani i bepniHi,
OTpUMaB KBami(ikaiiro BYHTENS HIMEUBKOi, (paH-
Iy3bKOi Ta Kiacu4IHoi dioorii. 3 1896 — mpodecop
peanpHOl KoM y TenepimmapomMy M. Kpaos. Y 1900
®.B. nepesiBcs 1o BimHsa. [leOrotyBaB i3 30ipKoro
»Aus Zeit und Ewigkeit*.

®.b. € 6arpkoM apamarypra A. bpoHHeHa (IuB.:
bponnen, ApHONET).

Cepen npamarndaux TBopiB @.b.:

Hpamarnunmii nukn ,,Jahrhundertwende*

1899 — _Familie Wawroch. Ein osterreichisches

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

Drama“
1902 — ,,Neues Leben*
1905 — ,,Schmelz, der Nibelunge*
1911 —,,Vaterland*.

Jliteparypa: 1. Bronner, Ferdinand / Deutsche
Biographie. — [Enexrponnuii pecypc]. — Pexxum go-
ctyny: http://www.deutsche-biographie.de/sfz5957.
html . — ([lara 3BepHenns go cropinku: 08.03.2016);
2. Bronner, Ferdinand: Jahrhundertwende: Ein
Dramencyklus von Franz Adamus / [Hrsg. von
Friedbert Aspetsberger]. — Innsbruck; Wien [u.a.]:
StudienVerlag, 2008. — 471 S.

Bpox, I'epman (Broch, Hermann)
(01.11.1886, Binenb — 30.05.1951, Hero-I'eiiBen)

Ipo3zaik, eceict, tpaMarypr. 3 pOAUHH TEKCTHIIb-
Horo ¢abpukanTa. BinBigyBaB BimeHChKy TexHIUHY
BuIly Koy i TekcTunpHe yummiie y Mronbrayse-
Hi/Enp3ac. 1906 — 3aBepmmB ocCBiTy 3 KBamidikarri-
€10 ImKeHEeP-TeKCTHIBHUK. Y 1909, micis 180X pokiB
BOEHHOI CITy»0OH, CTaB TUPEKTOPOM OATHKIBCHKOT (a-
Opuku. Y 1927 OyB 3mymienui ii npogatu. Y 1928-
1931 pp. BUBYaB MaremaTHKy, ¢inocodiro, MCUXo-
sorito. 1938 — apemT recramno. 3aBasKu BTPYy4aHHIO
cBiToBO1 rpoMancrkocTi (k. xoiic, T. MaunH) OyB
BHU3BOJIeHNH 1 emirpyBaB o CILIA. Otpumas cTunes-
nii amepukancbkux (QoHaiB (American Academy of
Arts and Letters, Rockefeller Foundation), 3aitmaBcs
BUBUCHHSIM MAacOBOi IICHXOJIOTI] Ta momituku. 1950 —
npodecypa y €IbCbKOMY YHIBEPCUTET.

Jpim’ecu I b.:

1933 — ,,Die Entsithnung*

1934 —, Aus der Luft gegriffen oder Die Geschifte
des Herrn Laborde*

VY 1987 pexucep Knayc Mixaens [probep anar-
TyBaB s crieHn «Po3moBinb ciyxanku Llepmiam 3
pomany I'b. «be3BuHHI».

Jliteparypa: 1. Broch, Hermann // Theaterlexikon.
Autoren, Regisseure, Schauspieler, Dramaturgen,
Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C. Bernd
Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag, 1999.
— S. 94; 2. Hermann-Broch-Handbuch / [Hrsg. von
Michael Kessler, Paul-Michael Liitzeler]. — Berlin;
Boston: De Gruyter, 2016. — 670 S.

Bpyxuep, ®epaunanna (Bruckner, Ferdinand)
Crpasxne im’s1: Teomop Tarrep (Theodor Tagger)
(26.08.1891, Bimenr — 05.12.1958, 3aximuuit

Bepnin)

ABCTpICHKUH 1 HIMEIIBKHIA TIOET, MpO3aik, apa-
MaTypI, KepiBHUK Tearpy. BuBdap MemuriuHy, ¢iro-
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coito, My3uKy i mpaBo y Binni Ta [Tapmxi. ¥ 1923-
1927 — xepiBHUK Teatpy «PeHecaHcy», skuii 3acHy-
BaB y bepmini. [liznime — «Tearpy nHa Kypdropcren-
mamMm». Y 1933 — emirpartis 1o ABctpii 1 @pantrii. ¥
1936 — no CIIA. VY 1951 noBepHyBcs 1o HimeuunHu.
3 1953 — npamarypr «Tearpy Llunnepa» i «Teatpy
[Inocnapk».

Cepen npamaruanux TBopiB @.b.:

1926 — ,,Krankheit der Jugend* (y 2009 ’ecy 06-
pobeHO TS pasio)

1928 — ,,Die Verbrecher*

1930 — ,,Die Kreatur*

1930 — ,,Elisabeth von England® (y 1959, micns
CMEpTi aBTOpA, I’ €Cy 00pOOICHO I pamio)

1933 — ,,Die Rassen* (3aximrouHa nmpama ITHKITY
»Jugend zweier Kriege*)

1933 — ,.Die Marquise von O.“ (3a mpamoro I.
(o Kieticra)

1936 — ,Napoleon der Erste” (,,Komddie der
Macht®)

1942 — , Heroische Komddie* (y 1951 m’ecy 06-
poOIteHo ISt pajio)

1943 — ,,Denn seine Zeit ist kurz*

1945 — , Simon Bolivar*

1946 — ,,Die Befreiten*

1948 — , Fahrten*

1952 — , Frichte des Nichts*

1952 — ,Pyrrhus und Andromache® (3a TBOpoM
Pacina)

1956 — ,,Der Tod einer Puppe*

1957 — ,,.Der Kampf mit dem Engel“ (y upomy x
porii 1’ ecy 00po06IeHO IS pasio)

1957 — ,,Das irdische Wégelchen®.

Jlitepatypa: 1.Bruckner, Ferdinand  //
Theaterlexikon / [Hrsg. von Henning Rischbieter]. —
Zirich u.a.: Orell Fussli, 1983. —S. 211; 2. Bruckner,
Ferdinand // Theaterlexikon. Autoren, Regisseure,
Schauspieler, Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker
/ [Hrsg. von C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt.
Taschenbuch Verlag, 1999. — S. 96-97; 3. HorDat. —
[Enexrponnuii pecypc]. — Pexxum nmoctymy: http:/
www.xn--hrdat-jua.de/index.php . — (/lata 3BepHeH-
Hs 10 ctopinkd: 26.07.2016). 4. Lehfeldt, Christiane.
Der Dramatiker Ferdinand Bruckner. — Goppingen:
Kiimmerle, 1975. — 273 S.; 5. Spies, Bernhard. Die
Komodie in der deutschsprachigen Literatur des
Exils. Ein Beitrag zur Geschichte und Theorie des
komischen Dramas im 20. Jahrhundert. — Wiirzburg:
Konigshausen und Neumann, 1997. — S. 84-99.

Bbpykce, arpiuia (Brooks, Patricia)
(22.11.1957, Binenn)

[IucemeHHHIIA, aBTOpKAa MDKAMCIUTUTIHAPHUX
nepdopmanci. BunpoOysasmu Oararo mpodeciid, y

1990 crana BinbHOIO MHCHMEHHUIIEIO. UNEeH CIiTKA
,,Qrazer Autorenversammlung*.

1997 — JlireparypHa npemist 3emii HiokHs AB-
crpist, 1997 — Ilpemis Teomopa Kepuepa, 2015 —
Kamxkosa npemis M. Binens, 2015 — KumxkoBa mpe-
Mist DenepanbHOTO MiHICTEPCTBa MUCTEITBA 1 KYyJIhb-
TypH Ta iH.

Cepen panion’ec I[1.b.:

2010 — ,,Stella und der Koch*

2013 — ,,Sprich nicht mit Fremden*

2015 — ,.the bling bling trip®.

Jliteparypa: 1. Patricia Brooks. — [Enexrponnuit
pecypc]. — Pexxum nocrtymy: http://patricia-brooks.
marp.at/index . — (Jlara 3BepHEHHS 1O CTOPIHKH:
14.03.2016); 2. Patricia Brooks. Osterreichische
Gesellschaf fiir Literatur. — Patricia Brooks. — [Emnex-
TpoHHUH pecypc]. — Pexum gocrtymy: http:/www.
ogl.at/archiv/gaeste-ab-1999/bio//patricia-brooks/ . —
([dara 3BepHenns o cropinku: 14.03.2016).

Baiic, Epuct (Weil}, Ernst)
(28.08.1882, BpHo — 15.07.1940, TTapx)

Jlipuk, npo3saik, eceict, apamarypr. 3 poAHHi KO-
Mepcanra. Jlo 1908 BuBuaB menuiuny y Ilpasi Ta
Bigni. [IponosxyBaB HaBUaHHS y BUIATHHUX XipypriB
y bepHi ta bepmini. ¥ 1911 noBepuyBcs mo Bimms,
MIpaIfoBaB y XipyprivHOMY BiamineHHi BizeHchkoro
mmuTanto. [Torim 6yB kopaOenTsHUM JOKTOPOM, a Iij
yac [lepmioi cBiTOBO BiifHM — HOJKOBUM JiKapem Ha
CxigHomy ¢ponTi. J[e6roT nuchbMeHHMKA BiIOYBCS Y
1913 (poman ,,Die Galeere®).

V 1919 nmonmumus nipodecito menuka. [lucas ece
st ,,Prager Presse®, ,,Prager Tagblatt™. 1921 — me-
peixas 3 Ilparu no Bepniny. 3 1924 — peuensii mis
Oepiincekoro ,,Borsen-Courier”. V 1933 emirpyBas
1o [apuxy.

Cepen naropon E.B.:

1928 — JliteparypHa mpemist omimmianu B AM-

crepaami, 1930 — Ilpaspka mpemis Apnanp0epra
TidTepa.

Hpamaruuni TBopu I1.B.:

1919 — ,, Tanja*

1923 —,,Oympia®.

Jlireparypa: 1. Hinze, Klaus-Peter. Ernst WeiB3.
Bibliographie der Primér- und Sekundérliteratur. —
Hamburg: Verlag der ,,Weiss-Blatter”, 1977. — 78
S.; 2. Riedel, Oliver. Weil3, Ernst / Metzler Autoren
Lexikon: Deutschsprachige Dichter und Schriftsteller
vom Mittelalter bis zur Gegenwart / [Hrsg. von Bernd
Lutz; Benedikt JeBing]. — Stuttgart; Weimar: Verlag
J.B. Metzler, 2004. — S. 790-792.
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Banko, Maprin I. (Wanko, Martin G.)
(16.02.1970, Tpary)

Hpamarypr, pomanict, eceict. [lounHaB sk aB-
TOp M’€C y CTWII Tpeml. BuBYaB >KypHaIICTHKY B
YHIBEpCUTET] MiCISAUIIIOMHOI OCBiTH y M. Kpemc.
CrarTi 11 pi3HUX Ta3eT 1 KypHaIiB (,, Vorarlberger
Nachrichten®, ,, The Gap*). CniBpoOiTHUK ABCTpiii-
cbkoi arennii HoBuH y Lltupii. KepiBHuk ceminapis
3 HalMCaHHs ApaMaTuyHuX TBopiB. 3 2001 — y cmimnmi
,»Qrazer Autorenversammlung®.

Cepen cuenigaux TBOopiB M.B.:

1996 — ,,Mabhlzeit*

1999 — , Starkstrom*

2000 —,,Who Killed Arnie?”

2001 —,,Der Schleim*

2003 — ,,Trainer, Konig, General*

2007 — ,,Hormonie*

2008 — ,,Die Wiiste lebt*

2008 — ,,Familie Penner* y 4oTrphox yacTHHaX

2010 — ,,Familie Penner*, yactuHa 1’ ITh

2011 — ,,Familie Penner®, yacTuna mricTb

2011 —,,Dritte Liga“

2012 — ,,Houseparty, nicht jeder {iberlebt

2012 — ,,Der Tag, an dem der Euro starb*

2013 —,, Romeo & Julia 2.0

2013 — ,,Paarspiele feat. Publikumsbeschimpfung
i

Panion’ecn:

2004 — ,,Jetzt kommt Fred!*

2007 — ,,Hormonie*.

Jlireparypa: 1. Odiuiiiauii caidit M. Banko. —
[Enexrponnuii pecypc]. — Pexum gocrtymy: http:/
www.m-wanko.at/index.htm . — ([lara 3BepHeHHs 10O
cropiaku: 26.01.2016); 2. HorDat. — [EnekrpoHHMit
pecypc]. — Pexxum moctymy: http://www.xn--hrdat-
jua.de/index.php . — (JlaTa 3BepHEHHS 1O CTOPIHKU:
26.07.2016).

Barteprays, Ilerep (Waterhouse, Peter)
24.03.1956, bepnin

[Mucemennuk, nepeknanad. Y autuHcTBi [1.B.
4acTo 3MIHIOBAaB MICIS TPOXXKUBAHHS (BKIIOYAIOUYH
MBICHHO-CXiTHY A3it0). BinBimyBaB aHIIIHCEHKI TO-
YaTKOBI IIIKOJIM Ta HiMelbKki riMuasii. [licad 3akiH-
YEeHHs I0YaTKoBO1 OCBiTH y 1975 HaBuaBcs B yHiBep-
curerax Bimus ta Jloc-Anmxkenecy. ¥V 1982 — nepi
nipuyHi TBopH. 3 1983 mouar criBIpairo 3 xKypHa-
oM «MaHyckpinTe» y ['pami. 3 1985 — rakox 3 xKyp-
HasoM ,,Schreibheft B Ecceni.

Cepen naropon I1.B.: 1989 — JliteparypHa mnpe-
Mist «ManyckpinTe», 1990 — [Ipemis Hikonaca BopHa,
1993 — [Ipemis 3a eBponelickKy noe3iro MixxHapon-
HOI 3ycTpiui mipukiB y MioHcTepi, 1995 — [Ipemist As-

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

CTPIMCHKOTO (pe/lepabHOTO MiHICTEPCTBA OCBITH Ta
muctentsa, 1997 — IIpewmis [aiimito Gpon lonepepa.

Cepen cueniunux TBopiB I1.B.:

1989 — ,,Lautsprecher, Landstreicher*

1991 — ,,Die andere Seite der Welt*

1992 — ,,Verloren ohne Rettung. Eine Farce*

1997 — ,,Von herbstlicher Stille umgeben wird ein
Stiick gespielt*

Pagmion’ecu:

1994 — | Verloren ohne Rettung*

1996 — ,Mehr ein Horen als ein Gebdude® (y
criiBaBTOpcTBi 3 Y. EHrenepom, JI. I'pronbaiinom, b.
OJEmHCKN)

1999 — ,,Vier Begegnungen (y cmiBaBTOPCTBI 3
®. bayman, 1O. Jlyxzinrep Ta iH.)

2001 — E 71

2009 — ,,Jauntal-Ubersetzung*

2010 — ,,dar as-sina’a“.

Jlitreparypa: 1. HorDat. — [EnexrponHuii pe-
cypc]. — Pexum moctymy: http://www.xn--hrdat-
jua.de/index.php . — (/laTra 3BepHEHHSI IO CTOPIHKH:
26.07.2016); 2. Peter Waterhouse. — [Enexrponnnit
pecypc]. — Pexxum goctymy: http://www.engeler.de/
waterhouse.html . — ([lara 3BepHEHHS 10 CTOPIHKH:
13.03.2016); 3. Peter Waterhouse. Osterreichischer
Lyriker. — [Enexrponnuii pecypc]. — Pexum nmo-
CTYTIY: https://www.munzinger.de/search/portrait/
Peter+Waterhouse/0/24931.html . — ([lara 3BepHeHHs
no cropinku: 13.03.2016); 4. Text und Kritik. — Heft
137, Januar 1998: Peter Waterhouse. — Miinchen:
edition text + kritik, 1989. — 98 S.

Beabmn, Penare (Welsh, Renate)

Im’s pH HapOKEHHI: Penrenbaxep
(Redtenbacher)

Taxox: Benbmi-Padani (Welsh-Rabady)

22.12.1937, Bineub

ITucbMeHHHMIIS, aBTOp JiTEparypu A AiTei. 3
poauHu nikaps. Y 1955-57 BuBuana aHOmiiiceky, ic-
MaHCbKYy MOBH Ta CYCIUIBHO-TIONITUYHI Hayku y Bi-
JIeHChKOMY YHiBepcuteTi. Y 1957-59 mparroBana y
British Council y Bigri. 3 1962 — npodeciitHa me-
pexianauka. 3 1975 — BiTpHa MUCEMEHHHIA (TIEpIIa
KHHUTa, ,,Der Enkel des Lowenjéagers™, y 1970). 3 1988
— TakoX JiTeparypa ans gopociux. OpranizyBaia
MUCHMEHHHMIIBKI CEMIHAPU JUTS JTFOZICH 3 0OMEKESHUMU
MOXKJIMBOCTSIMH Ta X PIAHMX, a Mi3HIIIEe — IS PI3HUX
rpymn. 3 2006 — mpe3usIeHT CIiiky ,,Autorinnen und
Autoren” uneH ,,Grazer Autorenversammlung*.

Cepen naropon PB.: 1977, 1978, 1983, 1986,
1989 — ABcrpiiickka nepxaBHa npemis Dexnepaib-
HOTO MiHICTEPCTBa OCBITH Ta MHCTELTBA 3a JIiTepa-
Typy IUIs mited 1 roHarTBa; 1977, 1980, 1984, 1986,
1988, 1993 — BineHcrka mpeMist 332 KHATH TS JiTSH
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i tonanrea; 1978 — [Ipemis Opinpixa benexepa; 1989
— Cpibne nepo Coro3y HiMENbKHX JiKapok; 1991 —
IIpemist I'amOyp3pkoi katonmumipkoi axanmemii; 2002
— Jlep>kaBHa TIpeMisi, a TaKoXK 3BaHHS MPOPECOPKH;
2003 — Benwmka mpemis Himernpkoi akanemii 3a JiTe-
parypy s aitei i ronanrsa e.V.; 2005 — [Ipemis mo-
JIOAUX YUTAYiB TA 1H.

Cepen npam P.B.:

1975 — ,,Angeklagter, stehen Sie auf™

1983 — ,,Ende gut, gar nichts gut*

1983 — ,,Der Brieftaubenbeamte*

1974 —  Kindereien*

1978 — ,Musen in Jeans bzw. Musen kiissen
anders®

1979 — ,,.Das Vamperl*

1984 — ,,Die Klavierstunde*

1984 — ,Hunger nach dem ganzen Leben —
Gespriache mit Behinderten®

1988 — ,,Schreibwerkstatt*

1989 — ,,Drachenfliigel®, I

Pagion’ecw:

1998 — ,.Drachenfliigel

1982 — ,,.Die Klavierstunde

1982 — ,,Roderich und die Brieftauben*

1985 — ,,Vorfreude*

1991 — ,,Eine unpassende Freundschaft®.

Jliteparypa: 1. HorDat. — [Enexrponnuii pe-
cypc]. — Pexum poctymy: http:// www.xn--hrdat-

jua.de/index.php . — (/lata 3BepHEHHS 1O CTOpiH-
ku: 26.07.2016); 2. Renate Welsch. — [Enekrpo-
HHUH pecypc]. — Pexum poctymy: https:/www.

wien.gv.at/wiki/index.php/Renate_ Welsh . — ([ara
3BepHeHHs A0 cropinku: 13.03.2016); 3. Welsh,
Renate // Handbuch der 6sterreichischen Kinder- und
Jugendbuchautorinnen. — Bd.2: M-Z. — Wien [u.a.]:
Bohlau Verlag, 2014. — S. 1252-1299.

Bepdeasn, @pann (Werfel, Franz)
(10.09.1890, [Tpara — 26.08.1945, besepni-T'inn3)

IToet, mpamarypr, poMaHicT u eceicT. 3 poauHU
koMmepcanTta. Hasaases y [pasi, Jlefimmury 1 'amOyp-
3i. Y 1911-1914 npartoBaB Ui BugaBHUITBA ,,Kurt
Wolff* y Jleiinuury ta Mionxesi. [lig gac Ilepmoi
CBITOBOI BiiiHM — B aBCTpiiichkiii apmii. 3 1917 — Bisib-
HUI ucbMeHHUK. Y 1938 emirpyBaB g0 ®panuii, y
1940 — no CIIA.

[lepma my6Gmikarist BinOynace y 1911 pori (36ip-
Ka moesiit ,,Der Weltfreund®).

Cepen npamaruanux TBopiB @.B.:

1912 — ,,.Der Besuch aus dem Elysium*

1913 — ,Die Versuchung. Ein Gesprich des
Dichters mit dem Erzengel und Luzifer*

1915 — ,, Troerinnen* (3a EBpumigom)

1919 —,,Die Mittagsgottin: Ein Zauberspiel

1920 — ,,Spiegelmensch: Magische Trilogie*

1921 —,,Bocksgesang*

1922 — ,,Schweiger*

1924 — | Juarez und Maximilian: Dramatische
Historie in drei Phasen und dreizehn Bildern*

1926 — ,,Paulus unter den Juden*

1930 — ,,Das Reich Gottes in Bohmen: Tragddie
eines Fihrers®

1935 —,,Der Weg der VerheiBBung: Ein Bibelspiel

1937 — ,,In einer Nacht: Schauspiel*

1940/41 — ,,Die Kinder des Musa Dagh* — 3a po-
MaHoM ,,Die 40 Tage des Musa Dagh* (1933), B 00-
pobri @. bpykuepa (aus.: bpykHep, ®epnunann).

1944 — | Jacobowsky und der Oberst. Komdodie
einer Tragodie in drei Akten“.

Jliteparypa: 1. Abels, Norbert. Franz Werfel: Mit
Selbstzeugnissen und Bilddokumenten. — Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt, 1990. — 156 S.; 2. Huber, Lothar
[ed.]. Frany Werfel. An Austrian Writer Reassessed.
— Oxford; New York; Munich: Oswald Wolff Books;
Berg Publishers, 1989. — 237 p.; 3. Meister, Helga.
Franz Werfels Dramen und ihre Inszenierungen auf
der deutschsprachigen Biihne. — Dissertation. — Koln:
Universitdt Koln, 1964. — 285 S.; 4. Werfel, Franz //
Theaterlexikon / [Hrsg. von Henning Rischbieter]. —
Zirich u.a.: Orell Fissli, 1983. — S. 1390, 1392; 5.
Werfel, Franz // Theaterlexikon. Autoren, Regisseure,
Schauspieler, Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker
/ [Hrsg. von C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt.
Taschenbuch Verlag, 1999. — S. 757-758.

I'anaxke, Ierep (Handke, Peter)
(mapom. 06.12.1942, Tpidpden)

ITpo3aik, Ipamarypr, MoeT, aBTOp CLEHapiiB, Ie-
pexnanad. JutuactBo y 1945 no 1948 mposiB y
cxigHoMy cektopi BeprniHy, moTiM moOBepHYBCS IO
I'pipdeny. BinBimyBaB KaTOMUIBKUN TyMaHITapHAN
iHTepHaT Mg xyomuukiB y TanmenOepry. Y 1959
3MiHUB IIKONY, y 1961 3akiHYMB IMOYATKOBY OCBITY Y
Knarendypti. 1961-1965 — BuByas npaso y I'pami. Y
1Iel yac KOHTaKTyBaB 3i criyikoro ,,Forum Stadtpark®,
myOJTiKyBaB MepIii TBOPH Y KypHAIl «MaHyCKpINITe».
1966 — BumaBHUANTBO ,,Suhrkamp* mpuitHsIIO 10 IMY-
omikarii poman IL.I. «Illepmni». I1.I. xuHYB HaBUaH-
HS 1 CTaB BUIBHUM NMUCbMEHHHUKOM. 1978/79 — mepe-
OyBanus y CLA. ¥V 1979 nepeixas no 3ansnoypry. 3
1991 — y m. IlaBinns 6inst [Tapuxky.

Cepen naropon: 1967 — Ilpewmis I'eprapra 'aym-
t™aHa, 1973 — [Ipemis broxuepa, 1986 — Jliteparyp-
Ha nipemis M. 3anpudypr, 1987 — Bennka aBcrpiiicbka
nepxkasHa npemis, 1991 — Tlpemis I[pinbnapuepa,
1995 — Ipemist mam’sti Lmnepa.

Cepen cueniunmnx tBopis I1.I:

1966 — ,,Publikumsbeschimpfung*
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1966 — ,,Weissagung

1966 — ,,Selbstbezichtigung*

1967 — , Hilferufe*

1968 — , . Kaspar*

1969 — ,,Das Miindel will Vormund sein‘

1970 — ,,Der Ritt tiber den Bodensee*

1970 — ,,Quodlibet*

1973 — ,,Die Unverniinftigen sterben aus*

1982 — ,,Uber die Dérfer (npamaTuunmii Bip)

1990 — ,,.Das Spiel vom Fragen oder die Reise
zum sonoren Land*

1992 — Die Stunde da wir nichts voneinander
wussten*

1996 — ,,Zurlistungen fiir die Unsterblichkeit*

Papmion’ecu:

1968 — ,,Horspiel Nr. 1 (3a pomanom ILI. «By-
JMYHUHA TOPTOBEIIH) )

1969 — ,,Horspiel Nr. 2

1970 — ,,Horspiel Nr. 3¢

1970 —,,Wind und Meer*

1990 — ,,Horspiel*

Oxpim Toro, y pizHi poku IL.I. oOpoGnsB s pa-
JIio BJIACHI POMaHH, OMOBIJIAHHS 1 CIICHIUHI TBOPH.

Jliteparypa: 1. Gottwald, Herwig; Freinschlag,
Andreas. Peter Handke. — Wien [u.a.]: Bohlau,
2009. — 124 S.; 2. Handke online. — [EnexTponnuii
pecype]. — Pexum moctymy: http://handkeonline.
onb.ac.at/node/593 . — ([lara 3BepHEHHS A0 CTOpiH-
ku: 26.07.2016); 3. Handke, Peter // Theaterlexikon
/ [Hrsg. von Henning Rischbieter]. — Ziirich u.a.:
Orell Fiissli, 1983. — S. 578, 580; 4. Handke, Peter
// Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von
C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch
Verlag, 1999. — S. 268; 5. Herwig, Malte. Meister
der Ddmmerung: Peter Handke. Eine Biographie. —
Miinchen: Pantheon-Verlag, 2012. — 363 S.

I'agmep, @inin (Hafner, Philipp)
(27.09.1735, Bigens — 30.07.1764, Binens)

Hpamarypr, noer. 3 pomuHHu ciayx00BIs. Bu-
BYaB ryMaHITapHi HayKd (BiZOMOCTI mpo Micue Ha-
BUaHHA BiacyTHi). [loTiM, HMOBipHO, BHBYaB IpPaBO
y Binencekomy yniBepcureti. ¥ «Xponomnorii» K.I.
Mmigra (1775) @.I. 3ramaHo sk 3acigaTens MiCHKOTO
cyny. HeBnos3i micnst 1860, oueBHIHO, CTaB BUTBHUM
MTUCEMEHHHUKOM.

Cepen npamarypriuaux TBopiB @.I:

1762 — ,Der von dreyen Schwiegersohnen
geplagte Odoardo, oder Hanswurst und Crispin die
lacherlichen Schwestern von Prag™

7777 — ,Neue Burlesque, betitelt: FEtwas
zum Lachen im Fasching oder des Burlins oder
Hanswurst's seltsame Carnevalszufélle®

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

1762 — ,,Die reisenden Komddianten oder der
gescheide und ddmische Impressario®

1762/63 — ,,Ein neues Zauberlustspiel, betitelt
Megira, die fiirchterliche Hexe, oder das bezauberte
Schloss des Herrn von Einhorn*

1763 — ,Die dramatische Unterhaltung unter
guten Freunden®

1763 — ,,Der beschéftigte Hausregent, oder das in
einen unvermutheten Todtfall verkehrte Beylager der
Fréule Fanille*

1764 — ,,Der Furchtsame*

1764 — ,.Die biirgerliche Dame oder die bezdhmten
Ausschweifungen eines ziigellosen Eheweibes, mit
Hanswurst und Colombina, zweyen Mustern heutiger
Dienstboten*

BucraBa y 1866 — ,Der fiirchterliche Hexe
Megira zweyter Teil, unter dem Titel: Die in eine
dauerhafte Freundschaft sich verwandelnde Rache*

BucraBa y 1766 — ,,Junger Gelehrter (3a Jleccin-
T'OM, BTPA4€HO).

Jliteparypa: 1. Alker, Ernst. Philipp Hafner:
ein Altwiener Komddiendichter. — Ziirich [u.a.]:
Amalthea, 1923. — 119 S.; 2. Zwerenz, Josef. Philipp
Hafner als Begriinder des Alt-Wiener Volkslustspiels.
— Dissertation. — Wien, 1927. — 200 S.

I'ean, bomo (Hell, Bodo)
(15.03.1943, 3anpudypr)

®dotorpad, iS4 KiHO, MTUCBMEHHHK, JIpaMarypr.
HaguaBca y «Momapreym» M. 3anpuOypr (3a Kma-
COM oprany), y BigeHcpkiii akagemii 00pa3oTBOpUNX
MucTenTB (PLIbM 1 TenebaueHHs ), a Takox y Binen-
cbKOMY yHiBepcureTi (¢inocodis, repmMaHicTuka, ic-
Topist). CTraB BUIbHMM MHCBMEHHUKOM Yy BinHi, a Ta-
ko nactyxom y Ltupii.

1972 — Paypichka jiTepaTypHa npemist 3ambiioyp-
ry, 1975 — Ilpemis Teomopa Kepuepa, 1981 — Jlite-
parypHa mipemist M. Binens, 1986/1987/1993 — Jlite-
parypna npemist @enepanbHOro MiHiCTEpCTBa OCBITH,
MHUCTeNTBa Ta KynbTypH, 1991 — [Ipemis Epixa Opina
Ta iH.

Cepen crieriuanx TBOpiB b.I.:

1995 — ,,Herr im Schlaf*

1998 — ,, Tassen im Schrank*

1999 —,,Gold im Mund*

2000 — ,,Mohr im Hemd*

2002 — ,,Ria nackt — Ariadne im Garn*

2003 — ,,Tracht: Pflicht*

2006 — ,,Donna Juana“

Pagmion’ecu:

1974 — ,Zwettl Gmiind Scheibbs* (pazom 3 JI.
ViiBapi. — J{uB.: YiiBapi, Jliznb)

1977 — ,,Aber ich, aber ich*

1978 — ,,Kopf an Kopf“(pazom 3 JI. Viiapi)
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1979 — ,,Sonate 3 / Mischabel*

1980 — ,,Autorenmusik* (pa3om 3 JI. Viiapi)

1981 —,,Akustisches Portrait* (pazom 3 JI. YiiBapi)

1989 — ,,Ziegenmelken*

1996 —,,2x2 Sprechhaltungen*

2004 — , Mein Radio und ich*

2010 —,,Vom Umarmen/vom Einfliistern* (pazom
3 ®. Maiipekep. — [luB.: Maiipekep, Opinepike)

2013 — ,,Landschaft mit VerstoBung* (pazom 3 @.
Maiipekep).

Jlireparypa: 1. Bodo Hell // 3 Stiick Osterreich
/ [Hrsg. Tomas Friedmann; Petra Nagenkogel]. —
Salzburg: Edition Eizenbergerhof, 1996. — S. 104-
105; 2. Bodo Hell. Altenhof am Kamp. — [Enexrpo-
HHUN pecypc]. — Pexxmm moctymy: http://altenhof.
jimdo.com/bodo-hell/ . — (ata 3BepHEeHHS A0 CTO-
pinku: 13.03.2016); 3. Hell, Bodo; Gahse, Zsuzsanna
[u.a.]. Bodo Hell Omnibus. Texte von — Beitrdge zu
Bodo Hell. — Graz; Wien: Literaturverlag Droschl,
2013.-247S.

I'enznep, Kapa ®@pigpix (Hensler, Karl
Friedrich)

Crpasxue iMm’s: I'enzenep, Anpbpext Dpiapix
(Hennseler, Albrecht Friedrich)

(01.02.1759, daiirinreH-aH-nep-ExHi —
24.11.1825, Binenn)

Hpamarypr, AupexTop Tearpy. 3 pPOIWHHU MiChb-
Koro Jnikaps. HaBuaBcs y Mmonactupi. 1775-79 — Bu-
BYaB Teojorito y TrobiHrcrkomy yHiBepcureti. 1784
—y KenbHni 3’aBunacek nepma n’eca K.®.I'. (,,Handeln
macht den Mann oder der Freyméurer®). ¥ tomy x
potri niepeixar g0 Bigus. 3 1786 — npamarypr tearpy
«Jleomompamrentep». Y 1803-1814 — itoro mmpex-
top. OcTaHHi1 TpHW POKH CHIBIIpaIl 3 TeaTpoM OpaB Ha
cebe XyIoXkKHIO YacTUHY poboTn. 1822-25 — nupexrop
«Tearpy y MoseduranTi».

Cepen npamarnunux tBopiB K.®.I".:

1786 — ,,Der Invalide*

1786 — ,,Die Schnitterfreude

1786 — ,,Viel Lirmen um ein Strumpfband*

1786 — ,,Der Rauber aus Rachsucht*

1786 — ,,.Betrug aus Liebe*

1787 — ,,Alles weiss, nichts schwarz oder der
Trauerschmauss*

1787 —,,Der militarische Besenbindner

1787 — ,.Der lebendige Sack*

1787 — ,.Die Einsiedlerei oder der Soldat von
Cherson*

1788 — ,,Das tapfere Wienerméadchen*

1788 — ,,Sophie Romani oder was vermag ein
Schurke nicht!*

1788 — ,,Der 0sterreichische Deserteur*

1788 — ,,.Das Galeriegemalde*

1789 — ,,Das Gliick ist kugelrund*

1789 — ,Der Notenschreiber oder wo gute
Menschen sind, darbt der Arme nicht*

1789 — ,Der Korb aus Liebe oder
Frauenzimmerlaune*

1789 — ,.Der Kriegsgefangene oder Kindesliebe
kennt keine Grenzen*

1789 — ,,Kaspar, der Schornsteinfeger*

1790 — ,,Ménnerschwéche und ihre Folgen oder
die Krida“

1790 — ,,Zaide oder das Weib in ihrer wahren
Schonheit*

1790 — ,,Das Sonnenfest der Braminen‘

1790 — ,,.Der GroBvater oder die fiinfzigjahrige
Hochzeitsfeier*

1791 — ,,Kaspar, der Vogelkramer*

1791 —,,Der Denkpfennig oder der Wachtmeister*

1791 — ,,.Der Orangutan oder das Tigerfest™

1791 —,,Das Judenmédchen aus Prag oder Kaspar,
der Schuhflicker*

1792 — ,,.Der Forstmeister oder der Amtmann von
Bopfingen*

1792 — ,,Die Verschworung der Odaliken oder die
Loéwenjagd*

1792 — ,,Aus der Hochzeit wird nichts!*

1792 — , Der Liiderliche*

1793 — ,,Die israelitische Braut oder Papillons
Abenteuer

1793 — Ritter Willibald oder das goldene GefaB3*

1793 — Der Waldgeist oder die Kohlenbrenner im
Eichthal*

1793 — ,Kaspar, der Feldtrompeter oder Wurst
wider Wurst*

1793 — ,,Die schone Ungarin oder das Pasquill*

1794 — ,,Das Petermidnnchen®, I

1794 — ,,Das Petermdnnchen®, 11

1794 — ,,Alles in Uniform fiir unseren Konig*

1794 — ,Der stroherne Mann oder er muss von
allem wissen*

1795 —,,Die Marionettenbude oder der Jahrmarkt
zu Griinwald*

1795 — ,,.Der Spion*

1795 — ,,Der alte Ueberall und Nirgends*, I

1795 — ,Der braune Robert und das blonde
Nandchen*

1795 — ,,Die schone Marketenderin®

1795 — ,,Der alte Ueberall und Nirgends*, 11

1796 — ,,.Die Tochter der Finsternis*

1796 — ,,Das Faustrecht in Thiiringen®, I

1796 — ,Kaspar, der unruhige Wanderer oder
Kasperls letzter Tag*

1796 — ,,Das Faustrecht in Thiiringen®, 11

1796 — ,,Das Fischerstechen

1796 —,,Eugen der Zweyte, der Held unserer Zeit*

1796 — ,,Das Schlangenfest in Sandora“

1797 — ,,Das Faustrecht in Thiiringen*, III

1797 — ,,Der Osterreichische Soldat in Kehl*
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1797 — ,,Die Biirgerfreuden*

1797 — ,,Der Waffenschmied*

1797 — ,,Es ist Friede*

1797 — ,.Die zwolf schlafenden Jungfrauen®, I

1797 - ,Eugenius Skoko, Erbprinz von
Dalmatien*

1798 — ,,Das Donauweibchen®, 1

1798 — ,,Das Donauweibchen®, 11

1798 — ,,Wer den Schaden hat, braucht fiir den
Spott nicht sorgen*

1798 — ,,Die zwolf schlafenden Jungfrauen®, 11

1798 — ,,Siegfried von Lindenberg"

1798 — ,,Ritter Benno von Elsenburg*

1798 —,,Der Sturm oder die bezauberte Insel*

1799 — ,,Kaspar Griinzinger*

1799 — ,Kaspar, der unruhige Wanderer®, 11

1799 — ,,Der geschwiitzige Barbier*

1799 — ,, Taddadl, der 30jdhrige A B C Schiitz*

1799 — ,,Der Unbekannte*

1799 —,,Gute Menschen lieben ihren Fiirsten oder
die Jakobiner in Deutschland*

1799 — ,,Die Lowenritter®, I

1799 — ,,Die Teufelsmiihle am Wienerberg*

1799—,,RinaldoRinaldini,derRauberhauptmann®,
I

1800—,,RinaldoRinaldini,derRauberhauptmann®,
II

1800—,,RinaldoRinaldini,derRauberhauptmann,
11

1800 — ,,Das Waldweibchen*

1800 — ,,Die zwolf schlafenden Jungfrauen®, II1

1800 — ,,Heroine oder die schone Griechin in
Alexandria“

1800 — ,,Ferrando Ferrandini®, I

1800 — ,,Der Teufelsstein in Médlingen™

1801 — ,,Biirgertreue oder die Bergknappen von
Freiburg*

1801 — ,,Telemach, Prinz von Ithaka*

1801 — ,,Ferrando Ferrandini®, 11

1801 —,,Carlo Carolini, Der Banditenhauptmann*

1801 — ,,Die Lowenritter®, 11

1802 — ,,Ferrando Ferrandini®, III

1802 —,,Das Zauberschwert*

1802 — ,,Der eiserne Mann. I. Teil“

1802 — ,,Majolino, der Abenteurer*

1802 — ,,Die Waffenruhe in Thiiringen*

1802 — , Ritter Don Quixote*

1802 —,,Die Fledermaus*

1802 — ,,Geistesgegenwart™

1803 — ,,Die Donaunixe*

1803 — ,,Die unruhige Nachbarschaft*

1803 —,,Das Bergfest*

1803 — ,,Das friedliche Dorfchen*

1803 — ,,Die Lazaroni®, I

1803 —,,Die Lazaroni‘, 11

1804 — ,,Die Henne als Brautwerberin*

1805 — ,,Die Waffenruhe in Thiiringen®, II

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

1807 —,,Das Friihstiick, ein Burschenstreich®.

Jliteparypa: Wiltsch, Norbert. Karl Friedrich
Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener
Theaters. — Diss. — Wien, 1926. — 177 S.

I'epuas, Teomop (Herzl, Theodor)
02.05.1860, bynanemmr — 03.07.1904, Exnax

Mucnurens, mposaik, aApaMarypr. 3 pOAMHH
YCHIIIHOTO KoMepcaHTa. Y 4oTupHaauaTs pokis T.I.
CTBOPHB Ta OUOJIHB JIiTEpaTypHe 00’ €IHAHHS YUHIB
»WIir“. ¥V ciMHanusTh omyOiikyBaB CBOIO MEpIIy Ta-
3eTHy crarTio. Y 1878 nepeixar no Binns, nouas Bu-
BuatH mpao. 3 1880 mpobyBas mpallroBaTH B razeTax.
Y 1883/84 3akinuuB HaBdaHHs. 3 1885 cmiBmparroBas
y YHCIEHHHUX TEPIONUYHUX BUAAHHAX: ,,Allgemeine
Zeitung®, ,,Wochenblatt“, ,,Der Floh* Ta in. 3 1888
— peIaKToOp KpUTHUYHOI KOJIOHKH ,,Wiener Allgemeine
Zeitung®, 3 1896 — y ,,Neue Freie Presse®, 3 1897 Bu-
JlaBaB IMOTIKHEBHK ,,Die Welt“. 1892 — po3pobus
mporpamy JTIKBifamii HeHaBUCTI 70 €BpeiB. Y 1897
opranizyBaB BcecBiTHIilf CIOHICTCBHKHIA KOHTpecC 1
ovonuB BceecBiTHIO oprasizauito cioHicTiB. YncieHHi
MOJIOPOXKI.

Cepen apamarnyaux TBopiB T.I:

1880 — ,,Compagniearbeit*

1882 — ,,Die Causa Hirschkorn®

1884 — , Tabarin*

1885 — ,, Muttersohnchen*

1885 — ,,Seine Hoheit*

1887 — ,,Der Fliichtling*

1888 — ,,Wilddiebe* (pa3om 3 I'. Birmarom)

1889 — ,,Was wird man sagen?

1889 — ,,Prinzen von Genieland*

1890 — ,Die Dame in Schwarz“ (pazom 3 I.
Bitmanom)

1890 — ,,Des Teufels Weib* (omepeTa)

1894 — ,,Die Glosse*

1894 — | Das neue Ghetto*

1899 — ,,Unser Kéathchen*

1899 — ,,Gretel” (,,Die siindige Mutter®)

1900 — ,,Solon in Lydien*

1900 —,,I love you*

1901 — ,,Im Speisewagen.

Jlitreparypa: 1. Bein, Alex. Theodor Herzl. —
Jerusalem; Wien: Selbstverlag der Osterreichisch-
Israelischen Gesellschaft, 1974. — 739 S.; 2. Frankel,
Josef. Theodor Herzl. Des Schopfers erstes Wollen. —
Wien: Fiba-Verlag, 1934. — 143 S.; 3. Schoeps, Julius
H. Theodor Herzl. 1860-1904: Wenn IThr wollt, Ist es
kein Marchen. Eine Text-Bild-Monographie. — Neu-
Isenburg: Melzer, 2004. — 224 S.
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Topsar, Exen ¢on (Horvath, Odén von)
(09.12.1901, ®diyme (k. Piexa) — 01.06.1938,
[Mapmx)

[pozaik, apamarypr. Hapoauscst y ponusi yrop-
cbKoro gurmuioMara. 3 1919, micis mo4aTkoBOi OCBITH
y benrpani, Bynamemri, IIpecOypry (ceoromni bpa-
TuciaBa), MrouxeHi Ta BinHi, BuB4aB dinocodito ta
repmaHicTuky y Mionxeni. 1924 — nepeixas 1o bep-
niny. Tyt camocTBepauBCs sk TpaMarypr. 1933 — emi-
rpaiist 1o ABcrpii, y 1938 — mo IlIBelinapii, motim
— 1o ITapuxy.

1931 — Ipewmis Kneiicta.

Cepen npamaruunux tBopis E.I:

1927 — ,,Zur schénen Aussicht

1927 — ,,Revolte auf Cote 3018 (1929 — HoBe BU-
JIaHHS 1] Ha3BoIo ,,Die Bergbahn®)

1927/28 — ,,Sladek, oder Die schwarze Armee
(1929 — HoBe BumaHHa mix Ha3Boro ,,Sladek; der
schwarze Reichswehrmann®)

1931 — , Italienische Nacht*

1931 — ,,Geschichten aus dem Wiener Wald*

1932 — ,,Kasimir und Karoline*

1933 —,,Die Unbekannte aus der Seine*

1934 — ,,Hin und Her*

1934 —  Himmelwérts*

1934 — , Mit dem Kopf durch die Wand*

1935 — ,,Don Juan kommt aus dem Krieg*

1936 —,,Glaube, Liebe, Hoffnung*

1936 — ,,Figaro 146t sich scheiden*

1937 — ,,Das Dorf ohne Méanner*

1937 — ,,Der jlingste Tag*

1937 — ,,Pompeji*

1959 (npem’epa) — ,,Rund um den Kongref3

1980 (mmpem’epa) — ,,Mord in der Mohrengasse®.

Jliteparypa: 1. Bartsch, Kurt. Odén von Horvéth.
— Stuttgart [u.a.]: Metzler, 2000. — 195 S.; 2. Horvath,
Odon von // Theaterlexikon / [Hrsg. von Henning
Rischbieter]. — Ziirich u.a.: Orell Fiissli, 1983. — S.
651, 653; 3. Horvath, Odoén von // Theaterlexikon.
Autoren, Regisseure, Schauspieler, Dramaturgen,
Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C. Bernd
Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag, 1999.
-S.322.

Topmancrans, I'yro ¢pon (Hofmannsthal, Hugo
von)
(01.02.1874, Binens — 15.07.1929, Ponayn)

[oet, gpamarypr, npo3aik, eceict. 3 poguHu 6aH-
Kipa, skuii OyB Takok agBokaroM. Bike y mricTHaf-
LSITh POKIB OMyOIIiKyBaB Iepiii TBOPH. 30IU3UBCS 3
kosoM «Momnoauii Bigeusy, mo3naiiomuBcs 13 1llte-
¢anom ['eopre. Busuas npaso i pomanictuxy. 3 1901

— BinbHUH nuckMeHHUK. [Tucas mibpeto mist omep P.
MTpayca (1909 — «Enexrpa», 1909/10 — «Kaanep
TpostHAM», 1912-16 — «Apianna Ha Hakcoci» i T.1.).
VY 1917 — pa3om 3 M. Peitnraparom i P. [lTpaycom 3a-
CHyBaB 3anbIOyp3bkuil (ecTuBaib. OOpoOIsSIB naB-
HbOTpelbKi Tparemii (1893/94 — «Enexrpay, « Ankec-
Tic») 1 gpamu Kampaepona.

1891 —,,Gestern*

1892 — ,,.Der Tod des Tizian*

1893 — ,Der Thor und der Tod*

1897 — ,,Der Weille Facher*

1897 — ,,Der Kaiser und die Hexe*

1897 — ,Das Kleine Welttheater oder Die
Gliicklichen*

1898 — ,,.Der Abenteurer und die Sadngerin oder
Die Geschenke des Lebens*

1898 — ,,Die Frau im Fenster*

1899 — ,,Die Hochzeit der Sobeide*

1902-1904 — ,Das gerettete Venedig® (3a T.
OtBeem)

1903-1911 — ,,Jedermann‘

1909 — ,,Cristinas Heimreise*

1920 —,,Der Schwierige*

1923 — ,,Der Unbestechliche®

1923/1925 — , . Der Turm*.

Jliteparypa: 1. Hofmannsthal, Hugo Laurenz
August (Hofmann Edler), von // Theaterlexikon.
Autoren, Regisseure, Schauspieler, Dramaturgen,
Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C. Bernd
Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 313-314; 2. Hugo von Hofmannsthal:
neue Wege der Forschung / [Hrsg. von Elsbeth
Dangel-Pelloquin]. — Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2007. — 240 S.; 3. Volke, Werner.
Hugo von Hofmannsthal: mit Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten. — Reinbek bei Hamburg: Rowohlt,
1997.-102 S.

T'ogep, Knayce (Hoffer, Klaus)
27.12.1942, I'pan

[TuceMeHHHK, IepeKIaiay, )XypHaTICT. 3 pOAUHU
fopucta (0aTpko 3aruHyB y Jlpyriit CBITOBiH 3a pik
micys HapomkeHHs cuHa). Maru K.I'. 3axuctnmna muc-
eprarilo 3 TepMaHIiCTUKU Ta aHDTcTukd. 3 1962 1o
1970 K.I'. BuBuaB naTuHy, HIMELIBKY Ta 1CTOPi0 MHUC-
tentB y ['panpromy yHiBepcuteti iM. Kapna 1 ®pan-
na. Y 1976 ckiaB 10JaTKOBI iCIUTH Ha MPaBo 3aiiMa-
THCh BHUKJIAJIAIIGKOIO MisTbHICTIO. 3 1968 mo 2002 (3
mepepBoto y 1969-73) BukitagaB y pi3HUX TOPTOBEIb-
HuX akagemisx ABctpii. ¥ 1969-89 mapanensHo mpa-
moBaB y cepi pexnamu. 3 1971 no 1973 GyB Bijb-
HUM XypHajicToM. 3 kiHus 1970-x pokiB Ha MpoOTs3i
JICCATUPIYYS BiB EPEKIIAAAlbKY AisUIbHICTh. Y 1973
— TEHEpaJbHHWM CEKpeTap CIIIKH MUTIIB ,,Grazer
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Autorenversammlung®. 3 kinng 1970-x 1o mo4arky
1980-x — nexTop y cminii ,,Forum Stadtpark®. Y 1990
Ta y 1999 — nuceMeHHUK-BUKIAMAd JTEpaTypH B
amepukaHChKUX yHiBepcuteTax (Cenrt-Jlyic, AfioBa).
VY 1985 Ta 1986 — nekuii 3 HIOETHKH B YHIBEPCUTETAX
Maiinna i1 pama. ¥V 1991 — 3anpomeHuii AOLEHT y
Haxapcekomy yHiBepcuteti (CeHerain).

1980 — Paypicpka miteparypra mpemis 1 Ilpe-
i1 Ansdpena [ebnina, 1983 — ABcTpiiicbka JriTepa-
TypHa mpemis DenepanbHOTO MiHICTEPCTBA OCBITH
Ta Mucteurna, 1985 — JliteparypHa npewmis LTupii,
1992 — TIpemist «<MaHYCKpiIITe».

Pagiom’ecu K.I'.:

1969 — , Fiirsorglich-vorziiglich*

1970 — ,,Séacke*

1982 —,,Am Magnetberg*.

Jliteparypa: 1. ,,Am Magnetberg“ von Klaus

Hoffer. — [Enextponnuii pecypc]. — Pexum mo-
crymy:  http://www.srf.ch/sendungen/hoerspiel/am-
magnetberg-von-klaus-hoffer . — (/lara 3BepHeH-

Hs 1o cropinku: 13.03.2016); 2. HorDat. — [Enex-
TpoHHHH pecypc]. — Pexxum goctymy: http://www.
xn--hrdat-jua.de/index.php . — (/lara 3BepHEHHs
mo cropiaku: 27.07.2016); 3. Kreuzer, Stefanie.
Literarische Phantastik in der Postmoderne. Klaus
Hoffers Methoden der Verwirrung. — Heidelberg:
Universitdtsverlag Winter, 2007. — 612 S.; 4.
Kunstradio. ,,Damals vor Graz. Das Roéchen der
Mona Lisa“. Osterreichische Autoren am Anfang des
Neuen Horspiels. — [Enexrponnmii pecypc]. — Pexxum
moctymy: http://www.kunstradio.at/1989A/22 6 89.
html . — ([lara 3Bepuenns no cropinku: 13.03.2016);
5. Napetschnig, Madeleine. Klaus Hoffer. Dossier
extra / [Hrsg. von Kurt Bartsch u.a.]. — Graz; Wien:
Literaturverlag Droschl, 1998. — 197 S.

ToxBeabaep, ®pin (Hochwilder, Fritz)
(28.05.1911, Bigens — 20.10.1986, Lltopix)

Hpamarypr, aBTop pamiomr’ec i TelecieHapiis.
OTpuMaB CepeHIo CIeIliadbHy OCBITY. ABTOTUIAKT.
VY 1930-my — nepui siteparypHi TBopu. batpkiB @.I.
nenopryBasi a0 Ilonbmi, BiH cam y 1938 Brik 10
[IBetinapii. [Ticns BitiHu 3anumuBcs y Lropixy.

UwucnenHi Haropoau, Mix iHmImM: 1956 — [pemis
Ipinbnapuepa, 1963 — Ipemis Antona Binbaranca,
1966 — Benuka aBcTpiiickka jaepikaBHa JiTeparypHa
TIpeMist.

Cepen npam @.I:

1932 — ,,Jehr*

1934 — , Der liebe Augustin®

1934 — ,Liebe in Florenz“ (takox ,Die

unziemliche Neugier®)
1938 —,,Der Prozess*
1940 — ,,Esther. Ein altes Méirchen, neu in

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

dramatische Form gebracht®
1941-42 — , Das heilige Experiment*
1943 — ,,Casa Speranza“
1944 — , Hotel du Commerce™ (3a MomnaccaHom)
1945 — ,.Der Fliichtling® (3a mapucom I'. Kaiize-
pa), HOBa penakitis —y 1955 p.
1946 — ,,Die verschleierte Frau*
1946 — , Meier Helmbrecht*
1947-48 — ,,Der o6ffentliche Anklager™
1948 — ,,Virginia“
1951 —,,Der gestohlene Mond*
1953 — ,,Donadieu*
1954-55 — ,,Die Herberge*
1955 — ,,.Der Unschuldige*
1959 — ,,Donnerstag
1961 — ,,Holokaust*
1963 —,, 1003«
1964 — ,.Der Himbeerpfliicker*
1968 — ,,Der Befehl*
1974-75 — ,,Lazaretti oder Der Sabeltiger*
1982 — ,,Die Prinzessin von Chimay*
Pamion’ecu ®@.I.:
1932 — , Trommler*
1933 — ,,Weinsberger Ostern 1525
1951 — ,,Vier Paragraphen*
1985 — ,,Der verschwundene Mond*.

Jlitreparypa: 1. Bortenschlager, Wilhelm. Der
Dramatiker Fritz Hochwélder. — Innsbruck: Wagner,
1979. — 243 S.; 2. Chul-Hee, Han. Studien zu Leben
und Werk von F. Hochwilder. — Dissertation. — Wien,
2001.-190 S.; 3. Hochwilder, Fritz // Theaterlexikon
/ [Hrsg. von Henning Rischbieter]. — Ziirich u.a.:
Orell Fussli, 1983. — S. 630; 4. Hochwilder, Fritz //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von
C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch
Verlag, 1999. — S. 304; 5. HorDat. — [Enekrponnuit
pecype]. — Pexxum moctymry: http://www.xn--hrdat-
jua.de/index.php . — ([laTa 3BepHEHHS IO CTOPIHKU:
27.07.2016).

T'an, Make (Gad, Max)

Cupasxne im’st: Irpinb, Matesk (Grilj, Matjaz /
Grilj, Mathias)

(1954, Kamuuk)

JKypHasticT, MUCHPMEHHUK, Kyparop BHCTaBOK,
JIpaMaTypr i pexwucep.

Jliteparypaa mpemist Lltupii, Ilpemis «many-
CKpinTe», HATOPOJHU 3a )KYPHAIICTCHKY JiSUTbHICTB.

Cepenm’ec MLI:

1991 — ,,Wir spielen nur, es tut nicht weh*

1993 — ,,An die Wand schon‘

1999 — | Trilemma“

2002 — ,,Die falsche Geschichte*

DAS LEXIKON DER OSTERREICHISCHEN DRAMATIKER 119

1987 — ,,Happy Baby*
2006 — ,,Menschensohn oder Affe Maria®.

Jliteparypa: 1. dramagraz.archiv. — [Emektpo-
HHUH pecypc]. — Pexxum gocrymy: http://dramagraz.
mur.at/dramagraz/index.php?menue=archiv&unter
menue=dramagraz . — (/lara 3BepHEHHs 10 CTOpiH-
ku: 12.03.2016); 2. Grilj, Mathias. Happy Baby. —
Graz: Droschl, 1987. — 31 S.; 3. Harry... Heinrich...
Henri... Heine / [Hrsg. von Dietmar Goltschnigg;
Charlotte Grollegg-Edler; Peter Revers]. — Berlin:
Erich Schmidt Verlag, 2008. — S. 537; 4. Mathias
Grilj. Literaturhaus Graz. — [Enextponnuii pecypc].
— Pexxum poctyny: http://www.literaturhaus-graz.at/
autor/mathias-grilj/ . — (/lata 3BepHEHHS 0 CTOpiH-
ku: 10.03.2016); 5. Theaterverband Tirol. — [Emnex-
TpoHHUH pecypc]. — Pexxum goctymy: http://www.
theaterverbandtirol.at/stuecke/3229 . — ([lara 3Bep-
HeHHs A0 cropinku: 12.03.2016).

T'anran6ayep, Ilerpa (Ganglbauer, Petra)
(16.04.1958, I'pan)

[Toeteca, mpo3aik, apaMaTypr, aBTOpKa pajio-
mpoekTiB. HesakiHdeHa BHWIIA OCBiTa 3 repmaHic-
THKH, Mac-Mefia, aHmICTHKH Ta ictopii. Y 1980-
X pp. mpHiiMana y4acTh Yy BHIABHHIITBI JKypHAIY
»perspektive®, a Takoxk cTama CIiB3aCHOBHUIICIO
BUIAaBHUNITBA ,gangan®. 3 1999 — BinbHa NHCH-
MeHHUIlM y Bigni. Binenpesunent cninku ,,Grazer
Autorenversammlung®. Po6ora ILI. Big3Hauena me-
kinmpkoMa Haropogamu (Jliteparypra npemis L tupii,
JliteparypHa ripemist M. I'par, JlirepatypHa npemist M.
Bigens ta iH.).

Cepen pamion’ec I1.L:

1993 — ,,Faltungen, Schritte: Einschnitte®

1998-2002 - TPHUIIOTist
,,Dislocation-Diffusion-Direction‘

1998 — ,,Dislocation”

2000 — ,,Diffusion*

2002 —,,Direction*

2003 — ,Deviation, stills“ (pa3om 3 Amnzapea
30m0MKa)

2004 — ,,Wenn die Stimme Zeit spricht”

2005 — ,,Unser Auge von Wechsel*

2007 - L.Steine: Eine poetische
Versuchsanordnung*

2010 — ,,Okotonal*

2012 — ,,Mongolei: Geschiittelt, geriihrt™

2014/2015 — ,,Was wir horen ist was wir
vergessen®.

Jlireparypa: 1. Ganglbauer, Petra. LiteraturPort.
— [Enexrponnmii pecypc]. — Pexxum noctytry: http://
www.literaturport.de/Petra.Ganglbauer/ . — ([ara
3BepHeHHS 10 cropinku: 08.03.2016); 2. Petra

Ganglbauer. Autorin, Radiokiinstlerin. — [Emextpo-
HHUHA pecypc]. — Pexxum nocrtymy: http://ganglbauer.
mur.at/ . —([lara 3BepHenns o ctopinku: 08.03.2016);
3. Schreibweisen. Poetologien. Die Postmoderne in
der 6sterreichischen Literatur von Frauen / [Hrsg. von
Hildegard Kernmayer; Petra Ganglbauer]. — Wien:
Milena Verlag, 2003. — S.421-422.

I'eeii, ®pann Kcasep Kapa (Gewey, Franz
Xaver Karl)
14.04.1764, Bineus — 18.10.1819, Bigeuns

Jpamarypr, aktop. 3 poarHU aaBoKaTa, Ipodeco-
pa mpaBo3HaBcTBa. ¥ 1977 Bectynus 1o JleBeHOypr-
chkoro KomBikty y Mosedmranti (Binens). 3 1781
(HEe TATBEPIKEHO OCTAaTOYHO) BWBYAB IPAaBO3HAB-
cTBO y BinencrkoMy yHiBepcuteTi. 3 1789 mpairioBas
ciyx0oBieM y mtadi kopmycy. 3 1791 — y cekpera-
piari mpesuneymy y Knarendypri. ¥ 1794-95 cynpo-
BOJI)KYBaB CBOTO HauajbHHKaA 110 HimepnaumiB Ha mo-
cami kannenspucra. 1795 — noBepHyBes g0 Bimns,
MIPaITioBaB Y IPHUIBOPHIN KaHIIENSPii.

3 1781 odomroBaB pi3HI NPHUBATHI TeaTpasibHI
CIIUIKH, BUCTYMaB K akTop. [lepmuii npamarnaanii
TBip — ,,Der Freiheitsschwindel“ (1789).

Cepen npamaruunux tBopiB O.K.K.I.:

1796 — ,,Die Modesitten*

1801 — ,,Der seltene Prozess*

1801 — ,,Das Hausgesinde*

1802 — ,Der Neuigkeitskrimer oder der
Telegraphe

1802 — ,,Ferdinando von Kastilien*

1803 —,,Der Todtenansager seiner selbst®

1803 —,,Die Hiittenkomodie am Graben®

1803 — ,,Der junge Herr Morowitz aus Leoben*

1803 — ,,Das zweite Gemélde der Modesitten*

1803 — ,,Das dritte Gemilde der Modesitten*

1804 — ,,Das Gotter-Picknick*

1804 — ,,Talle aus von Wien

1807 — ,,Er halt wahrhaftig Wort™

1807 — ,,Pigmalion, oder: die Musen bey der
Priifung*

1809 — ,,Der zweite Teil des seltenen Prozesses*

1809 — ,,Der hofliche Grobian*

1811 — ,,Der neue Diogenes*

1812 — ,,Die vergrabene Kiste*

1812 — ,,Saladin, Prinz von Persien*

1813 —,,Die Schlacht bei Leipzig*™ (kanTara)

1813 —,,Die Eselhaut oder Die blaue Insel*

1813 — ,,Der gebesserte Lorenz, oder: Diesmal
fehlt immer der Herr*

1814 — , Der erborgte Autorruf™

1814 — ,,Die Ruinen bei Warschau*

1814 — ,,Cosmus von Medizis*

1814 — ,,Der Vetter von Mistelbach, oder: Er ist
nicht so dumm als er aussieht*
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1816 — ,,Lorenz als Rauberhauptmann*
1816 — ,,Lorenz auf der Redout*

1816 — ,,Der Aberglaubische*

1817 — ,,Flattersinn und Schonung*

1817 — ,,Die Wuth auf das Ausldndische*
1817 — ,,Der travestierte Faust” (¢parmeHnT)
1819 — ,,Der vazierende Lorenz*.

Jliteparypa: Macha, Johann. Der Wiener
Volksdichter Franz Xaver Karl Gewey. Personlichkeit
und Werk. — Dissertation. — Baden, 1939. — 199 S.

I'epcran, Eandpine (Gerstl, Elfriede)
(16.06.1932, Binens — 09.04.2009, Binens)

[Mucemennnns. JAuTHHCTBO y HaMCTChKOMY Bin-
Hi. 3My1IeHa Oyia nepexoByBaTUCh Y HACIIZOK CBOTO
€BPEUCHKOTO TIOXO/UKEHHs. [licis 3aKiHUEHHS IIKO-
muy 1951 pomi BUBYaIa MEITUITMHY 1 TICHXOJIOTiI0. Y
1960 xunryna HaBuaHHs. 3 1964 xxwna y bepmini. 3
1968 — 3n0BY y Binni. [lepmri myOmikamii — y 1955.

Cepen naropon E.I.:

1978 — IIpemis Teonopa Kepnepa, 1985 — ITouec-
Ha JliTeparypHa npemist ABcrpiiickkoro deaepanbHo-
TO MiHIiCTepcTBa po3Bar Ta MucTenTs, 1991 — BineH-
ChKa JIiTepaTypHa MpeMis Ta iH.

Jpamu E.L.:

1989 — ,, Textflachen* (minigpammu)

Panmion’ecu E.I:

1970 — ,,Berechtigte Fragen*

1970 — ,,Gudrun. Die Geschichte und ihr
Unterricht*

1973 — ,,Sitze mit Haus und Haut®.

Jlireparypa: 1. Elfriede Gerstl. Dossier 18 /
[Hrsg. von Konstanze Fliedl; Christa Giirtler]. — Graz:
Literaturverlag Droschl, 2001. — 298 S.; 2. Elfriede
Gerstl. ,,wer ist denn schon zu Hause bei sich® /
[Hrsg. von Christa Giirtler; Martin Wedl]. — Wien:
Paul Zsolnay Verlag, 2012. — 317 S.; 3. Pegoraro,
Dagmar Winkler. Elfriede Gerstl: ,,Sprache(n).spiele.
Spielrdume*. Experimentelle Literatur in Osterreich.
— Dissertation. — Wien, 1999. — 136 S., mit Anhang;
4. Schreibweisen. Poetologien. Die Postmoderne in
der dsterreichischen Literatur von Frauen / [Hrsg. von
Hildegard Kernmayer; Petra Ganglbauer]. — Wien:
Milena Verlag, 2003. — S. 423.

I'nanynir, Xeanra (Glantschnig, Helga)
(1958, Knarendypr)

[Mucemennnns. [licas 3aBepiieHHs MIKOIHA OTPH-
Majia KBaJi(iKaIifo BYNUTEIBKH, BHBYAA IEAArori-
Ky Ta ¢inocodiro. [loTiMm Ha MpoTA3i AECATH POKiB
BHKJIaJlalla HIMEIBKY JJIs JiTel iHo3eMiiB y BimHi.

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

VY To¥i ke yac MpaioBana MO3alliTaTHAM BHKJIaa-
yeMm [paupkoro ysiBepcutery. ¥ 1991 omyOmiky-
Baja Mepii mpo3aivHi Ta JIPUYHI TBOPU Yy KypHA-
mi ,,manuskripte”. 3 1994 — BinpbHAa TUCHEMEHHUIIST Y
Bigai.

1998 — manuskripte-Preis Ta iH.

Cepen pamiorm’ec X.I.:

1995 — , Fliigel am FulB3“

2000 — ,,Sonnenbad*.

Jliteparypa: Schreibweisen. Poetologien. Die
Postmoderne in der Osterreichischen Literatur von
Frauen / [Hrsg. von Hildegard Kernmayer; Petra
Ganglbauer]. — Wien: Milena Verlag, 2003. — S. 424.

Insiix, Mosed Anoic (Gleich, Josef Alois)
[ceBnonim: Jlanmapoca (Dallarosa)
(14.09.1772, Bigens — 10.02.1841, Binens)

Pomasicr, apamarypr. 3 1780 copok pokiB mepe-
OyBaB Ha nepkaBHii ciyx0i. 1813-1815 — xymoxkHiit
KkepiBHHK BineHchkoro «Tearpy y Mosedmrranriy.
3 1831 Bugasas ,,Komische Briefe des Hans Jorgel
von Gumpoldskirchen®. Jouxa M.A.I. crana apysxu-
Hoto PepaunHanga Paiimynna (nuB: Paiimynn, ®ep-
JIMHAH]T), OTHAM 3 TIOTICPEIHIKOM SIKOTO Y HAaITUCAHHI
TaK 3BAHHX KHAPOIHHUX I’€Cy BBaXKaeThes VLA T

Cepen npamarnyaux TBopiB M.A.I:

1805 — ,,Der rote Turm in Wien*

1806 — ,,Die Musikanten auf dem Hohenmarkt*

1806 — ,,Adam Kratzerl*

1807 — ,,Der Lohn der Nachwelt*

1807 — ,,Die Bedienten in Wien*

1809 — ,,Die bezauberte Leyer*

1813 — , Fiesko, der Salamikrdamer*

1813 — ,Der Geist der Vernichtung und der
Genius des Lebens*

1817 — ,,Die weillen Hiite*

1819 — ,,Der Berggeist™

1820 — ,Ydor, der Wanderer aus dem
Wasserreiche* (,,Y dor, der Wassergeist®)

1820 — ,,Dr. Kramperl*

1820 — ,,Die Briider Liederlich*

1821 —,,Der alte Geist in der modernen Welt®.

Jliteparypa: Fiirst, Rudolf. Raimunds Vorginger.
Béuerle, Meisl, Gleich. Eine Auswahl, herausgegeben
und eingeleitet von Rudolf Fiirst. — Berlin:
Selbstverlag der Gesellschaft fiir Theatergeschichte,
1907. 351 S.

I'panie, Mapi Oiirenie nease (Grazie, Marie
Eugenie delle)
14.08.1864, bena-L{pksa — 19.02.1931, Bigenn
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Hpamarypr, noereca, npo3aik. 3 poAHHU IUPEK-
Topa maxtu. BuBuana nenmaroriky y Bimmi. Y Bimi
BICIMHAJIISITH POKIB OMyOJiKyBaia MepIlry JipUIHY
30ipky. Ilicisa 3akiHdeHHS HaBYaHHS Xwia y Bigai sk
BiJIbHA TMCEMEHHHIIS.

1901 — Ilpemis bayepudenbma, 1906 — Ilpe-
Mmis «Dombkcrearpy», 1916 — Ilpemis EOnep don
Emen6ax.

Cepen npamarnunux tBopis M.O. 1. I:

1885 —,,Saul”

1896 — ,,Moralische Walpurgisnacht*

1897 — ,,Der Schatten*

1899 — ,,Schlagende Wetter*

1902 —,,Ver Sacrum*

1903 — ,,Sphinx*“

1903 —,,Vineta“

1903 — ,,Donauwellen* (pazom i3 ,,Vineta“ i
»Sphinx‘ BXoAuTh 10 30ipKH ,,Zu spit®)

1905— , Narren der Liebe*

1907 — ,,Schwine am Land*.

Jliteparypa: 1. Delle Grazie, Marie Eugenie.
Frauen in Bewegung. — [Enexkrponnuii pecypc]. —
Pexxum moctymy: http://www.onb.ac.at/ariadne/vib/
bio_dellegrazie.htm . — ([/lara 3BepHEHHS 10 CTOPiH-
ku: 12.03.2016); 2. Delle Grazie, M.E. Zu spit. Vier
Einakter. — Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1903. —
154 S.; Grazie, Marie Eugenie delle. — [Enexrponnnit
pecypc]. — Pexxum noctymy: http://www.deutsche-
biographie.de/sfz23555.html . — (]ara 3BepHeHHS 10
cropiaku: 12.03.2016); 3. Eigler, Friederike; Kord,
Susanne [ed.]. The Feminist Encyclopedia of German
Literature. — Westport, CT: Greenwood Press,
1997. — 676 p.; 4. Johns, Jorun B. Marie Eugenie
delle Grazie // Women Writers of Great Britain and
Europa: An Encyclopedia / [ed. By Wilson, Katharina
M.; Schlueter, Paul; Schlueter, June]. — New York;
London: Routledge, 1997. — 584 p.

I'pinbnapuep, ®pann Cepadixyc (Grillparzer,
Franz Seraphicus)
(15.01.1791, Bigens — 21.01.1872, Binens)

Hpamarypr, npo3aik, noeT. 3 poAUHHU aJBOKATa.
VY 1808-1811 BuBuaB dinocodito Ta mpaso. 3 1813
— Jep>kaBHa Ciyk0a y mpuABOpHiK Gibmiorewi, mo-
TiM — y [onoBHOMY ymipaBiiHHI MUTHHILI Ta y DiHaH-
coBomy ympasiinHi. 1818-1823 — npamarypr «bypr-
tearpy». 3 1832 — aupeKTop IpHUIBOPHOTO apXiBy. 3
1841 »uB y momi cecrep ®Ppromix. YnciaeHHi moao-
POXi 32 KOPIOH.

1817 — npamarypriununit nedror (,,Die Ahnfrau®).

Cepen npamarnunux TBopiB @.1.:

1818 —,,Sappho*

1821 — ,,Das goldene Vlies* (tpwmioris: ,,Der
Gastfreund*, ,,Die Argonauten®, ,,Medea®)

1823 —, , Konig Ottokars Gliick und Ende*

1828 — ,,Ein treuer Diener seines Herrn*

1829 — ,,Des Meeres und der Liebe Wellen*

1834 — ,,.Der Traum ein Leben® (3a omoBigaHHsIM
Bonrsrepa)

1838 —,,Weh dem, der liigt*

1844 — ,,.Libussa“

1825-1848 — ,Ein Bruderzwist im Hause
Habsburg*

1872 — ,,Die Jiidin von Toledo*.

Jliteparypa: 1.  Grillparzer, Franz //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 246-247; 2. Prutti, Brigitte. Grillparzers
Welttheater: Modernitit und Tradition. — Bielefeld:
Aisthesis-Verlag, 2013. — 477 S.

I'prondaym, ®pin (Griinbaum, Fritz)
(07.04.1880, BpHo — 04.10.1941, KT Jlaxay)

KabapeTtuct, npamarypr, aBrop nidpeTo. 3 poau-
HU cTpaxoBoro areHTa. ¥ 1899-1903 BuBuaB npaso-
3HaBCTBO y Bigni. ¥ 1903 cras npe3unenTom ,,Neue
akademische Vereinigung“ y bpno. 3 1906 — xon-
¢depancee y kabape ,,Holle“, 3 1907 — y ,,Chat noir
(bepmin), y 1910 moepuyBcs no Bigus i 1o xabape
,,HOlle“, y 1923 craB i#ioro gupekropom. 3 1914 Bu-
CTyIlaB TakoXk y kabape ,,Simplicissimus®. 3 1915
— mobpoBojenp Ha iramiiicekomy ¢ponTti. 3 1921
npairoBaB pazom 3 Kapinom ®dapkamom (noaBiiHuA
koHbpepanc) (nuB.: dapkami, Kapm). 3 1924 — y bep-
niHi (,,Kabarett der Komiker*), pazom 3 FOmiycom Bi-
CHEPOM CTaB IUpeKTopoM Kabape ,,Pavillon®, y 1926
(pa3om 3 K. @apkamom) —,,Stadttheater, y 1927 (pa-
3oM 3 1O. Bicuepom) — ,,Boulevardttheater. [1ucas
Jutst iepionnyaux Bunanb (,,Neue 8 Uhr Blatt®). T'a-
ctponi y Himeuunni ta Borewmii, ydacts y dinbmax.
1938 — HeBaana cripoba BTEKTH 10 UeX0CI0BaIunHY.
Apemr, nepenipaBienss 1o KT [laxay, morim mo by-
xeHBanbay. ¥ 1940 — 3H0By y Jlaxay.

Cepen npamaruunux TBOpiB O.I:

7?7?77 — ,.Die Goldene Briicke*

1907 — ,,Brigantino*

1913 — ,,Die Teuerste Frau von Paris* (pazom 3
laiinmiem Paiixeptom)

1914 — ,,Die befohlene Linie ist erreicht*

1914 — , Fips*

1914 — ,,Sturmidyll* (,,Das Wespennetz*)

1922 — , Der Keuschheitsapostel*

1930 — ,,Intermezzo im Zirkus®.

Jliteparypa: 1.,,Griil mich Gott!“ Fritz Griinbaum
1880-1941. Eine Biographie. / [Hrsg. von Marie-
Theres Arnbom und Christoph Wagner-Trenkwitz].
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— Wien: Verlag Christian Brandstitter, 2005. — 223
S.; 2. ,,Gute Unterhaltung!* Fritz Griinbaum und die
Vergniigungskultur im Wien der 1920er und 1930er
Jahre / [Hrsg. von Brigitte Dalinger; Kurt Ifkovits;
Andrea B. Braidt]. — Frankfurt am Main [u.a.]: Peter
Lang, 2008.—128 S.; 3. Krivanec, Eva. Kriegsbiihnen.
Theater im Ersten Weltkrieg: Berlin, Lissabon, Paris
und Wien. — Bielefeld: transcript Verlag, 2012. — 375
S.

Hagin, fIxed KFOmaiyc (David, Jakob Julius)
06.02.1859, Baiickipxen — 20.11.1906, Binens

EceicT, npo3zaik, moer, 1paMaTypr, KypHaJicT. 3
pomuHH 3aMOXKHOTO censiHuHa. [licns cmepti Oarbka
3a3HaB BEJHMKHUX TpyAHOILiB. Y 1877-81 BuBuaB rep-
MaHiCTHKY Ta icTOpito y BineHcbkoMy yHIBEpCHTETI.
Craru Bunrenem S1.1O.J[. He Boamoch 9acTKOBO y Ha-
CIIIOK HEMOXJIMBOCTI (DiHAHCYBaTH IOMAJIbINE Ha-
BYAaHHSA, YACTKOBO y HACIIOK 1HBANiTHOCTI (TIOIIKO-
IDKEH] CITyX 1 3ip), sika cHiTKaja Horo Iiciis 3aXBOpIo-
BaHHs Ha TH(OINHY JMXOMaHKy. SIK BUIBHUHA MHCH-
MEHHHK TaKOX 3a3Hac HeBnayi. 3 1894 — ronoBHHit
penaxtop ,,Neues Wiener Journal“. 3 1902 mparrtoe
st ,,Neue Wiener Illustrierte Zeitung®. IlpairoBas
e Uil TPUALUATH ONHOTO MEPiOANYHOrO BUAAHHSL.
ByB TearpanbHUM KPUTHKOM.

1896 11905 —IIpemist bayepudennaa.

Cepen npamaruanux tBopis .10 J1.:

1891 — ,,Hagars Sohn*

1895 — ,,Ein Regentag™

1896 — ,,Neigung*

1902 — ,,Der getreue Eckardt*.

Jlireparypa: 1. Kloos, Hans. Jakob Julius David
als Novellist. — Dissertation. — Freiburg: Brux,
1930. — 152 S.; 2. Pouh, Lieselotte. Young Vienna
and Psychoanalysis: Felix Doermann, Jakob Julius
David, and Felix Salten. — New York [etc.]: Peter
Lang, 2000. — 208 S.

Jdepman, @egike (Dérmann, Felix)

Copasxue iMm’s:  @Penikc binepman (Felix
Biedermann)

(29.05.1870, Binens — 26.10.1928, Binenn)

[Toer, npamarypr, mepekaaaad, aBTop JiOpeTo, Ki-
Hompotocep. 3 1889 BuBuaB y BifgeHcbkoMy yHiBep-
CHUTETI aHIIHCBKY JNiTEpaTypy, CAHCKPHT, IXapMidHi
peunirii i ¢paniy3sky MoBy. Y 1890 — nepa my0uti-
karis. Y 1891 mowaB npamtoBaTta y pefakiii ;xypHany
»Moderne Dichtung®.

1902 — Ilpemis bayepadenpaa.

Cepen npamaruunux TBopis @./1.:

1893 — ,,Renata Malespina“

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

1896 — ,,Gelédchter*

1897 — ,,Ledige Leute*

1900 — ,,Zimmerherren*

1902 — ,Der Herr von Abadessa“ (mi3Hiie:
,»,Medusa“)

1911 — ,,Die hohe Schule* (,,Dressur®)

1911 — ,, Vatergliick*

1921 — ,,.Der Mann, der nicht ,,nein“ sagen kann*

72?7?77 — ,,Club der Schotterkavaliere*

7777 — ,,Dolores d’Avila* (mizuime: ,,Gloria®, a
TaKoxX: ,,Das Weib und der Panther*)

77?7 — Er? --- Ich? --- Er? (“Der stumme Sieger®)

77?7 — ,,Eugenie” (,,Der Kaiser ist verliebt™) (xo-
MeJlisl Y TphOX aKTax)

77?77 — ,Hagith*

2797 — ,Inflation in Paris®

7777— ,,Die neue Moral* (ekcIto3uitis)

72?7?77 — . Der Narr der Fiametta“

77?7 — ,,Die heilige Sache*.

Jliteparypa: 1. Dérmann, Felix. — [Enekrponnuii
pecype]. — Pexxum moctymy: http://www.zeno.org/
Literatur/M/D%C3%B6rmann,+Felix/Biographie
. — (Hara 3BepHeHHs no ctopinku: 12.03.2016);
2. Doérmann, Felix. Austria-Forum. — [Enekrpo-
HHUM pecypc]. — Pexxum pocrymy: http://austria-
forum.org/af/Wissenssammlungen/Biographien/
D%C3%B6rmann, Felix . — (/[lara 3BepHeHHS 10
cropinku: 12.03.2016); 3. Pouh, Lieselotte. Young
Vienna and Psychoanalysis: Felix Doermann, Jakob
Julius David, and Felix Salten. — New York [etc.]:
Peter Lang, 2000. — 208 S.; 4. Schneider, Helmut.
Felix Dormann. Eine Monographie. — Dissertation. —
Wien, 1991. — 401 S.

Eonep ¢on Emendax, Mapi (Ebner von
Eschenbach, Marie)

(13.09.1830, 3amok TpayOek-LlmimuraBicy —
12.03.1916, Binenn)

Iloereca, mpo3saik, gpamarypr. J[BopsHCbKe IIO-
XOIkeHHs. [[pamaTuuHi TBOpH, Xoua i cxBayieHi .
I'pinsnapuepom (aus.: Ipinbnapuep, ®panin Cepadi-
Kyc), HE TIPUHECIH 1 yCcHixXy y myOiikd, Ha BiIMiHY
Bix mpo3aiuHux (,,Aphorismen®, 1880). IlouecHnit
JIOKTOP BiJIEHCHKOTO yHiBepcutery. Pazom 3 beptoro
¢on 3yTTHEp HpHiiMana y4acTh y HisiibHOCTI «Co-
103y TPOTHU/IIT AHTUCEMITUIMY Y.

Cepen apamarnyaux TBopiB MLE. ¢on E.:

1859-1865 — ,,Cing-Mars/Richelieu (pparmenr)

1860-Ti pp. —,,Das Gestdndnis* (y mepiiii penak-
uii — ,,Die Versuchung®)

1860 — ,,Maria Stuart in Schottland*

1861 — ,,Die Schauspielerin®

1862 — ,,Die Veilchen*

1862-1871 — ,Jacobda/Jacobda von Bayern*
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(pparmenr)
1863 — ,,Ein kleines Unrecht*

1864 — ,Mutter und Braut“ (mepmia penaxiis
1863 — ,,Heimkehr*)

1867 — ,,Marie Roland*

1869 — ,,Doctor Ritter*

1873, 1875 — ,,Das Waldfrdulein*

1874 — ,,Mannertreue*

1875 — ,,Die Selbstsiichtigen*

1881 — ,,Es wandelt Niemand ungestraft unter
Palmen*

1882-1883 — ,,Bekenntnif3*

1888 —,,0Ohne Liebe* (00poOka omHOMMEHHOT HO-
Benu 1888 poky)

1891 —,,Ohne Liebe*

1891 — ,,Bettelbriefe*

1897 —,,Am Ende®

1903 — ,,Genesen* (0OpoOka OHONMEHHOT HOBE-
mu 1888 poky)

1903 — ,,Zwei Frauen“ (0oO6poOka omHOMMEHHOL
HoBeH 1888 poky)

1903 — ,,Ein Sportsmann‘* (00poOka omHOWMEH-
Hoi HoBenn 1888 poky)

1903 — ,,Ihre Schwester*

Brpaueno: ,,Die Witwe*“ (1873), ,,Untrostlich®
(1873), ,,Idee fixe* (1874), ,,Mein Opfer” (1874),
,Die Pessimisten® (1874, dbparmenT).

Jlireparypa: 1. Beutin, Heidi.  Ebner-
Eschenbach, Marie von // Metzler Autoren Lexikon:
Deutschsprachige Dichter und Schriftsteller vom
Mittelalter bis zur Gegenwart / [Hrsg. von Bernd
Lutz; Benedikt JeBing]. — Stuttgart; Weimar:
Verlag J.B. Metzler, 2004. — S. 145-146; 2. Csenar,
Eva. Das dramatische Werk der Marie von Ebner-
Eschenbach. — Diplomarbeit. — Wien, 1992. — 125 S.;
3. Ebner-Eschenbach, Marie von. Kritische Texte und
Deutungen. 7 Gesellschaftsdramen, Kiinstlerdramen,
Lustspiele und Einakter / [Hrsg. von Marianne Henn;
Karl Konrad Polheim]. — Tiibingen: Niemeyer, 2010.
-973 S.

€ninek, Easdpine (Jelinek, Elfriede)
(mapoz. 20.10.1946, MropIiryuisr)

JHpamarypr, mpo3aik, moereca, aBTOpKa pajiorn’ ec,
niepekiaaay. BinpigyBana MOHACTUPCHKY Koy, Bu-
BYaJia iCTOPil0 MUCTEITB, TEATPO3HABCTBO Ta MY3HKY
y Bigni. /lebroTyBana sk moereca Ta aBTOpKa eKcIre-
puMeHTanbHO1 npo3u. 1977 — mepmuit apamaTuy-
HUH TBip ,,Was geschah, nachdem Nora ihren Mann
verlassen hatte oder Stiitzen der Gesellschaft™.

1998 — Ilpemist broxuepa, 2004 — HobGeneBchka
TIpeMist 3 JIiTepaTypu.

Cepen crieHigaux TBOpiB E.€.:

1982 — ,.Clara S.*

1986 — ,,Begierde & Fahrerlaubnis*

1986 — ,,Wolke. Heim*

1987 — ,,Krankheit oder Moderne Frauen*

1987 — ,,Burgtheater*

1992 — ,, Totenauberg™

1994 — , Raststétte oder sie machens alle*

1996 — ,,Stecken, Stab und Strang]*

1998 — ,,Ein Sportstiick*

Pamion’ecu:

1971 — ,,Wien West*

1972 — ,,Wenn die Sonne sinkt, ist fir manche
auch noch Biiroschluss*

1973 — ,,Untergang eines Tauchers*

1974 — ,Fiir den Funk dramatisierte Ballade von
3 wichtigen Méannern sowie dem Personenkreis um
sie herum*

1974 — ,Kasperl und die dicke Prinzessin oder
Kasperl und die diinnen Bauern*

1976 — ,,Die Bienenkonige*

1977 — ,,Die Jubilarin*

1977 — ,,Portrat einer verfilmten Landschaft*

1982 — , ,Frauenliecbe — Ménnerleben* (Takox sik
crieHigyHuH TBip — ,,Clara S.*)

1986 — ,,Erziehung eines Vampirs*

1987 — ,,Priasident Abendwind*

1990 — ,,Die Ausgesperrten‘

1997 — ,,Todesraten*

1998 — ,.er nicht als er*

2003 —,,Jackie*

2005 — ,,Bambiland*

2005 — ,,Erlkonigin®

2006 — ,,Sportchor*

2012 — , Kein Licht.”

2012 —,,Art’s Birthday 2012

2013 — ,.Die StraBe. Die Stadt. Der Uberfall*

2013 — ,,Dialoge zur Anthropologie*

2015 — ,,Das schweigende Madchen*

2015 — , Beweisstiicke fiir das Bombardement.

Jliteparypa: 1. Caduff, Corina. Ich gedeihe
inmitten von Seuchen: Elfriede Jelinek — Theatertexte.
— Bern; Wien [u.a.]: Lang, 1991. — 287 S.; 2. HorDat.
— [Enexrponnuii pecypc]. — Pexum gocrymy: http:/
www.xn--hrdat-jua.de/index.php . — (ara 3BepHeH-
Hs 70 cropinku: 27.07.2016); 3. Jelinek, Elfriede //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von
C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch
Verlag, 1999. — S. 340-341; 4. Pfliiger, Maja Sibylle.
Vom Dialog zur Dialogizitit: die Theaterdsthetik von
Elfriede Jelinek. — Dissertation. — Tiibingen [u.a.]:
Francke, 1996. — 326 S.

Baiiqib, Moranu I'a6pieas (Seidl, Johann
Gabriel)
Icesnonim: Emine Jleni (Emil Ledie)
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(21.06.1804, Binens — 18.07.1875, Binens)

Buenwit, moer, npamatypr. 3 poduHHA IPUIBOPHO-
TO Ta CyJIOBOTO aJBOKaTa. Y JIeB’SATh POKIB BCTYIIUB
1o AxageMiuHoi riMHa3ii BigHs. Y ciMHaAISTE pOKiB
— nepia myOnikaiis (noesii). Y 1823 mouar BuBUaTH
IpaBo, aje MicJisi cMepTi 0aTbka OyB 3MYIICHUH KHHY-
Tr HapuaHH:. [loTiM BUBYaB megaroriudi Ta ginocod-
chKi Hayku. Y 1828-51 BumaBaB KUIIEHFKOB1 KHIKKH
»Aurora®. 3 1829 Ha mpoTsI3i OMUHAALATH POKIB OyB
npodecopom rimuaszii y Lenbe. 30upaB ¢omabkiop,
3aiiMaBcs HYMi3MaTHKOIO Ta apxeojorieto. 3 1840 —
KycToz IMneparopchbKoro i KOpOJiBCHKOTO HyMi3Ma-
TAYHOTO Ta aHTHUYHOTO 3i0panHs. Y 1840-48 — 1eH-
30p. Y 1848-49 3n0BY BHKianaB y riMmHasii (BigeHs),
a3 1850 i o camoi cMepTi BUJaBaB MepInii riMHasi-
anpHui xKypHai (pazoM 3 npod. ['epmanom Boninom,
Mosedom Momnaprom i Anans6eprom IlItidrepom). 3
1851 — unen Immeparopcrkoi akanemii Hayk. 1856 —
TIPUABOPHUI ckapOHMUN. 1867 — peripyHTcpar.

1854 — Punapcskuii xpect Opaeny ®panra Ho-
cuda (3a HaMUCaHHS TEKCTYy HOBOTO TiMHY ABCTpiii-
ChKOi iMmiepii); 1855 — 3omoTa Meaaib 3a TOCATHEHHS
y cdepi MUCTELITBA Ta HAYKH Ta iH.

Cepen apamatiauux TBOpiB M.I'3:

1824 — ,,Der kurze Mantel*

1831 — ,,Das erste Veilchen*

1840 — ,,Jeanette und Hannchen*

1844 — , Das verlorene Kind*

1844 — s letzti Fensterln®

1847 —,,Die Unzertrennlichen®

1846 (?) — ,Drei Jahrl'n nach'm letzt'n
Fensterl'n.

Jliteparypa: 1. Fuchs, Karl. Johann Gabriel
Seidl. — Wien: Fromme, 1904. — 153 S.; 2. Knauder,
Sigrid. Johann Gabriel Seidl. Sein Leben und
sein wissenschaftliches Werk. — Dissertation. —
Wien, 1969. — 129 S.; 3. Seidl, Johann Gabriel.
Johann Gabriel Seidl. — Cassel: Balde, 1853. — 93
S.; 4. Osterreichischer Kalender zur Verbreitung
allgemeinniitziger Kenntnisse. Fiir das Jahr 1946
/ [Hrsg. von Moritz von Stubenrauch; Eduard
Tomaschek]. — Jahrgang 3. — Wien: Gollinger, 1846.
—S.235.

3oiika, OtTO (Soyka, Otto)
09.05.1881, Bigens — 02.12.1955, Binenn

[TucbMeHHUK, KPUTHUK, €ceicT. 3 pOAMHU MPHUIIBO-
pHOro i cynoBoro agBokara. ¥ 1896 —nepia my0ika-
mis. 3 1899 BuB4yaB MammHOOyIyBaHHS Y BineHchbKo-
My TE€XHIYHOMY yHiBepcuTeTi. 3 1905 — myOmikartii y
xypHaui ,,Der Fackel“. 3 1906 nucaB kxputnuHi crart-
Ti JUIA BIIGHCHKUX Ta OEpIiHCHKUX MEPIOJUYHUX BH-
naHb. 1927-35 — npairoBaB JiTepaTypHUM KPUTHKOM

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

y ,,.Neue Freie Presse. IlinTpumyBaB MONOAMX Ta-
JAaHOBUTHUX aBTOpiB. ByB wneHom cminok ,,Deutscher
Schriftsteller-Bund®, ,,Verband Deutscher Erzihler®,
,PEN-Club Osterreichs“. ¥ 1939 emirpysas (ckopi-
e 3a Bce, depes Itamiro qo @paniii). 3aaummecs y
Opantii 1o 1949 poky, moTtiM oBepHYBCs A0 BigHs.
Jo kinng xutta O.3. y CKpyTHOMY MarepialbHOMY
CTaHOBHILI 1 TBOPYill Kpu3i.

Cepen npamaruunux TBopis O.3.:

1911 —,,Revanche*

1912 —,,Geldzauber*

1928 — ,,Der Tribun®.

Jliteparypa:  Garstenauer,  Werner.  ,,Der
andere, das war ich®“. Magnetiseur- und innovative
Heldenfiguren in Otto Soykas Romanen Das Gliick
der Edith Hilge und Der Mann in der Kulisse nebst
Rezeptionsiibersicht und tabellarischer Biographie
des Autors. — Diplomarbeit. — Wien, 2001. — 145 S.,
mit Anhang.

3oiigep, FOpa (Soyfer, Jura)
(08.12.1912, XapkiB — 16.02.1939, KT
ByxenBanbn)

Hpamarypr, nmpo3aik, moet, akTop. 3 poauHU Ipo-
mucioBIl. 1920 — ponuna emirpysana y Bimens. ¥V
kot FO.3. BCTynuB 10 comiamicTHIHOT CITiIKK yYHIB
cepeanix mkit. 3 1930 nucas nmoesii, KPUTUYHI CTAT-
Ti, penoptaxi. [IparroBas s ,,Arbeiter-Zeitung®, a
TaKOX JUIA TOJIITHYHOTrO Kabape aBCTpPIHCHKOI COlli-
aj-gemokparii. 3 1931 BuBUaB repMaHiCTHKY Ta ic-
Topiro y Bimai. 1934 — BcTymm 10 3a00pOHEHOT KOMY-
HicTHYHOI maptii. 1938 — apemr npu crpoOi BTEKTH
mo Ilseitmapii, gemoprarnis mo Jlaxay, moriMm — 10
ByxeHnBanbny.

Cepen npamarnanux TBopis H0.3.:

1935 —,,Wir klagen an*

1936 — ,,Weltuntergang*

1936 — ,,Der Lechner Edi schaut ins Paradies*

1937 — ,,Vineta. Die versunkene Stadt®

1937 — ,,Astoria“

1937 — ,,.Broadwaymelodie 1492 (3a MmoTuBamu
tBOpY l'azenkneBepa Ta Tyxombchkoro ,,Kolumbus
oder die Entdeckung Amerikas*).

Jliteparypa: 1. Arlt, Herbert. Jura Soyfer und
die alte Welt. — Wien: Institut zur Erforschung und
Forderung Osterreichischer und Internationaler
Literaturprozesse, 2009. — 378 S.; 2. Jura Soyfer —
ein Lesebuch / [Hrsg. von Erna Wipplinger; Margit
Niederhuber; Christoph Kepplinger]. — Wien:
Mandelbaum, 2015. — 224 S.; 3. Soyfer, Jura //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Biithnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
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1999. — S. 663-664.

Honke, Fept ®pinpix (Jonke, Gert Friedrich)
(08.02.1946, Knnareadypr — 04.01.2009, Binens)

[Ipozaik, apamarypr. Ilicis ymciaeHHUX cnpoO
OTPHMMATH BHIILY OCBITY KUB SIK BITBHHUH THCHMEHHUK
y Bignai. 1969 — my6mikartis mepmioro TBopy (poMaH
,@aeometrischer Heimatroman®).

1997 — Ipemis Epixa ®@pina Ta iH.

Cepen ClICHIYHUX TBOPIB IRON4 K

1971 — ,,Die Hinterhéltigkeit der Windmaschinen
oder Ein Schluck Gras 16scht jeden Durst im Inland
und im Ausland auch*

1988 — ,,Gegenwart der Erinnerung® (3a mo-
THMBaMH BJacHoOro omnosimanHsg ,Die Schule der
Geléufigkeit™, 1977)

1990 — ,,Sanftwut oder Der Ohrenmaschinist*

1998 — ,,Es singen die Steine*

1999 — , Insektarium*

2002 —,,Die Vogel“ (3a Apucrodanom)

2003 — ,,Chorphantasie. Konzert fiir Dirigent auf
der Suche nach dem Orchester*

2003 — ,Redner rund um die Uhr. Eine
Sprechsonate*

2005 — ,,Seltsame Sache*

2005 — ,,Die versunkene Kathedrale*

2008 — , Freier Fall“

Pamion’ecu:

1965 — ,,Damals vor Graz*

1971 — ,,Es gibt Erzdhlungen, Erzdhlungen und
Erzéhlungen*

1971 — ,,Die Schreibmaschinen*

1975 — ,,Wiederholung eines Festes*

1976 — , Klavierstiick*

1979 — ,,Horfunkenflug*

1986 —,,Im Schatten der Wetterfahne*

1993 — ,,Opus 111* (3a MOTHBaMH BJIaCHOTO OTIO-
BimanHs ,,Die Schule der Gelaufigkeit®, 1977).

Jliteparypa: 1. Gert Jonke / [Hrsg. von Daniela
Bartens; Paul Pechmann]. — Graz; Wien: Droschl,
1996.-398 S.; 2. HorDat. — [Enexrponnuii pecypc]. —
Pexum moctymy: http://www.xn--hrdat-jua.de/index.
php . — (Hara 3Bepuenns go cropinku: 28.07.2016);
3. Jonke, Gert. Alle Stiicke / [Hrsg. von Joachim
Lux]. — Salzburg; Wien: Jung und Jung, 2008. — 750
S.; 4. Jonke, Gert Friedrich // Theaterlexikon / [Hrsg.
von Henning Rischbieter]. — Ziirich u.a.: Orell Fiissli,
1983. —S. 706.

Kaiizep, ®@pinpix (Kaiser, Friedrich)
(03.04.1814, bibepax-na-Pici — 06.11.1874,
Binenn)

Hpamarypr, akrop. 3 poauHu odirnepa. Buuas
¢inocodcerki Hayk y Bigi. Y nBanusts pokiB cTaB
MPaKTUKAHTOM iMIEPaToOpPChKOi 1 KOPOIiBCHKOT BOEH-
HOT pajy, ¢ 0e30IIaTHO MPAIIOBAB IT'ATh POKIB. 3
1840 mo 1874 monepeMiHHO, a iHOAI i OTHOYACHO OYB
npamaryprom «Tearpy-aH-mep-Bin», Tearpy «Jleo-
nonpamTanar», «Kapnrearpy, «Tearpy-am-Opanu-
Hozedc-Kaii», «Tearpy-un-nep-ozedurraxT».
Xoua 3a BIJICYTHICTHO JOKYMEHTAJIbHHX CBIiJIOLITB
Heimomo, un giricHo ®.K. mpamtoBaB [uist TearpiB y
pamMKax JTOBroCTPOKOBOTO KOHTpakTy. 3 1862 mo 1871
— BuUTbHHH Apamatypr. Y 1840/41 3acHyBaB CIHiJIKY
MHTILIB ,,Concordia®.

Cepen npamarnunux TBopis @.K.:

1835 — ,Hans Hasenkopf als Liebhaber,
Farbenreiber und Maler*

1836 — ,,Wolf und Braut, oder: Der Ritt iiber den

Kahlenberg*
1837 — ,,Sisyphus auf der Oberwelt*
1838 - ,,Die Theater-Welt, oder:

Dichter-Schicksale*

1839 — ,Liebe und Ehe, oder: Traum und
Wirklichkeit*

1839 —,,Gutsherr und Messerschmied, oder: Hilf
was helfen kann*

1839 — ,Der erste Mai, oder: Die Magische
Kunsthiitte im Prater*

1839 —,,Die gespenstige Miihle, oder: Der Student
als Neusonntagskind*

1839 — ,,Haarlocken statt Dukaten, oder: Leichter
Sinn, nicht Leichtsinn®

1840 —,,Der Schuf} vor dem Duelle, oder: Staberls
List und Liigen*

1840 — ,,Dienstbothenwirtschaft, oder: Schatulle
und Uhr*

1840 — ,,Das Preis-Stiick*

1840 — ,,Wer wird Amtmann?, oder: Des Vaters
Grab*®

1840 — ,Wunsch und Erfiillung, oder: Die
Zebrahaut*

1841 — ,, Kaufmann und Maler, oder: Commis und
Farbenreiber*

1841 — ,,Das lose Maul, oder: Bissig und doch
gut®

1841 — ,,Der todte Bar*

1841 — ,,Vater, Bruder und Briutigam in einer
Person*

1841 — ,,Der Zigeuner*

1841 — ,,Geld!*

1842 — ,Die reiche Bickerfamilie, oder:
Liebesbrief und Wechselbrief™

1842 — , Hiithet euer Haus!, oder: Der Verleumder
und der Plauderer*

1842 — , Der alte Musiker*

1842 — . Das Armband‘

1842 — , Biirger und Soldat*

1842 — Die Wiinschelrute*
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1842 — ,,Der Marionettenkasten*

1843 — ,Der Schneider als Naturdichter, oder:
Der Herr Vetter aus Steiermark*

1843 — , Miiller und Schiffmeister*

1843 — ,,Des Schauspielers letzte Rolle*

1843 — , Der Rastelbinder, oder: Zehntausend
Gulden*

1843 — ,,Der Korporal und seine Landsménnin*

1843 — ,,Lucilla*“

1843 — ,Ein Abend, eine Nacht und ein Morgen
in Paris*

1844 — , . Die Spielkameraden®

1844 — Stadt und Land, oder: Der Viehhéndler
aus Ober-Osterreich

1844 — Der Kramer und sein Commis*

1844 —  Lord und Wirth*

1844 — , Sie will zum Theater gehen*

1845 —, ,Doctor und Friseur, oder: Die Sucht nach
Abent(h)euern*

1845 — ,,Die Ténzerin und der Enthusiast

1845 — ,,Die Pariserin‘

1845 — ,, Der preuBische Landwehrmann und die
franzosische Bauerin®

1845 — ,,Die Industrie-Ausstellung*

1845 — “Sie ist verheiratet

1846 — ,,Der Sohn der Haide*

1847 — ,,Die Caricaturen

1847 — ,,Zwei Pistolen (, oder: Erschossen und
lebendig)“

1847 — ,Die Schule des Armen, oder: Zwei
Millionen

1848 — ,,Méanner-Schonheit

1848 — ,,Stadtische Krankheit und landliche Kur*

1848 — ,Ein Traum - kein Traum, oder: Der
Schauspielerin letzte Rolle*

1848 — ,,Der Dorf-Musiker*

1848 —,,Nacht und Licht*

1848 — ,,Zum ersten Mal im Theater*

1849 —  Ein Fiirst*

1849 — , Mir fallt nichts ein*

1849 — ,Das Kirchweihfest zu St. Anna im
Bohmerwalde*

1849 — ,,Monch und Soldat®

1849 —  Das deutsche Schwert in Italien*

1849 — , Eine Posse als Medizin*

1850 — ,,Ein neuer Monte-Christo*

1850 — ,,Junker und Knecht*

1850 — ,,Der Ritter vom Sattel und Stegreif*

1850 —,,Das Geheimnis des Forsthauses*

1850 — ,,Wer zuletzt lacht, lacht am besten

1851 — ,,Frauen-Stiarke und Ménner-Schwéache*

1851 — ,,Verrechnet!*

1851 — ,,Ein Schwiegervater der Schwiegersohn
seines Schwiegersohnes*

1851 —,,Naturmensch und Lebemann‘

1851 —,,Die Osterreicher in Amerika“

1851 — ,.Die Osterreicher in Amerika und ihre
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Riickkehr in die Heimat*

1851 — , Kiinstler und Handwerker*

1852 — ,,Landméidchen, Frau und Bettlerin®

1852 — ,,Alm-Friedel*

1852 —,,Ein Lump*

1852 — ,,Die drei Eichen®

1853 — ,,Eine Feindin und ein Freund*

1853 — ,,Der letzte Hanswurst

1853 —,,Vom Zwirn — von der Feder*

1853 — ,,Der Uberspannte, oder: Nur Wahrheit*

1853 —,,Im Dunkeln*

1854 — ,,Harfenist und Wascherméadel*

1854 — , Kniffe und Pfiffe*

1854 — ,,Die Hand und das Messer*

1854 — Palais und Irrenhaus*

1854 — Nur romantisch*

1854 — ,,Des Kramers Tochterlein®

1854 — ,Ein Silvesternacht-Spaf3*

1855 —,,Unrecht Gut!*

1855 —,,Vom Stand und vom Standl*

1855 —,,Zwei Testamente*

1856 —,,Die Frau Wirthin*

1856 — ,,Ein Bauernkind*

1856 — ,,.Stammbaum und Baumstamm*

1856 — ,,Der Herr Graf™

1857 — ,,Etwas Kleines*

1858 — ,,Der Abwesende*

1858 —,,Die Braut aus Mexiko*

1858 — ,,Ein alter Handwerksbursche*

1858 — ,,Aus Scherz wird Ernst*

1858 — ,,Die Wirthstochter, oder: Entlassen mit
Beibehaltung des Charakters*

1859 — ,,Eine Caprice der Pepita*

1859 — ,,Jagd-Abenteuer*

1859 — ,,Nur Courage!*

1859 — ,,Der Sohn des Fabrikanten*

1860 — ,,Eine neue Welt*

1860 — ,,Gute Nacht, Rosa!*

1860 — ,,Ein (moderner) Stegreif-Ritter*

1860 — ,,Mein ist die Welt*

1861 — ,,Zwischen zwei Stithlen*

1861 — ,Der Herr Biirgermeister und seine
Familie*

1861 —,,Der alte Bader und die jungen Doktoren*

1862 — , Nichts!“

1862 — ,,Keine Kunst!*

1862 — ,,Zwei harte Kopfe*

1862 — ,,Der Billeteur und sein Kind*

1863 — ,,Der Bltzableiter in der Sylvesternacht

1863 — ,,Kiinstler oder Millionar?*

1863 — ,,Mit dem Feuer spielen*

1863 — ,,Ein grober Freund*

1863 — ,,Gouvernante und Hauslehrer*

1863 — ,,Stein und Stahl*

1863 — ,,Der gepriifte Wahlpriifer

1864 — ,,Ein Haupttreffer*

1864 — ,,Lokalsdngerin und Postillon*
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1864 — ,,Eine moderne Lokalsdngerin‘

1864 — ,,Der Mensch denkt

1864 — ,,Husaren- Werbung*

1864 — Der Soldat im Frieden

1864 — ,,Ahnung und Gewissen*

1864 — ., Tiefsinn und Leichtsinn®

1864 — Auf dem Eis” und beim Christbaum*®

1865 — ,Haus Rohrmann, oder: Cajus und
Sempronius

1865 — ,Die Blumen-Nettel, oder: Der Herr
Direktor

1865 — ,,Das Ballettmadel*

1866 — ,,Leute von der Bank*

1866 — ,,Alte Schulden*

1866 — ,,Fliichtig in der Heimat(, oder: Das Kreuz
in der Klamm)*

1866 — ,,Wer sind Sie?*

1866 — ,,Unsere guten Bauern*

1866 — ,,Ein Hollenkomodie*

1867 —,,Der bairische Hiesel*

1867 — ,,Tischlein deck” dich!*

1867 — ,,Neu-Jerusalem*

1868 —,,Was ein Weib kann*

1868 — ,,Schlechte Mittel, gute Zwecke*

1868 — ,,Von der Scheidung zur Hochzeit*

1868 —,,Von der Scheidung zur Hochzeit*

1869 — ,,Leben und Biithne*

1870 — ,,Minister und Zuckerbécker

1870 — ,,Hausherr und Herr im Haus*

1871 — ,,Unsere Tochter*

1871 —,,Schlechtes Papier*

1872 — ,.Die Berghofwirthin*

1872 — ,,Ein verrufenes Haus*

1873 — ,,Pater Abraham a Sancta Clara“

1873 —,,General Laudon*

1874 — ,,Sonnenfels*

1874 — ,,Die Brillantenkonigin‘

1875 —,,Goldene Traume*

1875 — ,,Ein Seelen-Telegraf™

1875 — ,,Meister Maso, oder: Zufall und Kunst®.

Jlireparypa: 1. Benay, Jeanne. Friedrich Kaiser:
Gesamtprimérbibliographie  seiner dramatischen
Produktion zwischen 1835-1874 (Nachlass 1875).
— Berne [u.a.]: Peter Lang, 1990. — 391 S.; 2. Poll,
Walter. Der Wiener Theaterdichter Friedrich Kaiser.
— Dissertation. — Wien, 1947. — 540 S.

Kanbrenopynnep, Kapa Agam (Kaltenbrunner,
Carl Adam)
(30.12.1804, Exc — 05.01.1867, Binens)

[loer, mpo3zaik, mpamarypr. 3 pOAWHH BIACHH-
ka roremto. OcBita y mkoiax Exnca, Anqmonra, JIiH-
na. 3 1823 — cimyx6oBens paxiBHunrea Jlinma. 3
1826 mouaB myOmikaiio CBOix TBOpiB. OKpiMm TOTO,

y TepioquvYHOMY BUAAHHI ,,Biirgerblatt, BupoBanus
y Jlinui TearpanbHy KpuTuky. 3 1842 — Ha mocani
cyxx6o0Bus y Bigni (IlpunBopHa i gep>kaBHa napy-
kapHs). 3 1859 — Bile-mupeKrop 1bpOro 3akiuaay. ¥
1843-1845 BunaBaB anmpMaHax (CIIOYaTKy Ii] HA3BOIO
,»Album aus Oberdsterreich®, B ocTaHHi ABa pOKU —
,,Oberosterreichisches Jahrbuch fiir Literatur und
Landeskunde*). OcnoBy TtBopuocti K.A.K. ckmanu
BIpIIIi Ha JiaJeKTi.

Cepen apamarnyaux TBopiB K.A.K.:

1825 — ,,Edelsinn und Rache*

1825 — ,,Die beyden Freier” (Takox ,,Wir bleiben
die Alten®)

2?7?77 —  ,Manuela“

77?77 — ,,Der Welf*

1827 — ,,Weibliche Abenteuer*

1828 —,,Der Rocktausch*

1836 — ,,Constantin XI, der letzte griechische
Kaiser

1844 — , Kaiser Heinrich IV* (oder ,,Vater und
Sohn®)

1845 — ,,Ulrike*

1862 — ,,Die drei Tannen®.

Jlitreparypa: Dunzinger, Hildegard. Karl Adam
Kaltenbrunner. — Dissertation. — Wien, 1949. — 145 S.

Kamnerri, Esgiac (Canetti, Elias)
25.07.1905, Pyce — 14.08.1994, 1ropix

[Mucemennuk, ¢inocod, mepeknamad. Y 1911
pomuna E.K. mepeixama no Mangectepy, y 1913
— no Bigasa. 3 1916 — y Ileimapii. 3 1921 — y
O®pankdypri-ma-Maitri. Y 1924-29 E.K. BuBuaB xi-
Mmito y Bigni. ¥V 1928 Bnepiie nepeOysaB y beprini.
VY 1931 3’sBngersca nepmuii poman E.K. «3acmi-
wienHs». Y 1938 E.K. emirpysaB uepe3 [lapux 10
Jlormony. V 1954 — momopox mo Mapokko y ckiiasi
3HiMabHOI TpynH. 3 1990 xuB y JloHmOHI, a TakoX
y LIBeitmapii.

1966 — Jliteparypna npemist M. Binens, y Tomy x
poui — Himenpka npemist kputukis, 1968 — Benuka
aBCTpilicbka JiepxaBHa rpeMist, 1969 — Jliteparypna
npemist baBapchpkoi akazemii BATOHYCHUX MHUCTEIITB,
1972 — Ilpemis I'eopra broxuepa, 1975 — Ilpemis
®panna Haons ta IIpemis Hemi 3ake, 1977 — Ipe-
mist Tordpuaa Kemepa, 1981 — HobeniBcbka npemist
3 miteparypu, 1983 — Benukwuii xpect Opzaeny 3a 3a-
cinyru nepen ®eneparuBHoro PecrnyOmikoro Himeu-
4MHA Ta iH.

Cepen npamatuaaux TBopiB E.K.:

1932 — ,,Hochzeit*

1933-34 —  Komodie der Eitelkeit*

1952/53 —,,Die Befristeten®.

Jliteparypa: Petersen, Carol. Elias Canetti. —
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(Kopfe des 20. Jahrhunderts; Bd. 114). — Berlin:
Colloquium-Verlag, 1990. — 93 S.

Kacrenni, Irnan Binmenn ®pann (Castelli,
Ignaz Vinzenz Franz)
(06.03.1781, Binens — 05.02.1862, Binens)

Hpamarypr, noet, npo3aik. 3 poAWHH CITy>KOO0B-
1. BuBuaB npaBo y Binencekomy yHiBepcuTeTi. 3
1801 — mpakTHKaHT y 3eMChbKOMY paxiBHHUTBI. [ly-
OJTiKyBaB HEBEJIMYKi TBOPH y MEPIOJMYHUX BUIAHHSX
(,,Wiener-Moden-Zeitung*, ,,Der Humorist®, ,, Wiener
Theaterzeitung®). PegarysaB i BumaBaB IepioauyHi
BuIaHHA ,,Thalia“, ,Der Sammler®, ,, Allgemeiner
musikalischer Anzeiger®, ,,Conversationsblatt™, a Ta-
KOX pi3Hi anbmaHaxu. 1811/14 — npamarypr «byprre-
arpy» (y toii yac ,.k.k. Hoftheater”). 3 1815 — cimyx-
OoBerb. UncIeHHi ToIopoXi ABCTPIEKO 1 32 KOPOH.

binpmricts npam [.d. Kacremr — nepekiaau abo
00poOKHM GpaHITy3bKUX T1 €C.

Cepen npamaruunux TBopiB [.O.K.:

1808 — ,,Alle fiirchten sich*

1811 —,,Fiorentino*

1816 — ,,Die Elster und Die Magd von Palaiseau*

1821 —,,Die Waise aus Genf*

1823 —,,Die Verschwornen®

1827 — ,,Ein Tag Karls des Fiinften*

1831 —,,Der Quéker und die Tanzerin“

1838 — ,,Der Student und die Dame*.

Jliteparypa: Wiesinger, Eva. Die Werkmanuskripte
im literarischen NachlaBB von Ignaz Franz Castelli
in der Osterreichischen Nationalbibliothek. —
Hausarbeit. — Wien, 1989. — 108 S.

Kiniu, Lnb3e (Kilic, Ilse)
(28.05.1958, Binenn)

[MucemenHuns, aBTOp (iNBEMIB, iMIOCTpATOP.
[Mpubnuzno 3 1986 1.K. pazom 3 @. Biaransmom B3s-
7a Ha cebe KepyBaHHs BUIABHUIITBOM ,,Das frohliche
Wohnzimmer*, B sxomy 3’siBuiock 80 OKpeMux ITy-
Omikamiii, mepi 3a Bce TBOPHU aBCTPiiichKoi ekcrepu-
MeHTabHOI Jiteparypu. 3 O6epesnst 2006, Takox pa-
3om 3 @. Bigransmom, nodana kepyBaTH 310paHHIM
»Wohnzimmergalerie und Gliicksschweinmuseum®.

WieH mpaBliHHA CIUIKM aBTOPOK y  CKIIAMIi
»Qrazer Autorenversammlung®, a takox uier [Ipo-
¢eciitHoro 00’€JHaHHS aBTOPOK 1 Tpymu >KiHOK-Ii-
s4iB Mucrentsa ,, InTakt®.

Haroponu: 1986 — JliteparypHa npemis 4uTaib-
KX cuMIarii iMm. Makca ¢on gep I'prona, 1994 — Jli-
TeparypHa rpemis M. BineHsb, 4icIeHH] CTUTIEHTIT.

Cepen pamiom’ec 1.K.:

1997, 1999, 2001 — ,,Gru-U-U-selhorspiel
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2003 — ,,Das dumme Herz oder Ilse und Fritz
auf der Suche nach dem Happy End“ (pasom 3 O.
Bigramemom).

Jliteparypa: 1. HorDat. — [Enexrponnmii pe-
cypc]. — Pexmm moctymy: http://www.xn--hrdat-
jua.de/index.php . — (/laTa 3BepHEHHS O CTOPIHKU:
28.07.2016); 2. llse Kilic. — [ Enexrponnwuii pecypc]. —
Pexxum moctymy: http://www.spechtart.de/ilse Kkilic.
html . — ([lata 3Bepuenns no cropiunku: 09.03.2016);
3. LiteraturPort. — [Enmexrponnmii pecypc]. — Pe-
)kuM pocrymy: http://www.literaturport.de/llse.Kilic/
. — ([ara 3Bepuennsa mo cropiaku: 08.03.2016); 4.
Schreibweisen. Poetologien. Die Postmoderne in der
oOsterreichischen Literatur von Frauen / [Hrsg. von
Hildegard Kernmayer; Petra Ganglbauer]. — Wien:
Milena Verlag, 2003. — S. 427.

Koxkomka, Ockap (Kokoschka, Oskar)
(01.03.1886, Ilvoxmapu wa Jynai — 22.02.1980,
MomnTtpe)

Mansip 1 nuceMenHuk. Cun roBenipa. 1895-1904
— BiABiIyBaB AepikaBHY peajbHy wmkony. CrmiBaB y
XOpi BiJeHCHKOI LiepkBH miapiB. 1904 — nepkaBHa
CTHUIICHIIS [Tl HABYAHHS Y LIKOJI HPUKIAJHAX MHC-
TENTB TIPpU ABCTPIHCHKOMY My3€i MUCTEIITBA Ta MPO-
MucioBocti. YncnenHi BuctaBku y BimHi Ta 3a Maxa-
mu ABctpii. 1910 — nepeizn no bepainy, cniBnpans
y ’KypHam MuaTUIB ,,.Der Sturm®. 1912 — acucrenr y
IIKOJTI TIPUKJIaJHUX MUCTEeUTB Y Bigni. Y 1915 mimios
oOpoBOIBIIEM HA (POHT, TSHKKE mopaneHHs. 3 1916
—y Hpesneni. 1919-1923 — mpodecypa y Hdpe3neHi.
[louecHwmit uneH ,,J{peznercekoro cerneciony*. 1923-
33 — yucnenni nogopoxi. 1934-38 — xwuB y [lpasi.
1939-53 — B emirparii y Jlonmoni. 1953-80 — Binb-
HpoB, lBelinapis, ne y 1953-63 BukiagaB mig yac
«JIliTHiX akagemiii 00pa30TBOPYNX MHUCTEIITBY.

Cepen npamatuaaux TBopiB O.K.:

1907 — ,,Morder, Hoffnung der Frauen*

1907 — ,,Sphinx und Strohmann“ (y pemaxumii
1917 nix vasoto ,,Hiob*)

1911 — ,,Schauspiel” (y penakuii 1917 — ,,Der
brennende Dornbusch®)

1915 — ,,Orpheus und Eurydike*

1972 —,,Comenius*.

Jliteparypa: 1.Kokoschka,Oskar//Theaterlexikon
/ [Hrsg. von Henning Rischbieter]. — Ziirich u.a.:
Orell Fissli, 1983. — S. 749; 2. Kokoschka, Oskar //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Bithnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 385; 3. Meyer, Dorle. Doppelbegabung
im Expressionismus — zur Beziehung von Kunst und
Literatur bei Oskar Kokoschka und Ludwig Meidner.
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— Gottingen: Universitéitsverlag Gottingen, 2013. —
408 S.

KopnToiiep, ®pinpix Mosep (Korntheuer,
Friedrich Joseph)

15.02.1779 (xpemenns), Bigenp — 28.06.1829,
Binens

AKTOp, ApaMatypr. 3 ponuHH TOPToBILL. Y 1803 —
aktopchkuit 1e6roT. 3 1804 1o 1808, a Takox 3 1811
1o 1813 —y «byprrearpi». Y 1813-14 6yB nupekro-
pom KopomniBcsko-cTaHoBoro Tearpy y bpHo (Tearp
3HMIIeHH noxexero y 1870). 3 1821 — akrop Tearpy
«JleononmpamrenTep». I'paB TakoXk B IHIIMX MicTax
ABcrpiiicekoi iMmepii Ta y HimeudanHi.

Cepen mpamMaTHYHUX TBOPIB ®.MK. (Bim mesKux
30eperIuCh JUIIE Ha3BH):

Mix 1808 ta 1811:

,,Leichtsinn und Liebe*

,Bozena oder der Kampf mit dem Lindwurm*

,,2Anna von Birkenhorst*

,» Vorher, damals und spater*

,,Der ist der Rechte*

1814 (?) — ,,Fiirstengliick*

1814 (?) — ,,Es ist Frieden*

1816 —,,Das neue Jahr*

1822 — ,.Das Lustspiel im Zimmer*

1823 — ,, Alle sind verliebt™

1824 —, Wein und Wasser, oder Alte Feinde, neue
Freunde*

1824 — ,,Der Bauchredner*

1824-25 — ,,.Die Stimme der Natur oder der Bruder
von Ungefahr*

1825 — ,,Alle sind verheiratet®

1825 —,,Amosa oder bald Zauberer, bald Schuster*

1826 —,,Amonine oder der dramatische Einblaser*

1827 — ,Verschiedene Heiratsantrdge oder
Hausmeister, = Hafner,  Barbier,  Sesseltriger,
Kegelbube und Liebhaber in einer Person*

1829 — , Die frohliche Insel”

1829 — ,,Die Entfiihrung auf Befehl

1829 (?) — ,,Fortunatus Bock oder die Heirat als
Strafe®.

Jlireparypa: 1. Gladt, Karl. Friedrich Joseph
Korntheuer. Sein Leben und Schaffen. — Dissertation.
— Wien, 1934. — 172 S., mit Anhang; 2. Stadttheater
Briinn. Divadelni mistopis Moravy a Slezska.
— [EnmextponHmii pecypc]. — Pexum mocrymy:
http://www.mistopismoravy.cz/prehled-instituci.
php?in%5Bid%5D=207 . — (aTta 3BepHEHHS 10 CTO-
pinku: 13.03.2016).

Kopudeana, [Tayas (Kornfeld, Paul)
(11.12.1889, Ilpara — npubmuzno 25.04.1942 —

KT Jlon3p)

ABCTpIHCHKHUI 1 HIMEIIBKHH ApaMaTypr, Mpo3aik,
eceict. Y 1916 poi, micns 3aBepileHHs] yHiBepCUTe-
1y y [Ipasi, mepeixar no ®pankdypry-na-MaiiHi, 1e
JKUB SIK BUTbHHH mHChbMeHHHK. 3 1925 — mpamarypr
«Himenpkoro Tearpy» (bepmin). 1927-28 — mpama-
Typr I'eccenchbKoro aepxkaBHoro tearpy. I1oriM 3HOBY
y «Himeupkomy Teatpi». 1938 — emirpauis go IIparu.
1941 — apernr i genoprartis g0 [lonpm.

Cepen apamarnynux TBopiB I1.K.:

1913 — ,,Die Verfiihrung*

1920 — ,,Himmel und Holle*

1920 — ,,.Der ewige Traum*

1924 — , Palme oder Der Gekrinkte*

1925 —,,Sakuntala“

1926 — , Kilian oder Die gelbe Rose*

1930 —,,Jud Stiss*.

Jliteparypa: 1. Haumann, Wilhelm. Paul Kornfeld:
Leben — Werk — Wirkung. — Wiirzburg: Konigshausen
& Neumann, 1996. — 754 S.; 2. Kornfeld, Paul //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Bithnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 389.

Kpaiinabs, Maprpet (Kreidl, Margret)
(02.01.1964, 3ansulypr)

[Tucemennuus, npamarypr. HaBuanacs y I'pani. 3
1996 — BinbHa MUChMeHHMIIS Yy BimHi.

Cepen naropox M.K.: 1994 — IIpemist Paitarapna
[picHimna, 1996 — JliteparypHa npemis M. ['parr, 2000
— JlireparypHa npemist M. Binens.

Cepen cueniunux TBopiB M.K.:

1990 —,,Asilomar oder Tarzan und die Supergene*

1992 — ,,Auf die Platze*

1993 — ,,Halbe Halbe*

1994 — ,,Unter Wasser*

1996 — ,,Reiten”

1997 — ,.Dankbare Frauen

1998 — ,,Auf der Couch*

1999 — ,,Mehlspeisenarie

2000 — ,,Privatprogramm®

2001 —,,Grinshorn und Wespenmaler*

2002 — ,,Heimatkunde*

Panion’ecu:

2004 — ,,Wir miissen reden*

2006 — ,,Von Herzen, mit Schmerzen* (3 2007
TaKoxXx: ,,Von Herzen mit Schmerzen oder Besser der
richtige Masseur als der falsche Mann*®)

2007 — ,,Kinderspiel

2009 — ,,Schneewittchen und die Stahlkocher*.

Jliteparypa: 1. HorDat. — [EnextpoHHmii pe-
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cypc]. — Pexxum goctymy: http:// www.xn--hrdat-
jua.de/index.php . — (JlaTa 3BepHEHHS IO CTOPIHKH:
29.07.2016); 2. Margret Kreidl. — [Enekrponnwuii pe-
cypc]. — Pexxum moctymy: http://www.literaturport.
de/Margret.Kreidl/ . — (Jlata 3BepHeHHS 10 CTO-
piaku: 09.03.2016); 3. Margret Kreidl. Rowohlt
Theaterverlag. — [Enexrponnuii pecypc]. — Pexum
JIOCTYITY: http://www.rowohlt-theaterverlag.de/
autor/Margret Kreidl.71965.html . — ([ara 3Bep-
HeHHs a0 ctopiaku: 09.03.2016); 4. Schreibweisen.
Poetologien. Die Postmoderne in der dsterreichischen
Literatur von Frauen / [Hrsg. von Hildegard
Kernmayer; Petra Ganglbauer]. — Wien: Milena
Verlag, 2003. — S. 429.

Kpayc, Kapa (Kraus, Karl)
(28.04.1874, Tunn — 12.06.1936, Binens)

[TuceMeHHNK, KpUTHK, nekinamaTtop. CuH ¢Gadpu-
kaHTa. BuBuaB mpaBo ta ¢inocodito y BinHi, kuHyB
HaBuaHHA. 1899 — 3acHyBaB xypHan ,,.Die Fackel®,
Jutst sikoro 3 1912 nucas cam. OOpo0IIsB i ckopodyyBaB
KJIACHYHI JIpaMH, BUKOHYIOUH 1X SIK I1"€CH OJTHOTO aK-
Topa y cBoeMy «Tearpi moesiin.

Cepen npamarmaaux TBopiB K.K.:

1919 — ,.Die letzten Tage der Menschheit*

1921 — ,,Literatur oder Man wird doch da sehn*

1923 - ,, Wolkenkuckucksheim* (3a
Apuctodanom)

1923 — ,, Traumstick*

1924 — ,, Traumtheater®

1925 — ,,Der konfuse Zauberer oder Treue und
Flatterhaftigkeit (3a Hectpoem. — JluB. Hectpoi,
Worann Henomyk)

1927 — ,Madame 1" Archiduc® (3a onepetoro XK.
Oddendaxa ma midpero A. Menbska ta @. ["amesi)

1928 — ,,Die Uniiberwindlichen.

Jlireparypa: 1. Kraus, Karl // Theaterlexikon.
Autoren, Regisseure, Schauspieler, Dramaturgen,
Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C. Bernd
Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag, 1999.
— S. 395-396; 2. Rothe, Friedrich. Karl Kraus: die
Biographie. — Miinchen [u.a.]: Piper, 2004. — 422 S.

Jlepuer-T'onenisi, Onexcanap (Lernet-Holenia,
Alexander)

IM’s mpu HapomxenHi: Jlepuet, Onexcangp Ma-
pist HopGepr (Lernet, Alexander Maria Norbert)

(21.10.1897, Binens — 03.06.1976, Binenn)

[TuceMeHHUK. Y TUTHHCTBI — YUCIICHHI TIEPET3Iu.
VY 1915 BcrynuB 1o BineHChKOTO yHIBEpCHUTETY BH-
BYATH MPaBO, aje BXE y BEPECHI 3amucaBcsi 100po-
BonblieM Ha (GpoHT. Y 1919 mosepHyBcs 3 QpoHTY,
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ocenuBcs y Knarendypri. ¥V 1920 Bupimms cratu
BIJIbHUM NMUCHbMEHHHUKOM 1 nepeknanadeM. 1921 — my-
Omikarist mepioi 30ipku moesiit (,,Pastorale”). Yuc-
neHHi momopoxki. Y 1939-40 6yB Ha BOEHHIH CITyXO1.
1940 — romoBHUH TpamMarypr Or0po apMIHCHKUX (HiTb-
MiB (Heeresfilmstelle). [Ticns BiitHE ocenuBes y MicTi
Cankt-Bonbsgranr. 3 1952 — xoxHi miB poky y BigHi.
1954-57 — cniBpenakrop xypHany ,,Forum®. ¥V 1969
ctaB mpe3ueHToM aBcTpiiicbkoro [TEH-kmy0y. Tlo-
KHHYB TIOCT Ha 3HaK MPOTECTY MPOTH MPUCYIHKEHHS
Hob6eniBcpkoi ipemii 1972 p. I. Bemro.

1926 — Ilpemis im. Kueiicra; 1957 — Benukuit
xpect 3a 3acayru Opaeny 3a 3acinyru @PH; 1961 —
Benuka aBctpiiicbka nepxkaBHa npemis; 1967 — Ilo-
YecHa 30J10Ta Meaib M. BijeHs Ta iH.

Cepen crieniuanx tBopi O.JI.-I.:

1925 —,,Demetrius®

1926 — ,,Ollapotrida“

1926 — ,,Osterreichische Komodie*

1927 — ,,Alkestis* (cuieHa)

1927 — ,,Saul* (cuiena)

1927 — ,,Szene als Einleitung zu einer Totenfeier
fiir Rainer Maria Rilke*

1027 — ,,Erotik*

1927 — , Flagranti‘

1928 —,,Quiproquo® (takox: ,,Gelegenheit macht
Liebe“, pazom i3 Illtredanom Ilpaiirom. — Jlus.:
Laiir, [lITedan)

1928 — ,,Die Frau in der Wolke* (pa3om 3 Pynomnb-
¢dom JloTapom)

1928 — ,,Parforce*

1929 — ,Die nichtliche Hochzeit, Haupt- und
Staatsaktion® (Tpu akTH)

1929 — ,, Tumult* (takox: ,,Mariage*, pazom 3 [1a-
ynem dpaHkKom)

1930 — , Kavaliere*

1930 — ,,Attraktion (pa3om 3 I1. dpankom)

1931 — ,Lauter Achter und Neuner” (Takox:
,,Kapriolen*)

1932 — ,,Liebesnéchte*

1932 — ,,Die Liitzowschen Reiter*

1934 — Die Abenteuer der Kascha (3a pomanom
,,Die Abenteuer eines jungen Herrn in Polen®)

1935 — ,,Der Triumph des Todes* (ciiena)

1936 — ,,Die Frau des Potiphar*

1939 — ,,Glastiiren

1939 — ,,Remasuri

1946 — ,,Lepanto* (cueHna)

1950 — ,,Spanische Komodie*

1955 - ,Das Finanzamt“ (3a ogHOWMEHHHUM
POMaHOM)

1956 — ,,Radetzky*

1957 — ,,Das Goldkabinett (3a ogHOWMEHHHM
pOMaHOM)

1958 —,,Die Schwiger des Konigs*
1965 — ,,Die Thronpritendenten*
1968 — ,,Die Hexe von Endor*
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Pagion’ecu:

1952 — ,,Plutonium*

VY pi3Hi poku cueHiyan TBopH 1 pomanu O.JI.-T.
Oy 0O6poOITeHi st pagioTPaHCISIIIN.

Jliteparypa: 1. Barriére, Héléne; Eicher, Thomas;
Miiller, Manfred [Hrsg.]. Personalbibliographie
Alexander Lernet-Holenia. — Oberhausen: Athena,
2001. — 205 S.; 2. Hiibel, Thomas; Miiller, Manfred
[Hrsg.]. Alexander Lernet-Holenia. Die Lust an der
Ungleichzeitigkeit. — Wien: Paul Zsolnay, 1997. —
72 S.; 3. Hiibel, Thomas; Miiller, Manfred; Sommer,
Gerald [Hrsg.]. “Bin ich denn wirklich, was ihr einst
wart?“ Alexander Lernet-Holenia. Resignation und
Rebellion. — Riverside, California: Ariadne Press,
2005. 253 S.

Maiizas, Kapa (Meisl, Carl/Karl)
(30.06.1775, JIrobnstaa — 08.10.1853, Binens)

Hpamarypr. [licis BoenHOi cmyx0u (odinep) Bu-
KOHYBaB 000B’s13KH OyxranTepa i pagHuka 3 QiHaH-
COBUIX IMTaHb MPU BOEHHUX BiomMcTBax. [Ipubnuszuo
y 1812 — nmpamarypr Tearpy «JleomombamrenTepy.
binst 200 m’ec. TBOpH «HA BUTIAI0K.

Cepen npamarmaaux TBopiB K.M.:

1813 —,,Der 0sterreichische Grenadier*

1815 — ,,Die alte Ordnung kehrt zuriick*

1816 — ,,Die Entfilhrung der Prinzessin Europa‘“

1817 — ,,Die Frau AhndI* (,,Frau Gertrud*)

1817 — ,,Die Heirat durch die Gtiterlotterie*

1818 — ,,Der lustige Fritz*

1818 — ,,Elisabeth, Landgréfin von Thiiringen*

1818 — ,,Die travestierte Zauberflote*

1818 — ,,Die Damenhiite im Theater*

1819 — ,,Der Kirchtag in Petersdorf*

1819 —,,Die Aloe im botanischen Garten*

1819 — ,.Das Gespenst auf der Bastey*

1819 — ,,Die Arbeiten des Herkules*

1819 — ,,Die Buschmenschen in Krihwinkel

1820 — ,,Maria Ezetsy*

1820 — ,,Altdeutsch und neumodisch*

1820 — ,,Orpheus und Eurydike*

1820 — ,,Ein Tag in Wien*

1820 — ,,Der Fliigelmann*

1820 — ,,Amor und Psyche* (mapomis nmu-
Ts4oro  Oayety, BHUKOHaHoro 26.02.1817 'y
«KepHTHEpTOpTEaTEP»)

1820 — ,,.Die Schwabenwanderung'

1820 —,,0dioso*

1820 — ,,Der Esel des Timon*

1820 — ,,Die Generalprobe auf dem Theater

1820 — ,,Die Geschichte eines echten Schals*

1820 —,,Die Dichter*

1821 — ,,Das Gespenst im Prater*

1822 — ,.Die Witwe aus Ungarn*

1822 —,,1723, 1823, 1923«
1823 — ,,Er ist mein Mann*.

Jliteparypa: Fiirst, Rudolf. Raimunds Vorgéinger.
Béuerle, Meisl, Gleich. Eine Auswahl, herausgegeben
und eingeleitet von Rudolf Fiirst. — Berlin:
Selbstverlag der Gesellschaft fiir Theatergeschichte,
1907. — 351 S.; Meisl Karl / Deutsche Biographie.
— [Enexrponnuii pecypc]. — Pexum gocrymy: http:/
www.deutsche-biographie.de/sfz60062.html . —
(Mara 3Bepuenns no cropinku: 03.02.2016).

Maiipekep, ®@pinepike (Mayrocker, Friederike)
(20.12.1924, Binenn)

Iloereca, mpo3zaik, npamarypr. 3 poauHH BUUTE-
ns1. Y 1942 3akiHunia KOMEPHiiHy eKOHOMIUHY ITKO-
my. Y 1945 cxmana gep>kaBHHAW ICIIUT 3 aHTIIHACHKOI
MoBH. 3 1946 mo 1969 Buknanmana y pi3HUX IIKO-
nax Bigusa. ¥V 1946 — nepma nyOmikamis. Y 1950-
51 BuBUaJa TepMaHICTUKY Ta iCTOpil0 MUCTEUTB. Y
1973 Opama ydacTs y 3acCHYBaHHI CIUIKH ,,Grazer
Autorenversammlung®. 3 1975 — mraTHa aBTOpKa BH-
JABHUIITBA ,,Suhrkamp® 1 uien bepninchkoi akagemii
mucrenTs. 3 2010 — nouecunii wied BigeHchKol aka-
Jemii 00pa3oTBOPUNX MUCTELTB.

1982 — Benunka aBcTpilichbKa JAepikaBHA HpeMis,
2001 — Ilpemis broxrepa, 2011 — JliteparypHa mpe-
Mis M. bpemen.

Cepen cueniunnx TBopiB @.M.:

1977 — ,,Fast ein Friithling des Markus M.*

1981 — ,,.DIE VERSATZSTUCKE oder: So hat
dieser Tag doch noch einen Sinn gehabt*

1985 —,,Experimente fiir Selbstmdrder. Szenische
Collage zu Texten von Friederike Mayrocker*

1988 — , Klangtheater*

Pagmion’ecu:

1967 — ,Fiinf Mann Menschen* (pazom 3 EpH-
ctom Summem. — lus.: SAume, EpHCT)

1967 — ,,.Der Gigant® (pazom 3 E. unnem)

1968 — ,,Movenpink, oder 12 Héauser*

1969 — ,,Spaltungen* (pazom 3 E. SIuaiem)

1969 — ,,Gemeinsame Kindheit“ (pazom 3 E.
SAnnnem)

1969 — ,,Botschaften von Pitt*

1970 — ,,ANAMNESE, Erinnerung an eine
Vorgeschichte*

1970 — ,,Arie auf tonernen Fiilen*

1970 — ,,.Die Hymnen*

1971 — ,,Tischordnung*

1971 — , fuir vier

1971 — ,LAND ART*

1971 — ,SCHWARMGESANG*

1972 — ,,Message comes‘

1973 —,,Gefille

1974 — , ein schatten am weg zur erde*
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1977 —,,.BOCCA DELLA VERITA*

1977 — ,,Der Tod und das Médchen*

1978 — , Franz Schubert oder, Wetter-Zettelchen
Wien*

1982 — ,,So ein Schatten ist der Mensch*

1986 — ,,Die Umarmung, nach Picasso*

1988 - ,, Variantenverzeichnis, oder:
Abendempfindung an Laura“

1989 — ,,Repetitionen, nach Max Ernst*

1991 —,,Nada. Nichts.*

1994 — | Lection*

1994 — | Schubertnotizen oder Unbestechliche
Muster der Extase*

1997 — ,,das zu Sehende, das zu Horende*

1999 — ,.dein Wort ist meines fuszes leuchte oder
Lied der Trennung*

2001 — ,,Das Couvert der Vogel*

2001 — ,,will nicht mehr weiden — Requiem fiir
Ernst JandI*

2003 — ,,Die KANTATE oder Gottes Augenstern
bist du®

2005 — ,,Gertrude Stein hat die Luft gemalt*

2008 — ,,Girten, Schnibel, ein Mirakel, ein
Monolog, ein Horspiel

2011 — ,Oder 1 Schumannwahnsinn“ (ta-
KOX TIij pobodoro Ha3zBow: ,,Vom Umhalsen der
Sperlingswand mitten im Epheu®)

2013 — ,,Landschaft mit VerstoBung* (pa3zom 3 b.
I'enb. — lus.: I'ens, Bogo).

Jliteparypa: 1. Arteel, Inge. Friederike
Mayrocker. — Hannover: Wehrhahn Verlag, 2012.
— 125 S.; 2. Beyer, Marcel. Friederike Mayrdcker.
Eine Bibliographie. 1946-1990. — Frankfurt am Main
[u.a.]: Peter Lang, 1992.-363 S.; 3. HorDat. — [Enek-
TpoHHHH pecypc]. — Pexxum moctymy: http://www.xn-
-hrdat-jua.de/index.php . — ([laTa 3BepHEHHS 0 CTO-
pinku: 29.07.2016).

Maiipink, I'ycraB (Meyrink, Gustav)
CrpasxHue iMms: ['ycras Maiiep (Gustav Meyer)
(19.01.1868, Bigens — 04.12.1932, IllTapuGepr)

[Mucemennuk. IlozanutioOHUI cuH apucTOKpara
i akropku. Bupic y Mronxeni, ['amOyp3i Ta IIpa3i.
[o 3aBepmenHi ocBith y 1888 mpamroBaB 6aHKipoM
y mpa3bkoMy OaHKy ,,Meyer und Morgenstern. ITo-
TiM BimkpuB BiacHui Oank. Y 1891 3acHyBas y IIpa3si
Teoco(ChKy JIOXY ,,Zum blauen Stern®. ¥ 1901 — my-
Omikarist nmepmoro omnoBinanug (,,Der heifle Soldat™).
VY 1902 6yB 3aapemToBaHuid y HACTIIOK 3BUHYBau€Hb
y BeJIeHHI 0aHKIBCHKHX CIIPAB 32 JIOTIOMOTOIO OKYIIb-
THUX TIpakTuk. 1904 — nepeixas no Bigasa. 3 1907 —
y Mrionxeni. Yucnenni mogopoxi. 3 1911 mepeOysas
nepeBakHo y M. LlltapuGepr.

Cepen npamaruunux TBopiB [1M.:

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

1909 — ,,Der Albino. Ein Nachtgesicht* (06poOka
BJIACHOT'O OIOBIiZaHHS)

1912 — ,.Bubi‘ (pa3om 3 Onekcannpom Pona Pona.
— Hug.: Poga Poma, Onexcanap @piapix)

1912 — ,,Die Sklavin aus Rhodus* (pazom 3 O.
Poma Pona)

1912 — ,.Der Sanititsrat* (pa3om 3 O. Pona Pona)

1914 — ,.Die Uhr* (pazom 3 O. Pona Pona)

1914 — ,Der Maskenball der Prinzessin
Daraschekoh. Phantasmagorie in zwei Bildern®.

Jliteparypa: 1. Binder, Hartmut. Gustav Meyrink.
Ein Leben im Bann der Magie. — Prag: Vitalis,
2009. — 784 S; 2. Harmsen, Theodor. Der magische
Schriftsteller Gustav Meyrink: seine Freunde und
sein Werk. — Amsterdam: In de Pelikaan, 2009. — 315
S.

MaytHep, ®@pin (Mauthner, Fritz)
(22.11.1849, T'opmure — 29.06.1923, MepcOypr)

[Ipo3aik, moet, KpUTHK, hiTocod, KypHAITICT, 1e-
pekianad, apamarypr (IBi ApamMu Ha MOYaTKy TBOP-
qocTi). 3 ponunu mignpuemus. Y 1855 — nepeisn no
[paru. V 1869 3akiHuMB o4aTkoBy OCBiTYy. Y 1869-
71 BuBuaB mpaeo y Ilpa3zskomy yHiBepcureTi. [Tapa-
JIETHHO 3alMaBCS ICTOPIEI0 MHCTEITB, apPXEOJIOTi-
€10, imocodiero, MeaummHOIO 1 Teonorieo. [louas
MPaLIOBaTh B aJIBOKATCHKiM KOHTOPI. Uepes MmiB poKy
(micns cMmepTi OarbKa) 3aMMIIMB POOOTY y KOHTOPI 1
CTaB TeaTpajlbHUM KPUTHKOM (KypHam ,,Tagesbote
aus Bohmen®). ¥V 1876 nepeixaB mo bepminy. [Iucas
KpuTH4Hi cTarTti 11 ,,Berliner Tageblatt®, ,,Deutsches
Montagblatt®, ,,.Schorers Familienblatt”. Bys cmiB3ac-
HOBHHKOM ,,Freie Bithne®. 3 1890 kepyBaB motnxHe-
BUKOM ,,Deutschland®, 3 1895 npariiroBaB Takox s
,.Berliner Tageblatt. V 1905 pori nepeixas g0 Opaii-
Oypra, a 4epe3 IT’ITh POKiB HaJ[aB MepeBary CUTbChKO-
My XKHUTTIO Y M. MepcOypr. Y 1919 — 3BaHHS modec-
HOTO TPOMaJISTHIHA MiCTa.

Cepen npamarnunux TBopiB ©.M.:

1874 —,,Anna*“

1876 — ,,Kein Gut, kein Mut®.

Jliteparypa: 1. Kiihn, Joachim. Gescheiterte
Sprachkritik: Fritz Mauthners Leben und Werk. —
Berlin [u.a.]: de Gruyter, 1975.—379 S.; 2. Mauthner,
Fritz. Das Werk eines kritischen Denkers / [Hrsg. von
Elisabeth Leinfellner; Hubert Schleichert]. — Wien
[u.a.]: Bohlau Verlag, 1995. — 176 S.; 3. Schott, Rosa.
Fritz Mauthner. Beitrag zur Geschichte des modernen
Romans. — Dissertation. — Wien, 1933. — 255 S.

MirTtepep, ®@exaike (Mitterer, Felix)
(mapom. 06.02.1948, AxeHkipx)
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Hpamatypr, mpo3aik, aBTOp pajiorn’ec i Tenesi-
3ifHUX creHapiiB. Bupic y npuiiomuiit ponuni. He-
3aKiHYeHa BUMTENIbChKAa OCBITa (ITearorivyHa mIkoja
B [HCOpyKy). JlecsaTh pOKiB MpaIioBaB B yIIpaBIiHHI
MuTHULI B [HCOpyKy. [lounHaB sik aBTOp OMOBiNaHb
i pamion’ec.

1977 — npem’epa nepmoi m’ecu (,,Kein Platz fiir
Idioten*). BigTomi — BiTbHUIN TUCEMEHHHUK 1 aKTOP.

Cepen creriganx TBopiB O.M.:

1980 — ,,Veranderungen

1982 — ,,Stigma“

1985 — ,,Die wilde Frau“

1985 — ,,.Besuchszeit™ (4 oqHOAKTIBKH)

1986 — ,,Drachendurst*

1987 — ,,Verlorene Heimat*

1987 — ,,Heim*

1990 — ,,Munde*

1990 — ,,Ein Jedermann*

1992 — ,.Das Spiel im Berg*

1992 — ,,.Das wunderbare Schicksal®

1993 —,,Abraham*

1994 — , Das Fest der Krokodile*

1998 — ,,In der Lowengrube*

Pamion’ecu:

1976 — ,,Kein Platz fiir Idioten

1978 — ,,Oktopus: Mord in Tirol*

1978 — ,.Der Sprachtest*

1979 —,,Henne Hanna oder Alle Hiihner sind frei*

1982 — , Halfklook*

1987 — ,,Kein schoner Land*

1989 —,,Sibirien* (cuieHIYHUN MOHOJIOT)

1989 — ,,Die Kinder des Teufels*

1998 — ,,Mein Ungeheuer*

2003 — ,,Die Beichte®.

Jliteparypa: 1. HorDat. — [Enexrponnuii pe-
cypc]. — Pexxum moctymy: http://www.xn--hrdat-jua.
de/index.php . — (Mlara 3Beprenus: 29.07.2016); 2.
Mitterer, Felix // Theaterlexikon. Autoren, Regisseure,
Schauspieler, Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker
/ [Hrsg. von C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt.
Taschenbuch Verlag, 1999. — S. 483-484.

My3sinb, Podept (Robert Musil / Robert Edler
von Musil)
(06.11.1880, Knarendypt — 15.04.1942, XKenena)

[Ipo3zaik, mpamarypr, eceict. Cun imkeHepa, mpo-
¢ecopa mammHoOynyBanHs. [lepepBane HaBuaHHA Yy
Texuiyniii BoeHHild akanemii Bimus (1897-98). Ilo-
TiM BUBYaB MamnHoOynyBaHHs y bpro i L TyTrapri,
a TaKoX TICHXOJIOTiI0, MareMaTHKy, dizocodiro i ¢i-
3uKy y bepnini. Jlexinpka pokiB Ha JepxKaBHiil CIyxX-
0i. Ilicns ycmixy omoBimganHs ,,Die Verwirrungen des
Z6glings TorleB (1903) — BinbHUI THUCHMEHHUK, Te-

aTpajbHUN KPUTHK Ta eceicT. [IpairoBaB sl BUIaHb
,Neue Rundschau®, ,,Heimat™ (commarcbka rasera,
1918), ,,Prager Presse™. ¥ 1933 emirpysas 3 bepminy
1o Bimus. V 1938 — no llIBetinapii.

1923 — Ipewmis Kuneiicra, 1924 — XynoxHs npe-
Mist M. Bigens, 1929 — Ipemis 'ayntmana.

JlBa npamMaTYHUX TBOPH:

1908-21 — ,.Die Schwarmer*

1923 — |, Vincenz und die Freundin bedeutender
Ménner*

1996 — T'anc Hoitendensz cTBOPUB CIIeHIU-
HY BEpCil0 OHOTO eImi3ony 3 pomany P.M. ,,Mann
ohne Figenschaften” (1930-42) minm HasBoro ,,Der
Clarisse-komplex*.

Jliteparypa: Musil, Robert (Edler von) //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Bithnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 502; Pfohlmann, Oliver. Robert Musil.
— Reinbek bei Hamburg: Rowohlt-Taschenbuch-
Verlag, 2012. — 157 S.

Hecrpoii, Morann Henomyxk (Nestroy, Johann
Nepomuk)
(07.12.1801, Binens — 25.05.1862, I'par)

Hpamarypr, akrtop, pexwucep, iHTeHmaHT. CuH
MPUIBOPHOTO 1 CyIoBOro aaBokara. HesaBepiiena
ocBiTa 3 mpaBa ta Qinocodii. 1822 — 1854 — kap’epa
ONEepHOro cmiBaka Ta akropa. Y 1854-60 kepyBaB
«Kapn-tearpom» y Bigni. Ycmix npamarypra micis
,.Der bose Geist Lumpazivagabundus (1833). Asrop
83 1’ ec mepeBakHO TOCTPOTO COITiaTbHO-KPUTHIHOTO
XapaxTepy.

Cepen npamarnauux Teopis M.H.H.:

1835 —,,Zu ebener Erde und im ersten Stock*

1840 — ,,Der Talisman*

1841 — ,,Das Médl aus der Vorstadt*

1842 — ,,Einen Jux will er sich machen®

1844 — ,,Der Zerrissene*

1846 — ,,Der Unbedeutende*

1848 — , Freiheit in Krdhwinkel*

1849 — , Hollenangst*

1849 — ,,Judith und Holofernes*

1852 — ,,Tannh&user

1952 — , Kampf*

1857 — ,Hauptling Abendwind“ (my3uka XK.
Oddenbaxa).

Jliteparypa: 1. Nestroy, Johann. Sdmtliche Werke:
historisch-kritische Ausgabe. Samtliche Briefe /
[Hrsg. von Walter Obermaier]. — Wien: Deuticke,
2005. — 416 S.; 2. Nestroy, Johann Nepomuk //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Bithnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
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Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 506-507; 3. Schiibler, Walter. Nestroy.
Eine Biographie in 30 Szenen. — Salzburg [u.a.]:
Residenz-Verlag, 2001. — 318 S.; 4. Yates, William
E. ,,Bin Dichter nur der Posse*: Johann Nepomuk
Nestroy: Versuch einer Biographie. — Wien: Lehner,
2012.-312 S.

Optaep, T'epman Taiinn (Ortner, Hermann
Heinz)

(14.11.1895, ban-Kpoiinen — 18.08.1956
3anpulypr)

Hpamarypr, npo3aik, MoeT, peKnucep, CIeHaAPHCT.
3 ponuHH KoMmepcaHTa (y MUHYJIOMY aktopa). 1911-
1914 — xomepuiiiHa ocBiTa. YPOKU aKTOPCHKOT Maii-
CTepHOCTI. BinpHMi ciayxau yHiBepcuTery (icTOpis
MHCTENTB, repManicTuka). Ceminap M. PeitHrapara
3 peXHuCypH. AKTOPChKa MisUTEHICTH Maike He Tepe-
puBanack ciyxo6oro B apmii (1915). 3 1921 — cmiBpo-
OiTHUK cTpaxoBoi ciyxou y Binni. 3 1926 — npoBsin-
HUH JIpamatypr i 3amicHuK qupekropa Neue Wiener
Biihne. 3 1928 — Binbuuii apamarypr. [lizHime y cde-
pi xiHo. Y 1943 naBuaBcs Ha kiHOpexucepa B UFA.
OcranHi pokn — y 3anmpnoypry. OnuH 3 TpOBiTHAX
npamatypriB Tperboro Peiixy. Heomno3nauna ro-
CTaTh: BU3HAHUH aBTOP KaTOJUIKOI CIIPSIMOBAHOCTI,
IJICKAB 3B’SI3KU 3 JIIBUMH, IIPUETHABCS JI0 HAIIUCTIB,
1928 — Ipemist Binns, 1936 — ABCTpilichbKHIT XpecT
3a 3aCNyTH B raxy3i MUCTENTBa Ta Hayku | kiacy Ta
iH.

Cepen npam I'T"O:

1916 — ,,Das Vaterhaus*

1918 — ,,Das Mérchen*

1921-23 - , Miitter-Trilogie (1921 — ,Mater
Dolorosa®, 1923 — , Sumpf*, 1923 — , Ende* / B 00-
poOr1i Takox T Ha3BOIO ,,Steile Berge*)

1921-1923 — , Zeit-Trilogie: Die Tragddie der
Menschheit” (1921 — ,,Christus Heimdal“, 1923 —
»Kohle®, 1923 —, Menschen®)

1921 — ,,Auferstehung® (8 00po61i 1931 — ,,Ein
Volk steht auf*)

1928 — ,, Tobias Wunderlich*

1929 — ,,Sebastianlegende*

1930 — ,,Wer will unter die Soldaten‘

1931 — ,,Literatur G. m. b. H.*“

1932 — ,,Schuster Anton Hitt*

1932 —,,Amerika sucht Helden*

1933 — ,,Stefan Fadinger* (1942 umgearbeitet als
»Der Bauernhauptmann®)

1934 — ,,Beethoven*

1936 — ,,Himmlische Hochzeit*

1939 — ,,Isabella von Spanien*

1940 — ,,Veit StoB3*

1941 — ,.Das Paradiesgértlein‘

1943 —  Himmeltau®

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

1946 — ,Rinaldino Feuerzauber oder Der
verfluchte Butterkrieg*.

Jiteparypa: 1. Danielczyk, Julia. Asthetik und
Selbstinszenierung Hermann Heinz Ortners. Der
erfolgreichste Osterreichische Dramatikerderdreifiger
Jahre // Verspielte Zeit. Osterreichisches Theater der
dreifliger Jahre / [Hrsg. von Hilde Haider-Pregler]. —
Wien: Picus Verlag, 1997. — S. 79-88; 2. Schiffkorn,
Aldemar. Ein Leben fiir das Theater. Hermann Heinz
Ortner // Oberosterreich. — Jg.32 (1982), H. 4. — S.
77-85; 3. Theater im ,,Dritten Reich*: Theaterpolitik,
Spielplanstruktur, NS-Dramatik / [Hrsg. von Thomas
Eicher; Barbara Panse; Henning Rischbieter.]. —
Seelze-Velber: Kallmeyer, 2000. — 782 S.

Hansmercrogep, EBaapg  (Palmetshofer,
Ewald)
15.08.1978, Jling

Jpamarypr. BuBuaB TeaTpo3HABCTBO i TepMaHic-
THKY, & TIOTiM T€OJIOTi10, (hiJI0Ccodito Ta IICUXOIIOTIIO Y
Bigni. 3 2007 — npamarypr BigeHcbkoro Tearpy «Llla-
yurmineraycy». Y 2011-2012 — 3anpomenuii apama-
Typr HauionaneHoro tearpy y Manraiimi. ¥V 2013/14
MOYaB BHKJIAJIAaTH y BifeHchbKOMY yHIBEpCHUTETI TpH-
KJIaJIHUX MHUCTEITB.

2005 — PermrodepiBchka JiTeparypHa TmpeMmis
UId MoJIogux ApamarypriB, 2008 — Jlpamatypriuna
npeMist KyJIbTypHOTO I'ypTKa HiMEI[bKOT €eKOHOMIKH.

Cepen npamarnunux TBopis E.IL.:

2007 — ,,helden*

2007 — ,,sauschneidn. ein miitterspiel*

2007 — ,,hamlet ist tot keine schwerkraft*

2007 — ,,wohnen. unter glas*

2008 — ,,Das Ende kommt schon noch*

2009 — ,,faust hat hunger und verschluckt sich an
einer grete*

2009 — ,,Herzwurst. Immer alles eine tochter®

2009 — ,,Korpergewicht. 17%

2009 — ,,Helden*

2010 — ,,tier. man wird doch bitte unterschicht*

2012 — ,rduber. schuldengenital®.

Jliteparypa: 1. Ewald Palmetshofer. — [Emek-
TpoHHHH pecypc]. — Pexxum pocrtymy: http:/www.
ewaldpalmetshofer.at/ . — ([ara 3BepHEHHS 10 CTO-
piaku: 13.03.2016); 2. Ewald Palmetshofer. Goethe-
Institut. — [Enexrponnmii pecypc]. — Pexxum mocty-
my:  http://www.goethe.de/kue/the/nds/nds/aut/plm/
deindex.htm#13873583 . — (/lara 3BepHEHHS 10O CTO-
piaku: 13.03.2016); 3. geboren am. — [Enexrponnuii
pecypc]. — Pexxum nocrtymy: http://geboren.am/15-
august-1978 . — ([ara 3Bepuenns: 29.07.2016); 4.
Theater Theater. Anthologie. Aktuelle Stiicke. —
B.18 / [Hrsg. von Uwe B. Carstensen; Stefanie von
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Lieven]. — Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag, 2008.—S. 654; 5. Theater Theater. Anthologie.
Aktuelle Stiicke. — B.19 / [Hrsg. von Uwe B.
Carstensen; Stefanie von Lieven]. — Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 2008. — S. 679.

Iepiner, Moaxim (Perinet, Joachim)
(20.10.1763, Bigens — 04.02.1816, Binenn)

Jlpamartypr, moert, mpo3aik. 3 poAuHU 3aMOXKHOTO
komepcanTa. [Ipo Horo ocBity 30eperuch caMi Cy-
MepewInBi BifoMOCTi. 3HaB QpaHIy3bKy 1 JaTuHy. 3
1782, pasom 3 ®.K.K. I'eBeem (nus.: [eBeit, ®paniy
Kcasep Kapi) Ta .M. AJleHOM, CTaB JMPEKTOPOM
TeaTpaJlbHOTO 00’emHaHHsA ,,Zum weillen Fasan®.
1785 — akropcekuii aedroT y Tearpi «Jleomonpamren-
Tepy». I'paB TakoXk B IHIIMX BiJICHCHKHX Tearpax. Y
1790-98 — mpamarypr Teatpy «Jleomompamrearep.
1791-97 — nparttoBaB pazom 3 K.®. ['enznepom (1uB.:
I'emsnep, Kapn @pinpix) Ta kommozutopoM B. Mror-
nepom. 3 1798 — apamarypr i akTop y Tearpi «Ayd-
nep-Binen». [licnsa 1803 mo cmeptiy 1816 — 3HOBY ¥
Tearpi «JleomompamTenTEPY.

Cepen ApaMaTHIHUX TBOPIB i 06po6ok M.I1.:

1789 — ,Der lizitierte Brautigam oder die
Grofimama wider ihren Willen*

1791 — ,,Die Eifersucht nach dem Tode*

1790 — ,,Der Geisterseher*

1791 — ,,Der Fagottist oder die Zauberzither*

1791 — ,,Der Page*

1791 — ,Kaspars Zogling oder der Sieg der
Bescheidenheit auf der Insel des Vergniigens*

1793 — ,,Das Neusonntagskind*

1794 — ,.Die Schwestern von Prag*

1798 — ,Liebe macht kurzen Prozel3 oder: die
Heirath auf gewifle Art*

1802 — , Theatralisches Gesprach zwischen
Mozart und Schikaneder iiber den Verkauf des
Theaters*

1803 — ,,Orions Riickkehr zur friedlichen Insel*

1803 — ,,Ariadne auf Naxos, travestiert*

1804 — ,.Der kleine Caesar oder: die Familie auf
dem Gebirge*

1804 — ,,Evakathel und Schnudi®

1804 — ,,Baron Baarful} oder der Wechselthaler*

1804 — ,,Der travestierte Telemach*

1806 — ,,Ein Fest der Liebe*

1806—,,Der Weyland Casperl aus der Leopoldstadt
im Reiche der Todten*

1806 — ,,Die neue Alceste, eine Charikaturoper*

1806 — ,,Die neue Semiramis*

1807 — , Theatralischer Guckkasten mit
Dekorationen  vergangener, gegenwartiger und
kiinftiger Zeiten*

1807 —,,Hamlet. Eine Karikatur in drey Aufziigen*

1808 — ,Idas und Marpissa als travestierte

Dekorationsoper*

1810 —,,Wer weil}, ob’s wahr ist? Oder der Baron
Krikkrak auf seinem Schlof3*

1810 —,,August und Gustavina oder der Kopf von
Erz*

1812 —,,Isaak*

1812 — ,,Aschenschlogl*

1813 — , Kora, die Sonnenjungfrau

1815 — ,,Der schwatzhafte Kuf}, oder: die
Thermolampe*

1816 — ,,Dragon, der Hund des Aubri oder der
Wienerwald®.

Jliteparypa: Janetschek, Karl Ludwig. Joachim
Perinet. Eine zusammenfassende Darstellung seiner
Bedeutung auf Grund seiner Lebensgeschichte und
seiner Werke. — Dissertation. — Wien, 1924. — 106 S.

Hixaep, Anoabd (Pichler, Adolf)
(04.09.1819, Epab — 15.10.1900, IncOpyk)

[Ipupono3naselb, Teojor, MOET, MPo3aik, Jpama-
TypT, KYPHAJICT. 3 POAWHU APIOHOTO CITy>KOOBIA. 3
1832 naBuaBcs y rimHasii B IHcOpyky. OTpumyBaB
cTuneHaii 3a 3acnyru y HaBuaHHi. 3 1840 BuB4aB
npaBo B [HCOpyKy. ¥ el uac — nepi myoikariii (-
puuHi TBOpH). Y 1842-48 HaByaBcs Ha MEIUYHOMY
¢dakynereTi v BigHi. bpaB ydacTs y peBOMOIIHIX
mofisix 1848-49, y T.4. Ha 6011l ypsAIy IPOTH PEBOITO-
WiHUX PYXiB y MiBAEHHHX perioHax ABCTpiicbKoi
iMmepii. 3 nmucronaga 1848 — mo3almTaTHU BUUTEND
3 MPHUPOAHUYOI iCTOPIl Ta CIIBLCHKOTO TOCIOAAPCTBA
B yHiBepcuteTi IHCOpyka. PosmouaB cmiBmpamo 3
BIICHCEKUMH Ta 1HCOPYKCHKHMH TEPIOTUTIHIMH BH-
nmaHHsAMu. Y 1850 Onmuckyde CKiaB iCITUT Ha IIPaBO
BeJEHHs BUKIaAalbKoI aisuibHOCTL. Y 1851-67 — Bun-
Tenb TiMHa3il. 1867-90 — mpodecop MiHepaorii Ta
reosiorii yHiBepcureTi [HCOpyKa.

Cepen apamarnyaux TBopiB A.IL:

1843 — ,,Hauptstadt der Habsburger*

1843 — ,,Die Tarquiner*

1844 — , Rodrigo*.

Jliteparypa: Wackernell, Joseph Eduard; Dérrer,
Anton. Adolf Pichler: Leben und Werke. — Freiburg:
Herder & Co., 1925. - 357 S.

Moasrap, Aan¢ppen (Polgar, Alfed)

Crpaexae iM’s1: [lomak, Ansdpen (Polak, Alfred)

[Icepmonimu: Anbdpen ¢por nep Bam (Alfred von
der Waz); JI.A. Tepne (L.A. Terne)

(17.10.1873, Binens — 24.04.1955, Liopix)

Kputuk, eceict, aBTOp CIIEHIYHUX TBOPIB, P0O3a-
ik. 3 poauHu BumtTens my3uku. Y 1889 BcTymuB g0
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koMepiiiHoro yuminuina. 3 1895 Oy y mrari penak-
uii ,,Wiener Allgemeine Zeitung™, 3 1905 — Takox y
»Schaubiihne®. IlparoBaB i ms iHIIUX Ta3eT i Kyp-
HayiiB. 1915-17 — apmiiicbka ciyx6a (BineHchKuit Bo-
eHHU# apxiB). 3 1925 — rearpanbuuii kputHk y bep-
nini. [ucas mns ,,Weltbithne® 1 ,,Tagebuch®. 3 1929
— ronoBa Cor03y 3aXUCTy HIMEUBKHX MUCbMEHHUKIB
B ABcrpii. 1933 — noBeprennsa no ABcrpii. ¥ 1935-
40 mparrroBaB i1 aHTA(DAMHACTCHKOTO THIKHEBHKA
»Die Nation®. 3 1938 — y ITapmxki. 1940 — emirpartis
no CIIA. 1945 — aMmepukaHcbke TpPOMAaIsSHCTBO. Y
1949-55 3niticHuB JekinbKa Bi3uTiB 10 €Bpornu. 1951
— nepimii naypear [Ipemii BigHs 3a myOminucTuaHi
TBOPH.

Cepen npamarudaux TBopiB A.IL.:

1908 — ,,Goethe im Examen* (pazom 3 E. ®pine-
neM. — J{us.: ®@pinens, Eron)

1910 — ,,Ein Soldatenleben im Frieden* (pa3zom 3
E. ®pinenem)

1912 — ,, Talmas Tod* (pazom 3 A. dpigmanom)

1929 — npamaruuna Bepcis nosicti B. Karaesa
«Po3rparnuku» (pazom 3 ©.T. Hokopom. — [Jus.: Yo-
xop, ®pann Teonop).

Jliteparypa: 1. Nentwich, Andreas. Alfred
Polgar. — Berlin: Deutscher Kunstverlag, 2015. — 79
S.; 2. Polgar, Alfred. Das grofe Lesebuch. — Ziirich:
Kein & Aber, 2013. — 426 S.; 3. Polgar, Alfred //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Bithnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 546.

Paiimynn, @epainanx Slko6  (Raimund,
Ferdinand Jakob)

CrpaBxne im’s: Paiiman, ®Depminang ko0
(Raimann, Ferdinand Jacob)

(01.06.1790,Binenp—05.09.1836, [loTTeHIITaMH)

Hpamarypr, mipuk, mpos3aik, aktop. CHH ToKa-
ps o gepesy. Ilicast cmepTi 6aTbKiB KMHYB LIKOIY,
BUBUMBCA Ha KoHmuTepa. 1808-1813 — akTop MaH-
npiBamx TearpiB. 3 1814 — y BineHcrkomy «Teatpi y
ﬁ03eq)mTaﬂTi>>. 3 1817 — y tearpi «Jleononpamre-
Tep». 3 1828 —itoro mupektop. [loTim racTposntoBas y
Mionxeni, ['amOyp3i, bepmini. 3 1834 xuB y cBoeMy
maetky [yremraiin.

[TuceMeHHUNBKA TisIBHICTE 3 1823. BBiB HOHATTS
«opwuriHanpHOT yapiBHOi 1’ ecu» (Originalzauberspiel)
(mpama, B sIKiii CHHTE30BaHO aJIETOPUYHI Ta pealic-
TUYHI CIOXKETH] JIiHiT).

Cepen npamaruanux TBopiB @.P.:

1823 — ,Der Barometermacher auf der
Zauberinsel

1824 — ,.Der Diamant des Geisterkonigs*

1826 — ,,Das Miadchen aus der Feenwelt oder Der
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Bauer als Millionér*
1827 — ,,Moisasurs Zauberfluch*
1828 —,,Der Alpenkdnig und der Menschenfeind*
1828 — ,,Die gefesselte Phantasie*
1829 — ,,Die unheilbringende Zauberkrone*
1834 — ,,Der Verschwender*.

Jlitreparypa: 1. Hein, Jiirgen; Meyer, Claudia.
Ferdinand Raimund, der Theatermacher an der
Wien: ein Fiihrer durch seine Zauberspiele. — Wien:
Lehner, 2004. — 95 S.; 2. Holtz, Giinter. Ferdinand
Raimund — der geliebte Hypochonder: sein Leben,
sein Werk. — Fankfurt am Main [u.a.]: Lang, 2002.
— 280 S.; 3. Raimund, Ferdinand // Theaterlexikon.
Autoren, Regisseure, Schauspieler, Dramaturgen,
Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C. Bernd
Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. — S. 557; 4. Roe, Ian F. Ferdinand Raimund. —
Hannover: Wehrhahn, 2010. — 131 S.

Paiixapr, Eaiza6er (Reichart, Elisabeth)

(19.11.1953, Ulraiiper)

[1po3aik, npamarypr. Bupuana icropiro Ta repma-
Hictuky. Tpusani nepeOyBanns y CIIIA Ta SnoHii B
SIKOCTI IMMCbMEHHMUII, [0 BUKJIAAa€ JiTeparypy. Huc-
nenHi Haropoau: 1999 — ABcrpilicbka mmovyecHa Jite-
parypsa mpemis, 2000 — IIpemist ArToHa Binparanca,
2009 — Ilpemis Bepxupoi ABCTpii 3a JOCATHEHHS Y
chepi KynbTypH Ta iH.

Cepen cueniunux TBopiB E.P.:

1999 — Inselfeier*

1999 — ,,Afrika. Eine Einbildung*

2000 — ,,Abseits*

2001 — ,,Aphrodites letztes Erscheinen*

Panmion’ecu:

1994 — ,,Sakkorausch*

2003 — ,,Frohe Weihnachten®.

Jliteparypa: 1. Elisabeth Reichart. Im StifterHaus.
— [Enekrponnuii pecypc]. — Pexum pocrymy:
http://www.stifter-haus.at/lib/publication_read.
php?articleID=165 . — (/lara 3BepHEeHHS 10 CTOPiHKH:
09.03.2016); 2. HorDat. — [EnexTponnuii pecypc]. —
Pexxum moctymy: http://www.xn--hrdat-jua.de/index.
php . — ([ara 3Beprenns go cropiaku: 29.07.2016);
3. Schreibweisen. Poetologien. Die Postmoderne in
der 6sterreichischen Literatur von Frauen / [Hrsg. von
Hildegard Kernmayer; Petra Ganglbauer]. — Wien:
Milena Verlag, 2003. — S. 436.

Pinbke, Paiinep Mapis (Rilke, Rainer Maria)

Cnpaexse im’s: Pene Kapn Binbrensm Horann
Moszed Mapis Pimbke (René Karl Wilhelm Johann
Josef Maria Rilke)

(04.12.1875, IIpara — 29.12.1926, Bans-MoHT)
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[Moet, mpo3aik, apamarypr, nepekiaaaq. 3 pojau-
HU ciyxOoBis. [loyarkoBa ocBiTa y mKoii Miapis,
TIOTIM — y BOEHHIH mkomi. Y 1891 — mepmri my6iika-
1ii. 3 mboTo X POKY Bi/BiqyBaB ToproBy akagemiro M.
Jlinu, ane xuHyB HaBuaHHA. 3 1895 BuBuaB miTepa-
TYpY, icTOpito, MUCTETBO Ta ¢inocodito y [Ipaszi. 3
Ipyroro cemecTpy — nmpaBo. Y 1897 mepeixas mo bep-
niny. Yucnenni nmogopoxi HiMedunHoro 1 32 KOpAoH
(Iramis, Pocis, HIBenis, Tynic, Amxup Ta iH.), y T.4. 3
nexuismMu 1 qomoBiasimu. 3 1901 mparroBas s razer
i pemakuiii. 3 1902 — kputuk y ,,Bremer Tageblatt.
VY 1915 P.M.P. npusBanu n0 apmii (BOEHHUH apXiB y
Bimni).

Cepen npamarnaHux TBopiB P.M.P.:

1894 — , Murillo*

1894-95 — , Die Hochzeitsmenuett*

1895 — ,,Das Thurmzimmer*

1895 — ,,Im Friihfrost

1896 — ,Jetzt und in der Stunde unseres
Absterbens*

1896 — ,,Vigilien*

1896-97 — , Miitterchen*

1897 — ,,Hohenluft*

1897 —,,Ohne Gegenwart*

1898 — ,,Vorfriihling*

1898 — ,.In herbstlichen Alleen*

1898 — ,,Spiel“

1900 —,,Die weil3e Fiirstin. Eine Szene am Meer*

1899 —  ,Fragment“ (,,Brautpaar’-Stoff™)
(pparmenr)

1900 — ,,Das tdgliche Leben*

1900 — ,,Winter-Seele*

1901 — ,,Waisenkinder

1902 — ,,Zur Einweihung der Kunsthalle*
1911 — ,,Figurines pour un ballet®.

Jliteparypa: 1. Lowenstein, Sascha. Rilkes
Dramenpoetik. — Berlin: Wissenschaftlicher Verlag,
2011. — 70 S.; 2. Rilke: Leben, Werk und Zeit in
Texten und Bildern / [Hrsg. von Horst Nalewski]. —
Frankfurt am Main; Leipzig: Insel Verlag, 1992. —
256 S.; 3 Rilke, Rainer Maria. Werke. Kommentierte
Ausgabe in 4 Béinden. — Bd.3: Prosa und Dramen /
[Hrsg. von August Strahl]. — Frankfurt am Main;
Leipzig: Insel Verlag, 1996. — 1087 S.

Poaa Pona, Onexcanap P@piapix (Roda Roda,
Alexander Friedrich)

Crpaexne iM’si: [Hlaamop @piapix Pozerdensy
(Sandor Friedrich Rosenfeld)

13.04.1872, qprosine — 20.08.1945, Hero-Hopk

[Ipozaik, kabapeTHCT, aApamarypr, >XypHAIiCT,
aBTOp JOpeTOo, Mis4y KiHO. 3 POAUMHHU OpeHIaTopa 3¢-
MEJbHHUX AUISHOK (KOJIHUIIHBOTO BOEHHOTO). Y 1890

poui P.P. moyaB BuWBuUaTM mpaBO3HABCTBO y BimHi.
VY 1893 BcrynuB no aBcrpiiicekoi apmii, OyB Buu-
TeneMm BepxoBol 13au. Y 1899 — nmepmii myOmikarrii.
[Micns 3BinbHEHHS BHCTyNaB y kabape ,,Nachtlicht®,
,Fledermaus®. ¥ 1904 nepeixae 10 Bepainy, y 1906
— 1o Mronxeny. Ilig gac [lepmoi cBiToBOi BiHHH —
BOEHHUI KopecmoHAeHT. [1oTiM momopoxyBaB CBi-
TOM, BUKOHYIOUH CBOi TBOPH y PI3HHX MICTax CBITY
(Cramb0ym, I'enbcinki, bproccens). ¥ 1938 emirpyBas
710 XKenesu, y 1940 — no Heto-Mopka.

Cepen apamarnyaux TBopiB P.P.:

1902 — ,,Dana Petrowitsch*

1909 — ,,.Der Feldherrnhiigel” (pasom 3 Kapmom
Pecnepom) (y 1933 — HOBa Bepcis mix Ha3Boo ,,0 du
mein Osterreich*)

1912 — ,,Bubi* (pazom 3 ['ycraBom Maiipinkom)

1912 — ,,Die Sklavin aus Rhodus* (pazom 3 I.
Maiipiakom)

1912 — ,,.Der Sanitétsrat™ (pazom 3 I. Matipiakom)

1914 — ,,Die Uhr* (pa3om 3 I'. Maiipinkom)

1933 — ,,Die Majorische*

1943 — ,,Seiner Majestét Schiff Undine*

1943 — , Babylonische Jungfrau®

77?7 — ,,Gerechtigkeit Gerechtigkeit!“

72?7?77 —  Frihstiick beim Feldmarschall®

2?7?77 — ,,Wahlschwester.

Jlitreparypa: 1. Deutsch, Reinhard. Nachwort
// Roda Roda. Der Ritt auf dem Doppeladler.
Erzédhlungen. — Wien: Zsolnay, 1993. — S. 327-
335; 2. Hackermiiller, Rotraut. Einen Handkuss der
Gnédigsten. Roda Roda: Bildbiographie. — Wien;
Miinchen: Herold, 1986. — 280 S.; 3. Roda Roda. Das
gro3e Roda Roda Buch. — Wien [u.a.]: Zsolnay, 1988.
— 531 8S.; 4. Roda Roda. Gerechtigkeit Gerechtigkeit!
— Wien: Universal Edition, 1964. — 99 S.; 5. Roda
Roda; Meyrink, Gustav. Bubi. — Berlin; Leipzig:
Schuster & Loeffler Verlag, 1913.—119 S.; 6. Traxler,
Hans. Alexander Roda Roda (Chronik) // Roda Roda.
Das neue Roda Roda Buch /[Hrsg. von Hans Traxler]:
Wien: Paul Zsolnay, 1999. — S. 242-248.

Po3aii, [Terep (Rosei, Peter)
(17.06.1946, Binens)

[MucemeHHHK. 3 POMUHU CITYKOOBIIS 3aJTi3HUII. Y
1968 3akiHunB HaB4aHHS y BineHchkoMy yHiBepcH-
TeTi 3a (paxoM MpaBoO3HABCTBA, ajie BiIMOBUBCS Ipa-
roBaTH y ik cdepi. 1969 — ciayxba B apmii. 1969-71
— ocobucruii cekpetap xynoxkuuka E. @yxca. Toprye
BHTBOpaMHU MucTenTBa. Kumae ycmimauii 6i3HeC i1
KOPOTKHUH 9ac Kepye BHJABHUIITBOM CHEIiali30BaHOT
niteparypu y Binni. 1972 — nucbMeHHMLBKUH 1e0I0T
(30ipka omoBingans ,,Landstriche®). Binromi BinbHUI
nucbMeHHHK. YncnenHi monopoxi. ¥ 1973 cras cris-
3aCHOBHHKOM CITUIKH ,,Grazer Autorenversammlung®.
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Y 1978 Buitmos 3 opranizaiii. ¥ 1975 nepeixas 10
Bbeprraitmy (6ins 3ansnOypry). Y 1981 nosepryBcs
1o Bimas.

1973 — Ilpemis DenmepanbHOTO MiHICTEpCTBA
ocBitu 1 mucrenTsa; [Ipemis M. Bigens; Paypicbka
mitepatrypHa npemis. 1980 — JlirepatypHa npemis
KyJaeTypHOTO (oHAY M. 3anbuoypr. 1993 — Ilpemis
®. Kadku. YncnenHi CTUIEHTII.

Cepen cuenigaux TBOpiB [1.P.:

1975 — ,,Winteindecken*

1977 — ,,Visiting Pannonia“

1982 — ,, Tage des Konigs*

1989 — , Search/Auf der Suche*

1990 —,,Die Schuldlosen*

1992 — ,,Die Reise*

1992 — ,,Grof3es Theater*

Panion’ecu (mo 1975 pasom 3 I. Poxensrom):

1972 — ,Ein Fragment und seine Deutung*

1973 — ,,Happy Carinthia*

1973 — , Klotz spricht mit seinem Anwalt*

1974 — ,,Rede”

1974 — , Reflektion dieses Gesichts*

1974 — , Liigen und andere Wahrheiten*

1974 — ,,Wintereindecken*

1975 — ,,Das Logbuch des Saint-Exupéry*

1984 — ., Tage des Konigs*

1985 — ,.Die Engel*

1986 — ,,Die Schauspieler im Gliick*

1987 — ,,Die Rehe*

1988 — ,,Goldtatze*

1990 —,,Am Meer — On the beach*

Jlireparypa: Fuchs, Gerhard; Hofler, Giinther
A. [Hrsg.]. Dossier 6. Peter Rosei. — Graz; Wien:
Droschl, 1994. — 433 S.

Port, I'epxapa (Roth, Gerhard)
(24.06.1942, I'pan)

[po3aik, npamatypr. Cun nikaps. 3 1961 neskuit
yac BUBYaB MeauuuHy. [IpoOyBaB cebe sk BiNbHUI
MMICBMEHHMK 1 akTop. 3 1967 — omeparop, mi3Hime
— KepiBHHK BiJJIJTy OpTraHi3aliifHOro po3BUTKY B 00-
YHCTIOBaJbHOMY IeHTpi M. ['pan. 1972-81 — uncnen-
Hi Bisutu 10 CIIA. 3 1978 — BinbHHI MHCHMEHHUK.
ByB unenom crinku aBTopiB ,,Forum Stadtpark®. Yuc-
JICHHI MTOJO0POXKIi 32 KOPJOH.

1974 — Jlireparypua npemis M. ['parr, 1983 —Ipe-
Mmis Anbdpena [Ipo0mina, 1990 — ABcrpiticeka JiTe-
parypna npemis, 2002 — Ilpemist bpyno Kpaiicekoro
3a nomituuHy KHury, 2003 — Benuka 30510Ta mouecHa
Bim3Haka M. Binens, 2011 — Benuka npemis Hozeda
Kpaitaepa Ta iH.

Cepen cuenigaux TBOpiB [.P.:

1973 — ,,Lichtenberg*

1977 — ,,Sehnsucht*
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1978 — ,.Dadmmerung® (cmouarky, 1977, — sx
pamion’eca ,,In Gronland®)

1985 — ,,Erinnerungen an die Menschheit™

1987 — ,,Franz Lindner und er selber*

1993 — ,,Geschichte der Dunkelheit als Fremd in
Wien“ (Bepcis Au1st CIieHH)

1994 — ,Im tiefen Osterreich® (npamarusoBana
BEpCisl OTHOMMEHHOT KHHTH )

Pamiomn’ecu:

1985 - ,,Die Unmoglichkeit der
Naturwissenschaften

1993 — ,,.Der Untersuchungsregister.

Jlireparypa: 1. Gerhard Roth / [Hrsg. von
Marianne Baltl; Christian Ehetreiber]. — Graz; Wien:
Droschl, 1995 — 425 S.; 2. HoérDat. — [Enexrponnnit
pecypc]. — Pexxum moctymy: http://www.xn--hrdat-
jua.de/index.php . — ([lara 3Beprenns: 29.07.2016); 3.
Roth, Gerhard // Theaterlexikon. Autoren, Regisseure,
Schauspieler, Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker
/ [Hrsg. von C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt.
Taschenbuch Verlag, 1999. — S. 580; 4. Schiitte, Uwe.
Unterwelten: zu Leben und Werk von Gerhard Roth.
— St. Polten [u.a.]: Residenzverlag, 2013. — 221 S.

Piom, I'epxapn (Rithm, Gerhard)
(12.02.1930, Biznens)

My3uKaHT, TUCbMEHHUK, IpaMarypr, MUTeLb, Te-
OpPETHK MUCTEUTB. 3 POJMHU My3HUKaHTa (DiTapMoHii.
Haguagcs mo knacy ¢opreniano ta kommno3uii y Bi-
JIEHCHKIH akameMii My3uKHd Ta 00pa30TBOPUUX MHC-
tenTB. [lounHaB ax My3ukaHT. Ha mouarky 1950-x
Pp. CTaB OJHHUM 3 3aCHOBHUKIB 00’ €ITHAHHS MMChMEH-
HUKIB ,,Wiener Gruppe“. I.P. BBaxaB, mo aBcTpiid-
CBKE KYNBTYpHE CEpeIOBHILE HAITO BOPOXKE IS HO-
BaTOpCchKoro mMucterrea. Tomy 3 1964 I'.P. cTaB Bijb-
HUM TcbMeHHUKOM y bepmini. 3 1977 — y KenpHi.
VY 1972-1995 6yB npodecopom HarrionanpHO1 BUIIIOT
ko MuctentB y I'amOyp3i. 3 1995 mowacrimanm
Horo Bi3uTH 00 BinHs.

1976 — ABcrpilicbka TOYeCHa JiTeparypHa npe-
Misi, 1977 — Tlpemist Kapma Illyku, 1983 — Ilpemis
ciinux BeTepaHiB BifiHU, 1984 — JliTeparypHa mpemis
M. BineHs 3a gocATHEHHS y cepi MUCTEITBA, HAYKA
Ta HapoAHo1 ocBiTH, 1991 — Benuka aBcTpiiicbka nep-
JKaBHa JiiTeparypHa mpemis, 1991 — [louecHa 30m0Ta
Mmenanb M. Bigens, 1993 — Ipemis I pinsnapiepa.

TearpanpHi BucTaBu Ta eppopmanc I.P.:

1958 — ,.die jause*

1959 — ,selbstleute*

1961 — ,,rund oder oval‘

1962 — ,,der weg nach bern‘

1962 — ,,gehen*

1969 — ,,ophelia und die worter*

1969 — ,unser versuch bestétigt das! szene fiir
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eine schwimmerin, bariton und frauenchor*

1981 —, kreidekreis. theatralische kommunikation
nach dem chinesischen nach klabund*

1985 —,,Das Fenster. Ein Hack-Stiick*

1990 — ,,Oscar Wilde: Salome. Drama in einem
Akt«

1990 — ,,die winterreise dahinterweise*

1993 — ,,da sobstmeadagraunz*

1993 — ,,schwarzweisse messe*

1994 — , besteckstiick*

1997 — , nix*

Pamion’ecu:

1967 — ,,Abhandlung {iber das Weltall*

1968 — ,,Sie werden mir zum Ritsel, mein Vater.
Eine burleske Horchkomodie™ (pa3om 3 Koupamom
Baitepom)

1969 — ,,Rhythmus R.*

1969 — ,,Ophelia und die Worter*

1971 — ,Der Rauberhauptmann Grasel. Eine
poetische Dokumentation‘

1971 — ,,Diotima hat ihre Lektiire gewechselt*

1971 — ,,Rund oder oval*

1971 —,, AUA 231«

1971 — ,,Alle Wege fiihren nach Rom*

1973 — ,,Erste Folge kurzer Horstiicke™

1973 — ,,Blaubart vor der Krummen Lanke*

1975 — ,,Zweite Folge kurzer Horstiicke*

1975 —  ,Von Welt zu Welt. Ein
Science-Fiction-Horspiel

1975 — ,,Kurze Horstiicke*

1976 — ,,Wintermérchen*

1977 — ,Geschichte vom Hiithnchen und
Hahnchen*

1980 — ,,Kleine Geschichte der Zivilisation*

1981 — ,,Salome*

1982 —,,Die Jause — ein Kranz Wiener Horstiicke*

1983 —,,Wald*
1984 — , Fotus*
1984 — ,.Dings*

1987 — ,,Acrostichon fiir John Cage*
1987 — ,,Angelus*

1989 — ,,Vollstiandige Reiseerzédhlung™
1990 — ,,Japanischer Salat*

1990 — ,,die winterreise dahinterweise
1991 — ,,Golf. Poesie nach sechs Wochen Prosa“
1992 — ,,Wien wie es klingt™

1992 — , Kinderlieder heute*

1994 — , Besteckstiick*

1994 — , . Damentennis*

1996 — ,,Sound Poems*.

Jlireparypa: Gerhard Rithm. Dossier 15 / [Hrsg.

von Kurt Bartsch; Stefan Schwar]. — Graz [u.a.]:
Droschl, 1999. — 268 S.

Typpini, Ilerep (Turrini, Peter)

(26.09.1944, Cankr-Mapraperen-um-JlaBanrains)

Hpamarypr, aBrop crienapiiB. CuH cTomisipa-uep-
BOHOzIepeBHUKA. 1963 — 3akiHuuB mikony y Kiaren-
¢bypTi, BCTynuB 10 KoMmepuiiHOro yuwmnumia. llep-
i MACHMEHHUIIBKI CIPOOW IOB’SI3aHi 31 CITLTKOIO
,wForum Stadtpark®. Ilicns ycmixy mepmioi m’ecu y
1971 (,,Rozznjogd*) — BiIbHMIT MTUCEMEHHHUK.

1981 — IIpemis ['eprapra ['aynTmaHa.

Cepen cueniunux tBopis [1.T.:

1971 — ,,Zero Zero. Ein Kunststiick*

1972 — ,,Sauschlachten®

1973 — ,,Der tollste Tag™

1973 — , Kindsmord* (crieHiuHui MOHOJIOT)

1973 — ,,Die Wirtin* (3a T'onpmoni)

1974 — ,,Deutschlandlied. Heil Dir*

1980 — ,,Josef und Maria“

1981 — ,,Die Biirger

1982 — ,,Campiello“ (3a ['onb10Hi)

1988 — ,,Der Minderleister

1990 —,,Tod und Teufel*

1992 — ,, Alpenglithen*

1993 — , Grillparzer im Pornoladen*

1995 — ,,Die Schlacht um Wien*

1997 — ,.Endlich Schluf3*

1998 — ,,Die Liebe in Madagaskar*

2000 — ,,Kasino, ein Tanzspiel

2000 —,,Die Eréffnung*

2001 — ,,Ich liebe dieses Land*

2002 — ,,Der Riese vom Steinfeld*

2002 — ,,Da Ponte in Santa Fe*

2006 — ,,Bein Einbruch der Dunkelheit*

2006 — ,,Mein Nestroy*

Pamion’ecn:

1997 — ,,Millennium, ein Selbstmord*

2014 — ,,C’est la vie. Ein Lebens-Lauf™.

Jliteparypa: 1. HorDat. — [Enextponnuii pecypc].
— Pexum gocrymy: http://www.xn--hrdat-jua.de/
index.php . — (/lara 3sepuenns: 30.07.2016); 2. Peter
Turrini, Schriftsteller: Kémpfer, Kiinstler, Narr und
Biirger / [Hrsg. von Klaus Amann]. — St. P6lten [u.a.]:
Residenz-Verlag, 2007. — 230 S.; 3. Turrini, Peter //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Bithnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C.
Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag,
1999. —S. 718-719.

YiiBapi, Jlizas (Ujvary, Liesl)
(10.10.1939, bparucnasa)

[loereca, mpozaik, Apamarypr, aBTopka CD-
npoekTiB. Y 1945 mepeixana no Ascrpii. BuBuana
CIIaBICTHKY, JaBHBOEBPEUCHKY JIITEpaTypy Ta iCTOPiro
muctenTB y Bimni ta Iropixy. YUacro momopoxysa-
na 1o panasacekoi Mockeu. Y 1969-70 — Bukimamana
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pocilickky MOBYy Ta JiTeparypy B YriBepcureti Co-
¢ii y Toxio. 3 1971 — BinpHa nuceMeHHHUNs y Bin-
Hi. CriBrpans 3 pamioctaniieto ORF. Ilepexnanm 3
pociiichKoi.

1985 — Ilpemis Teonopa Kepnepa, 1985 ta 2005
— Jliteparypna npemist M. BineHs.

Cepen pamion’ec JI.Y.:

2002 — ,,heavy tools for berlin®.

Jliteparypa: 1. Liesl Ujvary. Wien Geschichte

Wiki. — [Enexrponnuii pecypc]. — Pexum no-
CTyIy: https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/
Liesl Ujvary#tab=Personendaten . — (/lara 3Bep-

HeHHs no cropinku: 09.03.2016); 2. Schreibweisen.
Poetologien. Die Postmoderne in der dsterreichischen
Literatur von Frauen / [Hrsg. von Hildegard
Kernmayer; Petra Ganglbauer]. — Wien: Milena
Verlag, 2003. — S. 440; Ujvary, Liesl.

®apkam (Tako:x Papkac), Kapn (Farkas, Karl)
(28.10.1893, Binenb — 16.05.1971, Binenn)

AKTOp, TI0O€T, KabapeTHcT, ApamaTypr. 3 poAUHU
¢dabpukanta. Y 1912 3akinuuB ToproBy akajemito
y BimHi, BctynuB 10 Akagemii My3ukH Ta 00pa3or-
Bopunx MucTenTB. Y 1914 mimoB moOpoBosbileM Ha
¢dponT. Y 1918 — akropchkuii aedrotT. Y 1921 — aH-
raxxemeHT y ,,Neue Wiener Bithne“. Bucrtynas y ka-
Oape ,,Simpicissimus®. [loapiiiauii koH(pepaHc 3 .
I'pronGaymom (muB.: Ipronbaym, ®pim). Y 1938 emi-
rpyBaB uepe3 bpHo go Ilapuxy. V 1941 — no CHIA.
Buctynas Ha bpongsei. Y 1946 nosepHyBcs 1o Binus.
Y 1950 cTBOpUB HOBHIA KOJIEKTHB ,,Simplicissimus®.

Cepen npamaruunux TBopiB K.@.:

1909 — ,,Wenn Frauen wollen*

1910 — ,,Die Herzogin von Lovingshire*

1921 — ,,.Das ewige Dreieck*

1923 — , Der Gatte meiner Frau®

1923 — ,,Wien, gib acht*

1924 — , Alles per Radio*

1924 — ,,Was Frauen traumen*

1924 — ,,Das Fraulein aus 1001 Nacht*

1929 — ,.Die zwei Pompfineberer

1930 — ,,Die Wunder-Bar*

1935 — ,,Wohin, kleines Fraulein?*

1936 — ,,Hofloge*

1937 — ,,Verzeih, dass ich Dich lieb"*

1938 — ,,Dixie*

1945 — , Marinka“ (MrO3uKII1)

1946 — ,,Bei Kerzenlicht*

1946 — ,,Schicksal mit Musik*

1964 — ,,Lady aus Paris“ (3a O. Yaiinsaom «Bisuio
nemi Biagepmipy).

Jlitreparypa: 1. Markus, Georg. Das grofe
Karl Farkas Buch. Sein Leben, seine besten Texte,

AEKCUKOH APAMATVYPIIB ABCTPII

Conférencen und Doppelconférencen. — Wien [u.a.]:
Amalthea, 1993. — 303 S.; 2. Markus, Georg; Farkas,
Karl. ,,Schau’n Sie sich das an.”“ Ein Leben fur die
Heiterkeit. — Wien [u.a.]: Amalthea, 1983. — 316 S.;
3. Veigl, Hans. Nachwort // Farkas, Karl. Ins eigene
Nest. Sketches, Bilanzen, Doppelconférencen / [Hrsg.
von Hans Veigl]. — Wien: Kremayr & Scheriau, 1991.
—S.203-210.

®pannobdensb (Franzobel)
Cupaexne iM’s1: [piGns, IllTedan (Stefan Griebl)
(01.03.1967, ®exnabpyk)

[Moer, mpo3zaik, apamarypr. BiasimyeaB Burry
TEeXHIYHY MamMHOOyAiBenbHy mmKomy. Y 1986-94
BHBYAB TEPMAHICTHKY Ta icTOpito y BimeHchkoMy
yHiBepcuTeTi. [lapanenbHO MpaIoBaB CTATUCTOM Yy
«byprrearpi». 3 1992 akTHBHO 3aiiMaBCsl >KHUBOIIHU-
com. Jlo 1991 mpamtoBaB y cdepi 00pa3oTBOPUOTO
MUCTEITBA, a MICIIsl — BUILHUI MUCbMEHHUK. BeTynus
IIo cIijok ,,Grazer Autorenversammlung® i ,,Maerz*
y Jlinmi.

1992 — IIpemis Makca ¢on nep Iprona 3a mite-
parypy st pobouoro cBity, 1995 — IIpemis [nredopr
Baxwman, 1995 — Ipemis BimeHChKOI MaticTepHi, 1997
— Hapmiiranrceka npemist Jleonca i Jlenu, 1998 — Jli-
TeparypHa mnpemist ¢ectuBamo «Dmopianay, 2002 —
[pemist Aptypa llninnepa, 2005 — [Ipemis Hectpos
Ta iH.

Cepen npamatudHuX TBOPiB O.:

1996 — ,,Das Beuschelgeflecht*

1998 — ,,Kafka. Eine Komdodie*

1998 — ,,Paradies*

1998 — , Nathans Dackel oder Die Geradebiegung
der Ring-Parabel*

1998 — ,,Bibapoh*

1998 — ,,Der Ficus spricht. Minidrama fiir A, B,
einen Volkssdnger, ein Blumenméidchen und einen
Gummibaum*

1999 — , Phettberg. Eine Hermes-Tragodie*

1999 — ,,Volksoper*

2000 — ,,Olympia. Eine Kérntner Zauberposse
samt Striptease®

2001 — ,,Mayerling*

2003 — ,,Black Jack*

2003 —,,Mozarts Vision‘

2005 — ,,Flugangst*

2005 — ,,Wir wollen den Messias jetzt oder die
beschleunigte Familie”

2005 — ,,Hunt oder der totale Februar*

2006 — ,,Hirschen*

2007 —,,Z!pf oder Die dunkle Seite des Mondes*.

Jliteparypa: 1. Franzobel. Austria-Forum.
— [Enextponnuii pecypc]. — Pexum poctymy:
http://austria-forum.org/af/Wissenssammlungen/
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Biographien/Franzobel . — (ata 3BepHeHHS 10
cropinku: 13.03.2016); 2. Werkstattgesprich mit
Franzobel. Ich wiirde gern nur an einem Text arbeiten
/ [Hrsg. von Sabine Doering; Monika Eden]. —
Oldenburg: Fruehwerk Verlag, 2008. — 57 S.

®pinens, Eron (Friedell, Egon)

Crpasxne im’s: Opiagman, Eron (Friedmann,
Egon)

(21.01.1878, Bimenb — 16.03.1938, Binmens)

Kabapetuct, aktop, TearpaibHUi KPUTHK, TUCH-
MeHHUK. Y 1904 3akiH4YMB OCBITY 3 TepMaHiCTH-
KH. 3 IIbOTO X POKYy — BHCTyHH y Kabape ,,Holle™.
3 1906 mouaB cmiBmpaifo 3 OEpITiHCEKHM XypHa-
aoMm ,,Schaubiihne, BucTymaB y HoBoMy KaOape
»Nachtlicht®. 3 1909 — ece i carupu U1l BIIEHCHKOTO
»Neues Wiener Journal“. 1908-10 — xynoxHiit kepis-
HUK Kabape ,,Fledermaus* y Binni. [loTim iHKOTH BH-
CTyIIaB sSIK akTop y Tearpax M. Pefinrapara y Bimai
Ta bepmini.

Cepen npamaruunux TBopiB E.®.:

1908-1910 — cketui pasom 3 A. Ilombrapom
(muB.: [onwrap, Ansdpen). Cepen Hux: ,,Goethe im
Examen®, ,,Der Petroleumkdnig oder Donauzauber®,
,,Ein Soldatenleben im Frieden®

1923 — . Die Judastragodie.

Jliteparypa: 1. Fiedell, Egon // Theaterlexikon.
Autoren, Regisseure, Schauspieler, Dramaturgen,
Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C. Bernd
Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag, 1999.
—S.201; 2. Viel, Bernhard. Egon Friedell: der geniale
Dilettant. — Miinchen: Beck, 2013. — 351 S.

®pimmyT, bapoapa (Frischmuth, Barbara)
(05.07.1941, Anbraycse)

[Toereca, mpo3aik, qpamarypr, nepekiaaad. 3 po-
JUHY Bosiozaps rorento. Y 1951 Berynuna o riMHa-
311 y I'mynzaeni. ¥ 1959 3akiHuniia mo4aTKoOBY OCBITY.
VY mpomy Xk porii — mepma myomikaris. Jlo 1964 wa-
BYanachk y I'panibkoMy yHIBEpCHTETI Ha Tlepekiaada
(crioyatky aHImiKCBKa 1 TypelbKa, MOTIM — TypeLb-
ka Ta yropceka moBu). [lomopoxi mo Typeduwnw,
VYropmnan. b.®. crana ogHieto i3 3aCHOBHUIB CIHiJI-
ku ,,Grazer Forum Stadtpark®. 1965-66 — naykoBuit
acucteHT y I'panskomy yHiBepcuteTi. 3 1966 — Bijih-
Ha nuckMeHHHIA. Jlekii Ta momoBini B ABCTpii Ta
3a kopaoHoM (Binens, bepnin, Tokio, Bamuarron ta
iH.).

Cepen Haropon b.®.: 1972 — Agcrpilickka npe-
Misd 3a JiTeparypHi TBOpH IJs IiTe Ta IOHAITBA,
1973 — Jliteparypua npemis Wtupii, 1973 — IIpemis
Binparanca.

Cepen cueniunux TBopiB b.®.:

1971 — ,,Das Friihstiick* (as1bkoBHIA TeaTp)

1972 — ,,Die Prinzessin in der Zwirnspule und
andere Puppenspiele fiir Kinder* (nsmbkoBuii Tearp)

1973 — ,,Der grasgriine Steinfresser*

1976 — ,,Die Prinzessin in der Zwirnspule*

1982 — ,Daphne und lo oder am Rande der
wirklichen Welt*

1989 — ,,Der Méuseschreck* (sspK0BHIA TEaTp)

1980 [?] — ,,Von Weitem gesehen beriihren die
Baume den Himmel*

1989 — ,Mister Rosa oder die Schwierigkeit
kein Zwerg zu sein“ (y 1990 — o6pobOka y dopmi
paniomn’ecn)

1989 — ,,Rabenmutter*

1990 — ,,Wasser und Salz*

1990 — ,,Die Geschichte von der linken Hand*
(JITEKOBUH TEaTp)

2002 — ,,Lilys Zustandekommen*

Pamion’ecu:

1970 — ,,Die Mauskoth und die Kuttlerin‘“

1971 — ,,Loffelweise Mond*

1973 — ,,Die unbekannte Hand*

1977 — ,,Ich mochte, ich mochte die Welt™

1979 — ,,Die Mondfrau*

1986 — ,,Biberzahn und der Khan der Winde*

1986 — ,,.Binnengesprache*

1988 — ,,Tingeltangel oder bin ich noch am
Leben?*

1991 — ,.Die Mozart horende Hanako und ihre
fiinf Kétzchen* (pasom 3 Caerycoii Kaiyxo)

1992 — , Anstandslos*

1994 — | Eine Liebe in Erzurum*®

1996 — ,,Miss Potter hat es sich anders iiberlegt*

1997 — ,,Auf dem Diwan oder Die Verwandlungen
des Abu Seid von Serugh®

1997 — ,,Genesis*

1998 — ,,Als mein Kopf noch klein war*

2001 — ,,Iris Elegantissima*

2005 — ,,Auf der Suche nach Iwan M.“.

Jliteparypa: 1. Barbara Frischmuth. Dossier 4
/ [Hrsg. von Kurt Bartsch]. — Graz: Literaturverlag
Droschl, 1992. — 223 S.; 2. Barbara Frischmuth.
Fremdgéinge / [Hrsg. von Daniela Bartens; Ingrid
Spork]. — Salzburg [u.a.]: Residenz Verlag, 2001.
— 303 S.; 3. Frischmuth, Barbara. Austria-Forum.
— [Enextponnuii pecypc]. — Pexum poctymy:
http://austria-forum.org/af/Wissenssammlungen/
Biographien/Frischmuth, Barbara . — (/lata 3BepHeH-
us: 30.07.2016); HorDat. — [Enexrponnmuii pecypce]. —
Pexxum moctymy: http://www.xn--hrdat-jua.de/index.
php . — (dara 3Beprenns: 30.07.2016)

L Baiir, IllTedan (Zweig, Stefan)
(28.11.1881, Bimenn — 22.02.1942, Tlerpomodic)
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[Ipo3aik, moet, gpamarypr. 3 pOAVHUA TEKCTHIIb-
Horo (abpukanTa. Y 1900-1904 Busuas dinocodiro,
repMaHicTUKy Ta pomaHicTuky y Bimni. [1ig gac [1ep-
1101 CBITOBOI BiifHM nepeOyBaB Ha BOEHHIH cTyk0i y
BilicbkoBoMY apxiBi. 3 1917 no 1919 nmpautoBaB s
»Neue Freie Presse® y IllIpetinapii. 3 1919 no 1934
XUB y 3aipnOypry, motiM emirpysaB a0 JIoHmoHy.
[1ix wac BUMyII€HOT eMirpariii, a TAaKOX J0 TOTO 3iii-
CHUB 0araro mojpopoxkelt 10 kpaiH 3aximgHoi €Bpormy,
no Pansucekoro Corosy, Asii Ta Amepuku. Y 1941
ocenuBea y [lerpomnomici (bpaznmis).

Cepen npamaruanux tBopis HI.IT.:

1906 — ,,Tersites*

1910 —,,Die Flucht zu Gott*

1910 — ,,Der verwandelte Komodiant*

1912 — ,,Das Haus am Meer*

Micns 1913/14, — ,,Adam Lux“ (Bnepiue omy0mi-
KOoBaHO y 1984).

1918 —,,Jeremias*

1918 — ,,Legende eines Lebens*

1925 — ,,Volpone*

1928 — ,,Quiproquo® (pazom 3 A. Jlepuer-I'one-
Hist. — Jlus.: Jlepuer-T'onenis, Onexcanap)

1930 — ,,Das Lamm der Armen*.

Jlireparypa: 1. [Erenz, Benedikt. Spite
Urauffithrung in Mainz. Das Labyrinth der Freiheit.
Eine Entdeckung, keine Sternstunde: Stefan Zweigs
Revolutionsdrama ,,Adam Lux“. — [Exekrpo-
HHUH pecypc]. — Pexxum moctymry: http://www.zeit.
de/1989/05/das-labyrinth-der-freiheit . — ([lara 3Bep-
HenHsa po cropinku: 08.03.2016); 2. Rovagnati,
Gabriella. ,,Umwege auf dem Wege zu mir selbst®.
Zu Leben und Werk Stefan Zweigs. — Bonn: Bouvier
Verlag, 1998. — 282 S.; 3. Strelka, Joseph. Stefan
Zweig. Freier Geist der Menschlichkeit. — Wien:
Osterreichischer Bundesverlag, 1981. — 165 S.; 4.
Zweigs Theater. Der Dramatiker Stefan Zweig im
Kontext europdischer Kultur- und Theatergeschichte
/ [Hrsg. von Birgit Peter, Klemens Renoldner]. —
Wiirzburg: Koénigshausen & Neumann, 2013. — 158
S.

Yoxkop, Ppann Teonop (Csokor, Franz Theodor)
(06.09.1885, Bigens — 05.01.1969, Binenn)

Hpamarypr, npo3aik, pexxucep. Busuap icTopiro
muctenTB y Bigai. Y 1915-18 nepeOyBaB Ha QpoHTi.
Sx npamarypr nounnas y Cankr-IletepOyp3i. 1923-
27 — ppamarypr i pexucep «PaiiMmyHO-Tearpy» Ta
«Himernpkoro donbkcrearpy» y Bigni. 1938 — ewmi-
rpamis no FOrocnagii, ne ®.T.Y. Gyn0 iHTepHOBAHO.
1946 — moBepHyBcs 1o Bigas. 1947 — npesnunenT aB-
ctpiiicbkoro «PEN-k1y0y».

Cepen npamaruunux TBopiB ©.T.U.:
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1915 —,,Der groe Kampf™

1916 — ,,Die Stunde des Absterbens*

1918 — ,,Die rote Stralle*

1918 — ,,Die Siinde wider den Geist*

1919 — ,,Der Baum der Erkenntnis®

1922 — ,,Die Ballade von der Stadt*

1925 —,,Das Geschenk*

1923-1947 — ,,Europiische Trilogie*

1923 — Dritter November 1918 (ocrarouna pe-
nmakis — 1936)

1930 — ,,Besetztes Gebiet

1947 — ,,Der verlorene Sohn*

1932 — ,,Die Weibermiihle*

1933 — ,,Der tausendjahrige Traum*

1939 — ,,Gottes General*

1941 — ,,Wenn sie zuriickkommen*

1946 — ,,Kalypso*

1947 — ,,Medea postbellica*

1955 — ,,Das Reich der Schwarmer*

1957 — ,,Hebt den Stein ab!“

1960 — ,,Die Erweckung des Zosimir*

1962 — ,,Das Zeichen an der Wand*

1965 — ,,Der Kaiser zwischen den Zeiten*

1969 — ,, Alexander®.

Jlireparypa: 1. Csokor, Franz Theodor //
Theaterlexikon. Autoren, Regisseure, Schauspieler,
Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von
C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch
Verlag, 1999. —S. 125-126; 2. Franz Theodor Csokor.
Verbannte und Verbrannte. — [ Enexrponnuii pecypc].
— Pesxxum pocrymy: http://verbrannte-und-verbannte.
de/person/gnd/118522914 . — (Jlata 3BepHEHHS IO
cropiaku: 04.02.2016).

Yypaa, Eab¢pine (Czurda, Elfriede)
(25.04.1946, Benbc/ABcTpis)

[Toeteca, mpamarypr, dororpad. Y 1960-62 nHa-
Buasiack y Toprosiif mkomni Benbca. 3 1963 mo 1968
npaiioBayia ohiCHUM POOITHUKOM Ta MapajesnbHo 3a-
KiH4yBaJa BewipHIo mkony y M. Jlinn. ¥V 1968-73 Bu-
BYaJia iCTOPit0 MUCTEIITB Ta apXCOJIOTii0 ¥ 3anbioyp-
ry i [Mapmwki. ¥V 1975 crana reHepaJlbHUM CEKpeTa-
peMm, a Mi3Hime — BilleMpe3uIeHTOM CIIKH ,,Grazer
Autorenversammlung®. 3 1976 — BinbHa NHCEMEHHU-
1. 3 Toro  poky i 70 1981 mparoBana JIEKTOpOM
BUJIaBHUIITBA ,,edition neue texte” y m. Jlini. Y 1980
nepeixana g0 bepminy. 3 1982 mowama caMocCTiHHO
iHCIIeHyBaTH CcBoi pamion’ecu. 3 1989 wac Bim gacy
BuKiagana y Bigni i bepnini. JlonieHT Ha 3amporieH-
Hs B yHiBepcuteTax Amonii ta CIIA.

1980 — IIpemist ORF 3a pamgion’ecu, 1982 — Jlite-
parypna nipemist Cannosa, 1984 — ABcrpiiicbka Jite-
parypHa npemis, 1984 — Ilpemiss Teomopa Kepuepa,
1997 — Ilpemia Omekcanmpa 3axep-Ma3zoxa, 2008 —
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ABCTpilicbKa MOYecHa JliTepaTypHa npeMis Ta iH.

Cepen npamaruanux TBopis E.U.:

1992 — ,,Die Giftmorderinnen® (3a oqTHOWMEHHUM
POMaHOM)

Papmion’ecu:

1979 — ,,Der FuBballfan oder Da lacht Virginia
Woolf*

1982 — ,,Der Rabe oder Ein Mirchen vom
verstockten Sprechen®

1984 — | Sprechprobe oder Jede Stadt liegt im
Westen*

1984 — ,, Autobahn. Jede Gesellschaft macht ihre
Morder*

1994 — | Krieger

1997 — ,,Das Nirgendwo die Nacht*

2001 — ,,Rondo in P-Dur*.

Jlireparypa: 1. Elfriede Czurda. LiteraturPort. —
[Enexrponnuii pecypc]. — Pexum gocrtymy: http:/
www.literaturport.de/Elfriede.Czurda/ . — ([ara
3BepHEHHS 10 cTopinku: 08.03.2016); 2. HorDat. —
[Enextponnuii pecypc]. — Pexum gocrtymy: http:/
www.xn--hrdat-jua.de/index.php . — (Hara 3Bep-
umenns: 30.07.2016); 3. Schreibweisen. Poetologien.
Die Postmoderne in der Osterreichischen Literatur
von Frauen / [Hrsg. von Hildegard Kernmayer;
Petra Ganglbauer]. — Wien: Milena Verlag, 2003.
—S.419-420.

Il apanr, Mixaesn (Scharang, Michael)
(03.02.1941, Kandenbepr)

[Ipozaik, eceict, moet, ApaMarypr, CLIEHApUCT. 3
ponunu cirocaps. Y 1959 ML.II. 3aBepuiuB moyar-
KOBY OCBIiTY, & POKOM Ti3Hillle — BOEHHY CIyk0y. 3
1960 BHBYaB TeaTpO3HABCTBO, 1CTOPII0 MHCTEUTB i
(dhimocodiro y Bigni. Y Toif e gac mouaB ImpamroBaTH
JUTS TIEPIOTMYHNX BUaHb, a 3 cepearHn 1960-x — my-
OmixyBaru nepiui TBopu. 3 1965 — BibHMIA THCEMEH-
HUK. BcTaHOBUB 3B’S13KM 3 TPALBKOIO CIUIKOIO MHT-
uiB ,,Forum Stadtpark®. ¥V 1971 — akrtuBHuii yuac-
HUK CTBOpEHHs rpymu ,,Arbeitskreis Osterreichischer
Literaturproduzenten®, OyB y CKJIaji IEpIIoOro mpas-
JiHHS cHiiKy ,,Grazer Autorenversammlung®. ¥V npy-
rif monoBuHi 1980-x — nekuii 3 noetuku (IHCOPYK,
I'pam). 3 xinns 1980-x — peryssipHi Bi3UTH 3 AOMO-
Bigsamu Ta jekiismu 10 CIIA. YucneHHi mogopoxi.

1984 — Ilpemis ®denepasbHOTO MiHICTEPCTBA
OCBITH Ta MHUCTELTBa 3a TejeBi3iiHi m’ecu. 1985 i
1992 — Binenceka ctunennis im. E. Kagerri. 1996 —
[lowyecna miteparypHa npemist ABctpiiickkoi Pecrmy-
omixu. 2001 — Jliteparypna npemist L tupii.

Panion’ecu M.I1.:

1971 — ,,Geschichte zum Schauen — tiiber ein
Horspiel zum Schauen®

1971 — , Fragestunde*

1971 — ,,Ansprache eines Entschlossenen an seine
Unentschlossenheit

1971 — ,,Streik*

1972 — ,,Bericht vom Arbeitsmarkt*

1972 — ,,Das Gliick is a Vogerl*

1973 — ,,Woran ich denke, wenn ich das hore*

1973 — ,,Anschlag*

1973 — ,,Einer muss immer parieren*

1973 — ,,Warum die kluge Else, die kluge Gretel
und das Katherlieschen vorderhand Lesbierinnen
sein wollen: Drei unanstindige Mérchen zu einem
anstdandigen verarbeitet*

1974 — ,,Was gibt es hier zu reden*

1975 — ,,Der Beruf des Vaters*

1975 — ,,Was passieren kann, wenn man den
Prinzen Eugen zum Leben erweckt®

1977 — ,,Die einen stehen im blithenden Alter —
die anderen im blithenden Geschaft®

1988 — ,,Harry“.

Jlitreparypa: 1. Michael Scharang. — [Enexrpo-
HHUR pecypc]. — Pexum moctymy: http://michael-
scharang.at/bibliograf.php . — (/ara 3BepHEHHS:
30.07.2016); 2. Michael Scharang. Dossier 19 /
[Hrsg. von Gerhard Fuchs; Paul Pechmann]. — Graz;
Wien: Literaturverlag Droschl, 2002. — 329 S.

IIBa6, Bepuep (Schwab, Werner)
(04.02.1958, I'par; — 01.01.1994, T'pan)

Hpamatypr, mpozaik, mutens. 3 1978 BuBuaB
MHUCTEUTBO CKYJIBNTYpH Yy BineHchkuil akagemii 06-
paszoTBopuoro mucrentsa. Y 1980-x KuHYB HaBYaH-
Ha, OyB depmepom, icopyOoM, OyaiBETLHUKOM.
OTpuMaB BU3HAHHSI, y TIEPIIY YEPry, sIK CKYJIbITOP,
a Ha nmovatky 1990x — sk apamarypr. Bigroni xus y
I'paui Ta Bigsi.

1990 — JlireparypHa mpemist criiku ,,Forum
Stadtpark*, 1991-92 — Mionpraiimceka 1pamaTyprid-
Ha mipemis, 1992 — [Ipemis mam’sti Lumepa.

Cepen cueniunux tBopiB B.IIL.:

1989 — ,,Das Lebendige ist das Leblose und die
Musik*

1990 — ,,Die Prasidentinnen®

1991 — ,,Ubergewicht, unwichtig: Uniform*

1992 — ,,Mein Hundemund*

1992 — ,,Offene Gruben, offene Fenster, ein Fall
von Ersprechen*

1992 — , ,Mesalliance aber wir ficken uns prachtig®

1992 — , . Der Himmel mein Lieb meine sterbende
Beute*

1993 — ,,Pornogeographie*

1994 — ,Endlich tot endlich keine Luft mehr*

1994 — , Faust: Mein Brustkorb: Mein Helm*

1994 — ,, Antiklima(x)*

1995 — ,,Der reizende Reigen nach dem Reigen
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des reizenden Herrn Arthur Schnitzler*

1995 — , Eskalation ordinar

1995 — ,, Troiluswahn und Cressidatheater*

1996 — ,Hochschwab: Das Lebendige ist das
Leblose und die Musik*

Pamion’ecu:

1989 — ,Abfall, Bergland, Céisar — Eine
Menschensammlung*

1991 — ,,Volksvernichtung oder Meine Leber ist
sinnlos. Eine Radikalkomdodie*

1995 — ,,brack komma ein*

1996 — ,,schlagen da zwei*.

Jliteparypa: 1. Fuchs, Gerhard. Werner Schwab.
— Graz [u.a.]: Droschl, 2000. — 366 S.; 2. HorDat. —
[Enextponnuit pecypc]. — Pexxum poctymy: http://
www.xn--hrdat-jua.de/index.php . — (Jlara 3Bep-
nenns: 30.07.2016); 3. Schwab, Werner / Deutsche
Biographie. — [Enextponnmii pecypc]. — Pexum
JIOCTYTY: http://www.deutsche-biographie.de/
sfz117911.html . — (Jlara 3BepHEHHS A0 CTOPIHKH:
04.02.2016); 4. Schwab, Werner // Theaterlexikon.
Autoren, Regisseure, Schauspieler, Dramaturgen,
Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C. Bernd
Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag, 1999.
—S. 636.

Ilnk, Mozed Kimian (Schickh, Josef Kilian)
(07.01.1799, Binens — 22.05.1851, Binens)

Jlpamatypr, XypHamicT. 3 pOJMHH KOMEpCaHTa.
[Ticns riMHa3ii HEOBIHiA Yac BiABiIyBaB MEpIi Ja-
TUHCBHKI Kypcu (IIATOTOBKA JI0 YHIBEPCHUTETY), ajie
BKe Yy IIicTHaAUATH pokiB (1815) mimoB g0 apwmii.
3 1819 — ciyxo6oBenb. 3 1821 no 1848 mpairoBar
JUIS pi3HUX KypHATiB. Y 1821 — TearpaipHHiA me-
oot y «Tearpi y Mosedmraari» (m’eca ,,Pluto und
Proserpine, oder: Der Simandl aus der Unterwelt).
1832-38 — apamarypr Tearpy «Jleononsamrenrepy, 3
1838 110 1840 — y «Tearpi y Mo3epmranri». ¥V 1840-
41 —y rearpi ,,Carls Biithne*.

Cepex apamarmauux tBopis MK IIL.:

1821 — , Meister Frischauf, oder: Der Schneider
iiber den Sternen und im Tartarus*

1825 —,,Der geprellte Fuchs*

1826—,,Der Hausmeister und die Kammerjungfer*

1828 —,,Das Rendezvous*

1826 — ,,Staberl als Todter*

1829 — , . Der Blick in die Zukunft, oder: Gliick
fithrt oft zum Ungliick*

1829 — ,,Alles will zum Theater” (crouaTky sk
,Heinrich und Lieschen)

1830 — ,,Die goldpapierene Zauberkrone, oder:
Nichts ist unmdglich*

1830 — ,Die elegante Briumeisterin, oder:
Neueste Art alte Schulden zu bezahlen®
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1830 — ,,Frau von Trumau oder Herr von Tinderl,
oder: Die modernen Wirtschaften*

1830 — ,,.Die Réduber in den Strapatzen, oder:
Tapperl, der Retter seines Herrn

1831 — ,,Der Sieg des guten Humors oder die
Lebenslampen*

1831 —,,Vanilli, das redende Stummerl*

1831 — ,,Die verhidngnisvolle Limonade, oder:
Liebe und Kabale*

1832 — ,,Nina, oder: Die Wanderung nach einem
Mann*

1832 — ,,Die fremde Dame*

1832 — ,,Amintha und Odiosa, oder: Der Kampf
der Zwietracht mit der Liebe*

1832 —, Enzian und Lucie, oder: Keine 6 Klafter
tief, aber doch fatal*

1832 —,,Die Familie Charmant, oder: Die goldene
Kette*

1832 — ,,Moralis, oder: Der Untergang des bosen
Zeitgeistes™

1832 — ,,Philipp und Suschen, oder: Der falsche
Jupiter*

1832 — , Mimili*

1833 — ,Der Kampf des Gliickes mit dem
Verdienst, oder: Die Erfindung des Zufalls*

1833 — ,,Die Erscheinung um Mitternacht, oder:
Der Geist des Widerspruches*

1833 — ,,Robert, der Wau-Wau*

1833 — ,Liebenau, oder: Die Wanderung nach
einer Frau“

1833 — ,,Die Huldigung des Himmels, oder: Der
vierte Oktober 1833

1833 — ,Ritter Stiefelden und sein Schildknappe,
oder: Die Fahrt nach dem Abenteuer* (y 1839 — HoBa
00pobOka minx Ha3Borwo ,,Der fidele Franzl, oder: Die
Ritterfahrt nach Abenteuern®)

1834 — ,,Die Zauberlaterne*

1834 — ,,Die Lieb’ in der Stadt*

1834 — , Adelaide, oder: Zehn Jahre aus dem
Leben einer Séngerin®

1834 — , Der vierte Oktober

1834 — ,, Asmodi, oder: Das bose Weib und der
Satan‘

1834 — ,,Das Zauber-Ridikiil, oder: Liebe stirker
als Zaubermacht*

1835 — ,.Die Entfilhrung vom Maskenball, oder:
Die ungleichen Nebenbuhler*

1835 — ,Hans Jorgel in Wien, oder: Die
Ueberraschung im Floratempel

1835 — ,,Die schone Holldnderin“

1835 — ,Entfithrung iiber Entfithrung, oder: Der
Onkel aus Amerika“

1835 —,,Die weillen Mohren, oder: Der Brautigam
aus Haiti“

1836 — ,,Das Zauber-Diadem, oder: Abenteuer
eines Stubenmaédels*

1836 — ,,Camilla d”Argenti, oder: Der Vetter von
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Ungefahr*

1836 — ,,Henri*

1836 — ,,Die Quarantaine*

1837 — ,.Der elegante Hafnermeister*

1837 — ,Mathilde und Knauserl”, oder: Die
Wucher-Schitze*

1838 — ,,Kleon, oder: Die Grotte der Wahrheit*

1838 — ,,Der Postillion von Stadtl-Enzersdorf*

1838 — ,,Fiir jedermann etwas*

1838 — ,,Der siebente August™

1838 — ,,Noch ein Kobold, aber vermutlich der
letzte, oder: Der junge Herr muss wandern®

1839 —, Kein Titel ist auch ein Titel, oder: Aeltere
und neuere Bekanntschaften*

1839 — ,Der Mediziner und der Jurist, oder:
Dulden — und Schulden*

1839 — ,.Die Lokalsidngerin und ihr Vater, oder:
Das Theater im Theater*

1840 — ,,Der Kampf der Eifler mit den Zwdlfern —
oder von halb 8 — bis 3/4 auf Eilf*

1840 — ,,Die Maske, oder Die Ménnerfeindinnen‘

1840 — ,,Die Miillmeisterin, oder die Folgen einer
Erbschaft*

1840 — ,,Philadelphia, oder: Die Unterbrochene
Darstellung aus dem Gebiete der Zauberei®

1841 — ,,Alle Augenblick ein Anderer und doch
immer Derselbe, oder: Die Zauberkorallen*

1841 — ,Die beiden Rauchfangkehrer, oder:
Welcher ist’s? das ist die Frage™

1841 — ,,Die verschmihte Fortuna, oder: Gliick
muss man haben sonst ist’s gefehlt*

1841 — ,,Das schwarze Mandl, oder: Die Reise
durch Luft, Feuer, Erde und Wasser*

1842 — , Das Haus der Tratschereien, oder: Die
zwei Putzgreteln™

1842 - ,Die Hammerschmiedin aus der
Steiermark, oder: Folgen einer Landpartie*

1843 —, Nein“

1844 — , Nochmals Paris bei Tag und Nacht, oder:
Die Reise mit dem Luftballon*

1846 — ,,Er ist verheiratet*

1847 — ,Die Reise nach Grits mit dem
Landkutscher*

1848 — ,.Eine Gefilligkeit fordert die andere*

1848 — ,,Die Musketiere der Viertelsmeisterin‘

1849 — ,.Der Reichstag in der Geisterwelt, oder:
Die Feenkonigin und ihr Sohn*

1850 — ,,Dramatische Leuchtkugeln®

Moxmuso 1830-31 — ,,Ein Tag in Baden, oder:
Leben und Treiben eines Badeortes.

Jlitepatypa: GroBmann, Walter. Der
Volksdramatiker Josef Kilian Schickh. Ein Beitrag zur
Geschichte der Wiener Volkskomik. — Dissertation. —
Wien, 1948. — 233 S., mit Anhang.

IIninzep, Aptyp (Schnitzler, Arthur)
(15.05.1862, Binens — 21.10.1931, Binens)

Hpamarypr, mpo3zaik, eceicT. 3 poawHH JiKaps.
VY 1879-1885 BuBuaB meaummHy. [loTiM mparoBaB
y kiiHigi. 3 1893 — BnacHa Jikapchka MPaKTHKA.
VYemix y apamarypriutiii cepi no3sonus A.ILL 3 ce-
penunu 1890-X pp. cTaru BUIBHUM NMHUChMEHHHUKOM.
Bins qBaasaTé pokiB HOTO 11’ €CH BUKOHYBAJIMChH Hak-
qacTilie 3a TBOPH OyIb-SKHUX IHITHUX aBCTPIHCHKUX
JpaMaTypriB.

Cepen npamaruanux TBopiB A.ILL:

1888-1891 — muKI OJHOAKTIBOK ,,Anatol*

1891 — ,,Anatols Groenwahn*

1891 — ,,Das Mirchen

1894 — , Die {iberspannte Person‘

1894 — | Halb Zwei“

1895 — ,,Liebelei

1896 — ,,Freiwild*

1896-97 — ,,Reigen”

1898 — ,,Das Vermachtnis*

1898 — ,,Paracelsus*

1899 — ,,.Der Schleier der Beatrice*

1899 — , Der griine Kakadu*

1900 — ,,Sylvesternacht*

1900-01 — ,,Lebendige Stunde*

1901-04 - Zyklus ,Marionetten (,,Der
Puppenspieler®, ,.Der tapfere Cassian®, ,,Zum groflen
Wurstel)

1905 — ,,Zwischenspiel*

1907 — ,,Komtesse Mizzi oder Der Familientag™

1908 — ,,Die Verwandlung des Pierrot

1909 — ,,Der junge Medardus*

1914 — ,, Komdodie der Worte*

1916 — ,,Fink und Fliederbusch*

1917 — ,,Die Schwester oder Casanova in Spa“

1921 — ,,.Der Gang zum Weiher*

1923 — , Komdodie der Verfiihrung*

1928 — ,,Im Spiel der Sommerlufte*.

Jliteparypa: 1. Rieder, Heinz. Arthur Schnitzler:
das dramatische Werk. — Wien: Bergland-Verlag,
1973. — 108 S.; 2. Schlicht, Corinna. Arthur
Schnitzler. — Marburg: Tectum-Verlag, 2013. —
238 S.; 3. Schnitzler, Arthur // Theaterlexikon.
Autoren, Regisseure, Schauspieler, Dramaturgen,
Biihnenbildner, Kritiker / [Hrsg. von C. Bernd
Sucher]. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag, 1999.
—S.621-622.

Iloab, 3adine (Scholl, Sabine)
(28.03.1959, I'pickipxeH)

IIpozaik, eceict, qpamarypr. ¥ 1978-86 BuBuana
TepMaHICTHKY, iICTOPII0 Ta TeaTpo3HABCTBO y BimHi.
Buxutagana B ABcrpii, a Takox y Ilopryramii, CLIIHA
ta fAnonii. ¥ 1992 — nekuii 3 noetukn y BimHi. ¥
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1998 — y Knarendypri. JIekiii ta momnosii B ABCTpii,
Himeuuwnni, [lIseiinapii, [Topryramii ta CIIIA.

1991 — JlireparypHa nipemis M. Binens, 1992 —
Paypiceka miteparypHa npemist 1993 — ['onoBHa mpe-
Mist pectuBamo «Dnopiana», 1995 — Ilpemisa dene-
PaJILHOTO MiHICTEPCTBA.

Cepen paaion’ec 3.111.:

1996 — ,,ALLES WAS BISHER GUT WAR IST
JETZT SCHLECHT UND UMGEKEHRT*

1998 — . JENSEITS VON WOHNEN*

1999 — ,ETWAS WACHST, ETWAS FALLT*.

Jliteparypa: 1. Sabine Scholl. — [Enexkrponnuii
pecypc]. — Pexxum moctymy: http://sabinescholl.com/
. — (Hara 3Beprenns mo cropinku: 09.03.2016); 2.
Sabine Scholl. — [Enexrponnuii pecypc]. — Pexum
noctymy: http://www.literaturport.de/Sabine.Scholl/
. — (Mlara 3Bepuenns ao cropinku: 09.03.2016); 3.
Schreibweisen. Poetologien. Die Postmoderne in der
Osterreichischen Literatur von Frauen / [Hrsg. von
Hildegard Kernmayer; Petra Ganglbauer]. — Wien:
Milena Verlag, 2003. — S. 437.

HlTpepyBin Mapaene (Streeruwitz, Marlene)
(28.06.1950, banen 6imsa Bimast)

[MucbMeHHHUIIS, TpaMaTypr, KypHamicTka. Bupya-
Jla MpaBo, MOTIM 3MiHMJIa HANPSMOK Ha CIaBICTUKY
Ta ictopito MuctentB. Y 1989 crana pemakropom y
Tearpi Ta Ha pafgio. 1996 — nmekuii 3 moetnku y Tro-
OiHTChKOMY yHiBepcHTeTi. 1997 — 3anpormreHHui 10-
1eHT 3 noetuku y @pankdypri. [lepedbyBanns y Bin-
Hi, Jlonmoni Ta Hero-Mopky.

Cepen naropon ML.IIL.: 1997 — [Ipemis Mapu Ka-
cenc, 2001 — [Ipemis I'epmana ecce, 2002 — IIpemis
Bansrepa I'azenkiesepa.

Cepen npamarnauux TBopiB M.IIL.:

1992 — ,,Waikiki beach*

1992 — ,,Sloane Square*

1993 — ,New York. New York. (Horvath Trilogie
1)

1993 —,,Ocean Drive*

1994 — | Tolmezzo*

1995 — ,,.Bagnacavallo*

1999 — ,.Boccaleone. Horvath Trilogie 2

2000 — ,,Sapporo. Eine Revue*

2005 —,,Der Imbil} zur Sage*

2005 — ,,Jessica, 30. Biihnenfassung*

2006 — ,,Kugeldingrundepille*

2009 —,.Miami Travesties oder ,,Wo ist Manfred?*
aus dem Amerikanischen von Maja Hilding*

2011 —,,Der seidene Schuh”

2011 — ,,Entfernung”

2012 — ,,Volkstheater. (Horvath Trilogie 3)”

2014 — ,,Was bei uns alles Hand in Hand geht*

Panion’ecu:

1986 —,,Der Paravent®
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1988 — ,,Alkmene*

1989 — ,,Urlaub*

1989 — , Kaiserklamm und Kirchenwirt

1990 — ,,Yocasta. You'd better leave*

1990 — ,,Schubertring*

1999 — ,,Opernring*

2000 — ,,Annenring*

2003 — ,,Supermarkt*

2004 — , Die rote Bar. Ein Quartett*

2005 — ,,Wunschzeit*

2007 — ,,Die Suche nach der verlorenen Nacht*

2009 — ,,.Der Abend nach dem Begribnis der
besten Freundin®

2012 — ,,Die Preistrdgerinnen”

2014 — ,,Die Langweile der Briider Testa“

2015 — ,,Maria“

Jliteparypa: 1. HorDat. — [EnexrpoHHmii pe-
cypc]. — Pexxum moctymy: http://www.xn--hrdat-jua.
de/index.php . — (ara 3Bepuenns: 30.07.2016); 2.
Marlene Streeruwitz. — [Enexkrponnuii pecypc]. —
Pexxum moctymy: http://www.marlenestreeruwitz.
at/ . — (Hara 3BepuenHs no cropinku: 09.03.2016);
3. Schreibweisen. Poetologien. Die Postmoderne in
der 6sterreichischen Literatur von Frauen / [Hrsg. von
Hildegard Kernmayer; Petra Ganglbauer]. — Wien:
Milena Verlag, 2003. — S.439.

Aupns, Epacr (Jandl, Ernst)
(01.08.1925, Bigens — 09.06.2000, BineHs)

[Moer, aBTOp pagion’ec, qpamMarypr, MUTEIb KaH-
py nepdopmanc. 3 ponrHU OaHKIBCHKOTO CITYKOOBIISL.
[Ticns 3aBepmienns mkonu y 1943 — TpymoBa, a motim
1 BoeHHa ciyx0a (Ha ¢ponrti 3 1944). 1945 — amepu-
KaHCBKHIA oJIoH. Y 1945-1950 BUBYAB repMaHiCTUKY
Ta aHIicTuKy. [licas mpaimoBaB BUMTENEM TiMHa3il.
1973 — cepen 3aCHOBHHMKIB CIIJIKM MHTIIB ,,Grazer
Autorenversammlung®. 1984 — 3anpomreHnii TO1EHT
3 MOEeTHKH B yHiBepcuTeTi Opankdypra-na-MaiiHi.

1966 — 36ipka noe3iii ,,Laut und Luise* npunecna
E.A. nepmmuii ycmix.

Uucnenni Haropoau, cepeq Hux: 1968 — IIpemis
cTinux BeTepaHiB BiitHM (pa3oMm 3 Dpinepikoro Maii-
pekep. — [lus.: Maiipekep, @pinepika); 1974 — Ilpe-
Mist Tpaxs; 1980 — MronmbraiiMcbka Apamaryprigaa
npemisi; 1984 — [pewmis broxuepa; 1995 — Jliteparyp-
Ha nipemis ['enpaepmina.

Cepen cueniunmnx TBopis E. .

1966 — ,,szenen aus dem wirklichen leben®

1973 — ,der raum. szenisches gedicht fiir
beleuchter und tontechniker*

1976 — ,,die humanisten*

1979 — Sprechoper ,,Aus der Fremde*

Pagmion’ecu:

1968 — ,Fiinf Mann Menschen® (pazom 3 .
Maiipexep)
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1969 — ,.Der Gigant* (pa3zom 3 ®@. Maiipekep)

1969 — ,.Gemeinsame Kindheit“ (pazom 3 ©.
Maiipekep)

1970 — ,,Spaltungen® (pazom 3 @. Maiipekep)

1971 — ,,Der Uhrensklave*.

Jlireparypa: 1. Ernst Jandl. — [Enexrponnuii pe-
cypc]. — Pexxum noctyny: http://www.ernstjandl.com/
index.php . — ([ara 3Bepaenns: 31.07.2016); 2. Ernst
Jandl: Texte, Daten, Bilder / [Hrsg. von Siblewski,
Klaus]. — Frankfurt am Main: Luchterhand, 1990. —
193 S.; 3. Jandl, Ernst. Ernst Jandl: mit poetologischen
Statements des Auors und Erinnerungen des
Herausgebers / [Hrsg. von Bernd Jentzsch]. —
Wilhelmshorst: Markischer Verlag, 2008. — 31 S.; 4.
Jandl, Ernst // Theaterlexikon. Autoren, Regisseure,
Schauspieler, Dramaturgen, Biihnenbildner, Kritiker
/ [Hrsg. von C. Bernd Sucher]. — Miinchen: Dt.
Taschenbuch Verlag, 1999. — S. 337.

147



